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APRESENTACAO

Vozes Plurais: Feminismos, Memoria e Resisténcia na Literatura é um E-book
que vem composto por tracos peculiares que discutem, argumentam e se empenham na
sistematizacdo de andlises acuradas acerca da pluralidade de nuancas de escritas e perfis
femininos nos estudos literarios e compdem um enriquecimento impar na sendas da
literatura contemporanea. Temas multiplos rodam tais estudos culminando numa coletanea
urgente em que a variedade de temas e os multiplos olhares de estudiosos se empenham
em deslindar em textos académicos aqui apresentados.

O capitulo de abertura apresenta um estudo que investiga sobre a representacdo do
feminino, com foco em Maria Monforte, personagem de presenca e forca, na obra
queirosiana. Os fundamentos ancoram-se nas perspectivas tedricas de Pierre Bourdieu e
Simone de Beauvoir, conquanto permitam tais teorias a possibilidade da discussao acerca
do patriarcalismo e da dominacdo masculina, temas evidentes no romance 0s Maias.
Também é analisado o papel do corpo feminino, apoiado em conceitos, tais como, Grozz
e categorizacdo por Xavier. Atraves desta andlise da representacdo do feminino, sera
possivel observar a predominancia de uma perspectiva masculina no estudo da condicéo
das mulheres na sociedade portuguesa da época de Eca, assim como os destinos que 0s
homens reservam a elas e as transgressdes que levam essas mulheres a trilharem caminhos
dificeis.

O segundo artigo objetiva analisar a poesia de slam "A soliddo tem cor, a soliddo é
preta”, da artista Midria, em busca da compreenséo de aspectos discursivos que conectam
a obra a realidade social vivenciada sobretudo por mulheres pretas no contexto brasileiro.
A andlise se concentra em como a slammer articula sua escrevivéncia no poema com
intersecdes entre raca e género. Nao se observa apenas o texto, mas também o contexto e
a performance de Midria enquanto declama, capturada por um video que se encontra na
plataforma Youtube. Realiza-se uma investigacdo que sonda o viés socioldgico da poesia,
observando de forma detalhada as técnicas poéticas empregadas por Midria, incluindo a
utilizacdo de metaforas, simbolos e a performance oral, elementos que contribuem para a
construcdo da narrativa.

O texto de Samira Almeida, “Tendéncias da Escrita Feminina na Literatura
Brasileira”, parte de instigantes questdes acerca da construcdo da identidade feminina que
permanece atravessada pela opressao patriarca, que por ser portadora dessa identidade que
mulheres ainda tém as suas ideias e vontades individuais invalidadas, s&o geralmente
levadas a aceitar o estabelecimento de suas vidas sob o jugo do mundo patriarcal, a ter seus
corpos violados e a serem vitimas de feminicidio. O artigo traz certo tracado de
possibilidades em certas tendéncias da literatura feminina a partir da recorréncia de
tematicas, revisitando o caminho percorrido pelas escritoras brasileiras.

O quarto capitulo traz a analise de O pais das mulheres, de Giconda Beli que se
trata de um romance feminista com forte carga politica, escrito pela premiada escritora,
poetisa e ativista nicaraguense. Diz-nos a autora: “Por se tratar de um livro com humor
acido e marcante, criticas assertivas e pungentes, além da prépria escrita rica que foi
desenvolvida com maestria por Belli, acreditamos que esta seja uma obra que deve ser
amplamente explorada e conhecida pelo leitor brasileiro”.

Na sequéncia deste e-book, temos experiéncias das meninas negras apresentadas
também por registros do género neo-slave narrative, como aqueles escritos por Sharon
Draper e Noni Carter, cujo intuito é contribuir para transformar o estigma da realidade de



meninas negras, que tém suas infancias e adolescéncias interrompidas pelo “mercado de
trabalho”. A partir dele, permite-se que os valores sociais imprimam de modo cruel a
segregacdo de criancas de diferentes racas, sexos, condi¢des econémicas etc. O corpo do
individuo escravizado é visto como excessivamente violentado, trazendo & tona
personagens femininas que, além do corpo despido durante o leildo, sdo consideradas
lascivas e, portanto, mais exploradas.

O sexto capitulo, apresenta a escritora maranhense Mariana Luz e a importancia do
resgate de nomes esquecidos como o dela na esfera literaria. As autoras do artigo preveem
que, “ao trazer a tona as obras dessas escritoras, promovemos a diversidade e a pluralidade
de vozes na literatura, enriquecendo o panorama cultural com perspectivas e experiéncias
distintas”. Concluindo, portanto, que o resgate pode servir como uma ferramenta educativa
poderosa, que desafia esteredtipos de género e incentiva o reconhecimento da contribuicéo
feminina em todas as areas do conhecimento. Essa valorizacdo da memdria e do trabalho
de resgate da critica literaria conduz obras e biografias antes esquecidas ao conhecimento
do publico, em um movimento de honra ao passado.

Em seguida, é apresentada a analise da obra contemporénea da escritora Carla
Madeira: Véspera (2022) que alude ao modo como mulheres sdo envolvidas em papeis
maltiplos e, a partir dai, sdo enlagcadas em temas considerados tabus sociais em relagdo a
maternidade, porque se contrapdem ao mito do amor incondicional e da entrega absoluta
ao papel de mae. O texto busca colocar em pauta a necessidade de “discutir a colonizagao
de género implicada na maternidade”.

O oitavo texto traz um dos contos de Concei¢do Evaristo, Ayoluwa, a alegria do
nosso povo, analisado pelo viés da identidade e atuando como fortalecimento da literatura
negra-brasileira contemporanea, porém ndo sem entreabri-la para o olhar feminino,
transgressor e atemporal. A riqueza literaria de Evaristo mais uma vez acentua a
emergéncia de compreensdes menos tacanhas acerca do fendmeno da luta por posicionar
adequadamente figuras antes marginais no panorama literario do Brasil.

O proximo artigo nos traz a poesia de Mika Andrade na obra Na Memoria do
Corpo (Mika Andrade, 2023), livro mais recente da poeta cearense, inserida no panorama
da poesia erotica feminina. Reflete, pois, “tendéncias da producgdo erdtica de mulheres
hoje, como a releitura dos mitos, a insercdo do humano na natureza, a desierarquizacao do
sexo buscando a queda das relagdes desiguais de poder entre 0s géneros que podem ser
nele reduplicadas e, sobretudo, pela prépria existéncia dessa producdo, o dessilenciamento
do sujeito feminino no erotismo” como forma de destacar o posicionamento igualitario de
género ao reconhecer a sexualidade feminina como algoz de tabus sociais em todas as
ordens.

A seguir, apresenta-se o artigo que analisa o narrador masculino no conto Orgulho
da escritora canadense Alice Munro. Sendo uma autora que trabalha a questdo feminina
com narradores, a pesquisa visa investigar como a autora elabora um narrador masculino
que também aborda questdes sobre a vida das mulheres.

Também compBem esta coletanea de artigos o texto que analisa a obra de Vieira
Junior, Torto Arado, sob analise do contexto historico do colonialismo e do pds-
colonialismo, de um Brasil das décadas de 1950 e 1960 com fundamentos acerca dos
estudos sobre colonialidade e decolonialidade.

Fechando este numero, temos, portanto, uma analise de particularidades da pos-
modernidade, e de transformagdes promovidas pela contemporaneidade, além das
convergéncias entre cultura popular e cultura pop. Entendendo que essas duas vertentes da
cultura se relacionam e se complementam, principalmente em relacdo ao folclore, lendas e
mitos populares, o texto realiza aproximacdes entre os monstros da lenda do Ipupiara e da
obra cinematografica A Forma da Agua, no entendimento que a figura do monstro €, por



consequéncia, o estudo também da humanidade. “Nao ¢ por acaso que, na
contemporaneidade, diversos estudiosos tém se dedicado a esmiucar o historico das
criaturas que criamos na literatura, no cinema e na arte em geral”, menciona a autora.

No ensejo de angariar conhecimentos novos, releituras e tratamentos coerentes e
responsaveis da matéria literaria, apresentamos este Vozes. Que seja rica e prazerosa a
leitura!

Sao Luis, Agosto de 2024
Naiara Sales Araujo

Maria Aracy Bonfim
Jerome Branche
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MARIA MONFORTE: FORTALEZA E RUINAS DO FEMININO
QUEIROSIANO

Eliana Kiara Viana Torres (UFC-IFMA)?
_ Roseli Barros Cunha (UFC)?
1. INTRODUCAO

As ideias expostas neste artigo fazem parte de uma pesquisa mais ampla que venho
desenvolvendo ao longo de curso de Doutorado em Literatura Comparada no Programa de
Pds-Graduacéo em Letras (PPGLetras) da Universidade Federal do Ceara (UFC) e que sera
aprofundada em minha tese, na qual estudo o romance Os Maias (1888) e sua adaptacéo
homonima. Esta pesquisa se debrucga sobre os estudos da adaptacéo, a partir da oOtica da
teoria do dialogismo intertextual, que enxerga a adaptagdo como um fendmeno
independente, ou seja, que apesar de alimentar-se da obra fonte, é independente dela. A
proposta da tese visa analisar as especificidades envolvidas na configuracdo e
reconfiguracao das personagens femininas Maria Monforte e Maria Eduarda, do romance
e da adaptacéo televisual Os Maias (2001), escrita por Maria Adelaide Amaral e dirigida
por Luiz Fernando Carvalho. Investigaremos quais caminhos foram reservados as
personagens femininas na transposicdo da obra literaria para a adaptacdo televisiva.

Entretanto o que aqui se apresenta é uma busca por tratar da questdo da
representacdo do feminino, especificamente com a personagem Maria Monforte, na obra
literaria a partir dos pressupostos teoricos de (Bourdieu, 2012) e (Beauvoir, 1980) que
possibilitam a discusséo acerca do patriarcalismo, de dominagdo masculina, plantadas no
romance pelas vozes distintas de um narrador que altera seu ponto de vista e pelos
apontamentos em torno da educagdo masculina e feminina, no séc. XIX (Reis, 2006;
Saffiotti, 1976), como também o lugar do corpo feminino, tendo como aportes tedricos o
conceito de corpo (Grosz, 2000) e sua categorizacao (Xavier, 2007). Por meio desse estudo
de representacdo do feminino, observaremos a prevaléncia de um olhar masculino para o
estudo da condic¢é@o do feminino na sociedade portuguesa do tempo de Eca, e os destinos
reservados as mulheres pelos homens, as atitudes de transgressdo que desembocam em
caminhos tortuosos a essas mulheres. Tudo isso, trazido por fendas nas quais ha reflexos
de luz oferecidos pela literatura queirosiana, numa época abundante de repreensao as
mulheres.

2. EM TEMPOS DE DITAMES TORTUOSOS

A literatura oferece diferentes maneiras de representacdo do feminino, essas
apontam as diversas formas que a mulher € inserida na sociedade, em épocas distintas. Ao
revelar perspectivas de mundo do feminino, dos espacos ocupados ou ndo por elas,
agregando realismo, sonhos, medos, desejos, preconceito, essa mulher é representada nem
sempre por ela mesma. Na obra Os Maias (1888) de Eca de Queirds, nos deparamos com
a visdo sobre a mulher na sociedade portuguesa do séc. XIX, a representacdo das
personagens femininas pelo masculino, a construcgao e desconstrucéo da identidade dessas
personagens, as condi¢cbes de marginalizacdo dessas mulheres, o olhar idealizador
normativo masculino no séc. XIX tdo imperativo no destino delas.

! Doutoranda em Literatura Comparada (UFC-IFMA). Formada em Letras Port/Lit. Docente do Instituto
Federal do Maranhdo (IFMA-Campus Imperatriz). E-mail: kiara.viana@ifma.edu.br
2 Professora Doutora do Departamento de Letras Estrangeiras e do Programa de Pds-Graduagio em Letras
(PPGLetras) da Universidade Federal do Ceara (UFC). E-mail: roselibc@gmail.com
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Dalcastagné afirma que (2010), as questdes de representacdo sempre foram cruciais
nos estudos literarios, mas na contemporaneidade ganham maior importancia, pois essas
questdes adquiriram consciéncia de suas reverberacdes politicas e sociais. Para a autora,
um dos sentidos de representar é poder falar em nome do outro, que se faz como um ato
politico, que pode ser legitimo, mas também autoritario. Outro feitio existente é a
identificacdo com o outro, como leitor, em situagdes que viveu um dia, ou que ndo espera
viver, reconhecer-se, ter empatia. Dalcastagné assegura: ‘“reconhecer-se em uma
representacdo artistica, ou reconhecer o outro dentro dela, faz parte de um processo de
legitimacao de identidades, ainda que elas sejam multiplas”. (Dalcastagné, 2010, p. 42).

O romance Os Maias (1888), de Ec¢a de Queirds (1845-1900), é associado a estética
realista e naturalista. A obra do escritor portugués consagrou-se com grande relevo no séc.
XIX, pois soube retratar as complexidades e os dramas humanos. O romance dividido em
dezoito capitulos retrata a sociedade portuguesa do final do séc. XIX: a ociosidade, 0s
homens publicos, a critica a hipocrisia religiosa, a ironia e a critica social da pena de Eca
de Queirds pintam a sociedade portuguesa a qual o escritor conhecia tdo bem.

Eca de Queirds com um olhar atento ao seu tempo e a arquitetura da sociedade
portuguesa na qual se inseriu, oferece em Os Maias (1888) um painel primoroso das
relacbes sociais, politicas e religiosas que compdem a aristocracia em Portugal. Nesse
novelo de criticas, Eca envolve a condi¢cdo feminina, ndo como prioridade, é certo, mas
com relevancia, com um olhar sensivel aquelas que tinham seus fados sob o poderio
masculino. No romance, a edificacdo de um narrador que oscila entre 32 e 12 pessoa, esta
ultima alternando a voz por diferentes personagens masculinos, o texto eciano evidencia
as opressoes sofridas pelo feminino, naquela sociedade. O discurso masculino dominante
demonstrado por meio das vozes narrativas no romance destina as mulheres espacos de
submissdo, ilustrando a estrutura de uma sociedade patriarcal, seus engendramentos, e toda
sua nocividade ao feminino.

Em Os Maias, vemos a condi¢do feminina representada em varias personagens,
aclarando sobre elas, suas condi¢des desfavoraveis, numa época destinada aos homens e
de tortuoso tempo ao feminino. Escolhemos entdo a personagem Maria Monforte para
delinea-la na sociedade lisboeta conservadora e beata, na decadente aristocracia portuguesa
tdo bem retratada por Eca de Queiros.

3. MONFORTE: QUANDO A FORCA SE FAZ RESISTENCIA

O romance Os Maias conta a tragica historia de trés geracOes dessa familia
concretizada numa linhagem masculina: Afonso, Pedro e Carlos Eduardo. Afonso pai e
Pedro filno formam a primeira e segunda geragoes.

Os Maias era uma antiga familia da Beira, sempre pouco numerosa, sem linhas
colaterais, sem parentelas — e agora reduzida a dois vardes, o senhor da casa,
Afonso da Maia, um velho j4, quase um antepassado, mais idoso que o século,
e seu neto Carlos que estudava medicina em Coimbra (Queirds, 2014, p. 08).

Na terceira geracdo, vemos Carlos Eduardo e Maria Eduarda, filhos de Maria
Monforte e Pedro da Maia. O destino tragico da familia é concretizado nessa geracéao pelo
amor incestuoso e (in)consciente dos irmaos que separados quando criangas, reencontram-
se sem saberem de suas verdadeiras historias.

O romance nos conta a historia de Afonso da Maria, o patriarca da familia, que é
um homem culto e liberal que recebe uma educacéo inglesa. Afonso e a esposa vivem na
Inglaterra, mas retornam a Portugal, onde o filho Pedro é criado. Depois do que se sucede
a Pedro, Carlos Eduardo é criado pelo av, que cresce com uma educacao diferente da do
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pai Pedro. Estuda medicina em Coimbra e como um jovem sofisticado e conquistador
retorna a Lisboa e passa a viver aventuras amorosas até conhecer Maria Eduarda. Carlos é
um homem charmoso, culto e bastante popular em Lisboa, e € um diletante, se envolve em
varios romances passageiros. Maria Eduarda chega a Lisboa como uma bela e misteriosa
mulher, acompanhada de uma criada francesa, uma governanta inglesa para a filha
pequena, uma cadelinha e o aparente marido Castro Gomes. Ao comparar as trés geragdes
de Os Maias, Reis (2006), ndo o define como um romance de familia tipico, mas
embrenhado com as questdes de Portugal.

Afonso da Maia corresponderia a geracdo implicada nas lutas liberais; Pedro da
Maia identificar-se com um ambiente cultural amolecido por um Romantismo
deletério; por fim, Carlos da Maia situar-se-ia no Portugal da Regeneracéo, pais
politicamente estabilizado, mas econémica e financeiramente decadente (Reis,
2006, p. 33).

Para Reis (2006), Carlos Eduardo diferente de Pedro néo é caracterizado pelo viés
naturalista, mas como denomina Reis, como uma caracterizacdo indireta, que se coloca de
maneira dindmica, nos quais os atributos dos personagens sdo captados de forma gradual,
por meio de suas agdes no decorrer da narrativa (Reis, 2006, 40). O tedrico explica como
se da essa construcao na narrativa:

Assim, a vocagdo de Carlos para a Medicina ndo é explicada pelo narrador em
funcdo de uma qualquer causa hereditaria ou ambiencial; ela percebe-se quando
nos é revelada a brusca atracéo de Carlos pelas estampas anatdmicas descobertas
no sotdo (p. 87). Da mesma maneira, as caracteristicas boémias da Coimbra em
que Carlos estuda depreende-se a partir da atividade nela desenvolvida pela
personagem (pp.89ss). O bom gosto e atracdo pelos ambientes sofisticadamente
elegantes e requintados ressalta das agdes desenvolvidas para decorar o
Ramalhete: sob a direcdo de um arquiteto-decorador inglés, Carlos opta por um
projeto que relega para a construcdo das cachoeiras um compadre de Villaca que
pomposamente projetava uma ‘escada aparatosa, flanqueada por duas figuras
simbolizando as conquistas da Guiné e da india’ (pp. 8 ¢ 9). E igualmente por
meio do seu comportamento dispersivo (as armas, os cavalos, o bricabraque, a
literatura, etc) que subtilmente € sugerido o diletantismo que conduzira Carlos a
frustragdo de suas potencialidades (p. 128-129). Mas sera sobretudo nos seus
contatos sociais que Carlos definird a sua condi¢do de personagem apesar de
tudo superior ao contexto sociocultural em que se insere. (Reis, 2006, p. 40)

Nos primeiros capitulos da obra, Eca nos apresenta a historia de Pedro e Maria
Monforte. Aquele o Unico filho de Afonso que ndo pudera crid-lo como desejara por ceder
aos caprichos da esposa, Maria Eduarda Runa, que dera ao filho uma educagéo beata e
romantica. Essa educacdo lhe resultou em um espirito temeroso e fraco, tornando-o
excessivamente fragil. Ao perder a mée, Pedro cai numa profunda tristeza e febres
constantes. Eca langa sua critica ja no inicio do romance para a educacao de Pedro, cuja
mde incutiu-lhe modelos romanticos e o fez crescer entre padres e beatas, receita infalivel
para torna-lo excessivamente romantico, posto que a mée, como as mulheres da época,
recebia uma educacao pautada em tais principios, também transmite ao filho essa educacéo
tida como feminina. Carlos Reis (2016), apresenta a visdo de Eca sobre esse tema que
perpassa boa parte de seus personagens, e explica como o autor concebia com o olhar de
um naturalista, no caso de Pedro, essa viséo para 0 mundo. O professor comenta:

Uma coisa parece clara: a educagdo religiosa, conservadora, fechada do Pedro
da Maia aparece aqui como um dos fatores que explicam a sua degradacéo e o
seu suicidio. E nds podemos dizer que neste momento do romance, que demorou
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oito anos para ser terminado, este Eca raciocina ainda como um naturalista: teve
esta educacdo, vive neste ambiente, recolheu tragos hereditarios que vinham do
lado da mée, e, portanto, s6 podia dar no que deu — uma pessoa excessivamente
emotiva, excessivamente sentimental, emocionalmente débil, que resolve
romanticamente o drama da sua vida através do suicidio. (Reis, 2016, p. 17)

Carlos Reis (2006), aponta que o narrador evoca elementos naturalistas na
descricdo de Pedro da Maia, como caracteristicas psicofisiolégicas, meio social e
educacdo. Reis (2006), ilustra com o trecho:

O Pedrinho, no entanto, estava quase um homem. Ficara pequenino e nervoso
como Maria Eduarda, tendo pouco da raca, da forca dos Maias; a sua linda face
oval d'um trigueiro célido, dois olhos maravilhosos e irresistiveis, prontos
sempre a humedecer-se, faziam-no assemelhar a um belo arabe. Desenvolvera-
se lentamente, sem curiosidades, indiferente a brinquedos, a animais, a flores, a
livros. Nenhum desejo forte parecera jamais vibrar naquela alma meia
adormecida e passiva: sO as vezes dizia que gostaria muito de voltar para a Italia.
Tomara birra ao Padre Vasques, mas ndo ousava desobedecer-lhe. Era em tudo
um fraco; e esse abatimento continuo de todo o seu ser resolvia-se a espacos em
crises de melancolia negra, que o traziam dias e dias mudo, murcho, amarelo,
com as olheiras fundas e ja velho. O seu Unico sentimento vivo, intenso, até ai,
fora a paixao pela mée (Queiros, 2014, p. 21).

Reis (2006), analisa que nessa passagem o0 narrador nos apresenta os elementos
psicossomaticos que justificariam as futuras acdes de Pedro, expressos no texto pelo
comportamento instavel, passivo, a incapacidade de tomar decisdes, mas como elemento
marcadamente naturalista, o narrador nos aponta a hereditariedade, mostrada no vinculo
sanguineo de Pedro ao av0 de sua mde, ou seja, um parente pertencente a familia Runa, e
ndo a familia Maia, constatada por Afonso (Reis, 2006, p. 36), como prova o fragmento:

E havia agora uma ideia que, a seu pesar, as vezes o torturava: descobrira a
grande parecenca de Pedro com um avd de sua mulher, um Runa, de quem
existia um retrato em Benfica: este homem extraordinério, com que na casa se
mentia medo as criangas, enlouquecera - e julgando-se Judas enforcara-se n'uma
figueira... (Queiros, 2014, p. 22)

Tempos depois, Pedro vé Maria Monforte, numa tarde, em Lisboa, a passar numa
caleche azul e como num sobressalto de paixdo ardente, ja agora amava: “Mas um dia,
excessos e crises findaram. Pedro da Maia amava! Era um amor a Romeu [...]” (Queirds,
2014, p. 22). Como o personagem shakespeareano, que s bastou um olhar e a paixdo
arrebatadora e tragica infundiu-lhe todo, assim também sucedeu a Pedro. O narrador como
o0 dramaturgo inglés parece desejar que vejamos 0S pressagios tragicos como sombras que
perseguem os membros da familia.

Mas a paix&do entre Pedro e Maria carregava ameacas ao velho pai fidalgo, que via
nessa unido uma ameaca aos Maias, ao seu patrimoénio e a linhagem aristocratica, ja que
condenava a origem da amada de Pedro. Monforte recebera a mancha de sangue do pai.
Dito de outro modo, a amada de Pedro carregava o estigma negativo oriundo do passado
do pai Manuel, que outrora traficava escravos, e servira como feitor numa plantacdo da
Virginia, fora tanto assim que lhe deram em toda a Lisboa a alcunha de “negreira”. Afonso
manifesta todo seu preconceito advindo da sua classe social, e revela-o quando Pedro pede
sua béncdo para se casar:

Affonso pousou o livro aberto sobre os joelhos, e n'uma voz grave e lenta:
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- N@o me tinhas falado d'isso... Creio que é a filha d'um assassino, d'um
negreiro, a quem chamam também a negreira...

- Meu pai!

Affonso ergueu-se diante d'ele, rigido e inexoravel como a encarnagcdo mesma
da honra doméstica. (Queirds, 2014, p. 29)

Afonso da Maia, em todo o romance, adota uma postura cientificista, positivista e
determinista, muito influenciado pelo seu momento histérico, ndo se permitindo uma
analise dos acontecimentos de forma mais subjetiva, desprezando individuos guiados por
valores religiosos e sentimentais, o que contrapde as atitudes e sentimentos do filho Pedro.
No entanto, esse racionalismo, esse abandono aos valores decadentes de uma sociedade
catdlica, supersticiosa e romantica ndo marcam, em seu tempo, um olhar diferenciado ao
feminino. O pensamento positivista ilustra essa questdo, como afirma Saffioti ao comentar
sobre essa corrente de pensamento:

O Positivismo [...] desvincula os papeis femininos dos masculinos, segrega 0s
sexos, reserva a realizacdo da cultura objetiva ao homem. No préprio ato de
situar a contribui¢do feminina no terreno especifico impermeabilizam as esferas
de atuacdo dos homens e mulheres, acentua as diferencas entre os seres de um e
outro sexo. N&o havia, em suma, no sistema positivista, lugar para a libertacdo
da mulher. Sua preeminéncia moral constituiria meramente um disfarce para sua
heteronomia social, econémica e politica (Saffioti, 1976, p.115).

O pai de Pedro em sua austeridade intocavel ndo concedera ao filho a sonhada
bencdo ao casamento, despejando apenas desdém a Maria, autenticadas por sua l6gica
severa e dominadora, visao que pode ser compreendida pelos conceitos de Bourdieu (2012)
“os dominados aplicam categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as
relacdes de dominacdo, fazendo-as assim ser vistas como naturais. O que pode levar a uma
espécie de autodepreciagdo ou até de autodesprezo sistematicos, principalmente visiveis”
(Bourdieu, 2012, p. 46). Mas Pedro revestido por completo da paixao pela Monforte, une-
se a ela.

Eca ndo so critica a educacdo recebida por Pedro da Maia, mas também possibilita
ao leitor uma reflexdo sobre a educacdo destinada as mulheres, na sociedade portuguesa
da época. Nessa primeira parte do romance, o narrador mostra qudo danosa era a educacao
das mulheres, que adentravam numa realidade fantasiosa, provocada pela leitura de
romances, que se contrapunha a vida que era reservada a elas numa sociedade na qual o
patriarcalismo operava seus desfechos. Os tracos da educacdo romantica dada a Pedro pela
méde, Maria Eduarda Runa, exemplificam e reforcam esse percurso que o narrador nos
apresenta. Dos romances que Monforte lia, ficamos sabendo por Alencar, 0 poeta
romantico, de suas predilecGes literérias, quando este dialoga com Carlos Eduardo sobre
sua magnifica mae “E justamente por causa de um romance que eu lhe emprestara; nesses
tempos podia-se emprestar romances a senhoras [...] Tua mae tinha literatura ¢ da melhor”
(Queirds, 2014, p. 132)

Sobre a educacdo, Eca pauta em suas obras O primo Basilio, com a personagem
Luisa, e em O crime do padre Amaro, com Amélia, esse tema. Ou seja, esta presente em
muitos de seus romances, e especialmente nos trés da fase naturalista. Em Os Maias, essa
tematica estd ligada as personagens ao longo do romance, é discutida de maneira
pedagdgica por alguns personagens como o Conde de Gouvarinho. Mas para Reis (2006),
h& na obra dois sistemas de educacgdo opostos, o de Pedro e o de Carlos. Pedro que fora
educado pelo padre VVasquez representa a educacdo portuguesa oitocentista e conservadora,
uma vez que as regras religiosas, suas puni¢des, o latim como pratica pedagdgica antiquada
e ndo de forma criativa; e sobretudo o ndo contato com a natureza, e com as realidades

15



praticas da vida, pautam a educacdo do filho de Afonso. Toda essa educacdo tida na
infancia reflete em Pedro adulto, a incapacidade de lidar com as adversidades e as
frustracbes. J& Carlos recebe uma educacdo inglesa, que privilegia o contato com a
natureza, a pratica de atividades fisicas, aprendizados de linguas vivas, 0 contato com o
exterior em contraste com uma vida enclausurada (Reis, 2006, p. 42).

Maria Monforte tenta, como uma mulher de seu tempo, ser aceita pelo patriarca
Afonso, ja que veio de uma esfera social ndo aristocratica, e precisou galgar a posicao
social por meio do casamento, numa sociedade que oferecia escassos caminhos as
mulheres. Pedro e Maria retornam a Lisboa depois da lua de mel na Italia, a partir dai as
tentativas de retornar os lagos com o fidalgo inflexivel se sucedem: com cartas de Pedro
ao pai, com o desejo de Maria de dar ao filho 0 nome do velho, de ir ao encontro de Afonso
com o filho pequeno. Um dia vem-lhe a ideia: “ela iria 14 com o pequeno, toda vestida de
preto, e de repente, atirando-se-lhe aos pés, pedir-lhe-ia a bencdo para o seu neto! Néao
podia falhar!” (Queirds, 2014, p. 36). Ao ambicionar imensamente para si ¢ para os filhos
0 acolhimento do velho Afonso, Maria pbe-se numa condicdo inferior e subjugada as
vontades do patriarca.

Nesse embate entre Monforte e Afonso, a representacdo da figura feminina recebe
voz de seu criador. Eca d& a Maria direito a construir sua defesa, de responder aos
rechacamentos imperativos do pai de Pedro, que com uma intransigéncia e dureza
implacaveis ndo oportunizou a possibilidade de acolhé-la como nora. Em momentos de
revolta, o narrador expde o sentimento de Maria: “E nestes delirios pela filha, brotava, mais
amarga, a sua cllera contra Afonso da Maia. Considerava-se entdo insultada em si mesma
e naquele querubim que lhe nascera. Injuriava o velho grosseiramente, chamava-lhe o
‘d.Fuas’, o ‘Barbatanas’3...” (Queirds, 2014, p. 33). No entanto, as a¢des de Monforte
resultam num misto de emocgGes desencadeadas pela tentativa de ser aceita por Afonso,
pois como explica Bourdieu (2012),

Os atos de conhecimento e de reconhecimento praticos da fronteira magica entre
os dominantes e os dominados, que a magia do poder simbolico desencadeia, e
pelos quais os dominados contribuem, muitas vezes a sua revelia, ou até contra
sua vontade, para sua prépria dominacdo, (...), assumem muitas vezes a forma
de emoc0es corporais — vergonha, humilhacéo, timidez, ansiedade, culpa — ou
de paix0@es e de sentimentos — amor, admiracdo, respeito —; emog6es que se
mostram ainda mais dolorosas, por vezes, por se trairem em manifestacdes
visiveis, como o enrubescer, o gaguejar, o desajeitamento, o tremor, a colera ou
a raiva onipotente, e outras tantas maneiras de se submeter, mesmo de ma
vontade ou até contra a vontade, ao juizo dominante, ou outras tantas maneiras
de vivenciar, ndo raro com conflito interno e clivagem do ego, a cumplicidade
subterranea que um corpo que se subtrai as diretivas da consciéncia e da vontade
estabelece com as censuras inerentes as estruturas sociais. (Bourdieu, 2012, p.
51).

Maria tem dois filhos com Pedro, mas ndo se conforma com a rejei¢cdo que o velho
Afonso da Maia destina a si. Essa atitude de Afonso, que sequer cede a conhecer 0s netos,
isolando-se, vai afetando a convivéncia entre o casal.

A resisténcia de Maria Monforte aos ditames impostos pela sociedade lisboeta é
manifestada em diferentes momentos. Um deles, quando depois de ter a primeira filha,

3 O primeiro termo “d. Fuas Roupinho” refere-se ao nobre e comandante naval portugués do séc. XII, que
teria sido salvo por Nossa Senhora de Nazaré, ja “Barbatanas” viria de barbacana ou barbacas e indica um
ancido. Os dois termos fazem referéncia a um homem muito velho, ou seja, de outra época. (Os Maias, 2014,
p.33)
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passa a brilhar em suas festas, a maternidade ndo ofusca seu brilho. Como Helena de Troia
se veste e é cortejada nas soirees, na casa de Benfica, que oferecia a sociedade lisboeta

Eram realmente as soirées mais alegres de Lisboa [...] em que Maria se mostrava
soberanamente bela sob as roupagens classicas de Helena [...] nas noites mais
intimas, ela costumava vir fumar com os homens uma cigarrilha perfumada.
Muitas vezes, na sala de bilhar, as palmas estalaram, vendo-a bater a carambola
francesa d. Jodo da Cunha, o grande taco da época (Queirds, 2014, p. 34).

Vemos Maria com um comportamento destoante a uma mulher casada e mée e
exigido pela sociedade da época. O corpo feminino aqui ndo obedece ou se subjuga aos
pareceres masculinos, pelo contrario, rompe com os limites tdo fortemente tributados a
mulher para obtengdo de seu dominio, demonstrado no esplendor de Maria com sua
indumentaria, e no ato de fumar em publico, Reis (2016) comenta esse gesto: “[...] Maria
Monforte jogava bilhar com os amigos e fumava uma cigarette, um cigarro. Fumar, para
uma mulher desses tempos, era uma coisa que s6 mesmo em uma intimidade, de grande
confianga, mas ainda assim, era um gesto de excesso [...]”, para evidenciar essa fissura
comportamental de Maria, Bourdieu comenta sobre o padrdo de comportamento feminino
(2012),

Todo o trabalho de socializagéo [a mulher] tende, por conseguinte, a impor-lhe
limites, todos eles referentes ao corpo, definido para tal como sagrado, h'aram,
e todos devendo ser inscritos nas disposi¢des corporais. E assim que a jovem
cabila interiorizava os principios fundamentais da arte de viver feminina, da boa
conduta, inseparavelmente corporal e moral, aprendendo a vestir e usar as
diferentes vestimentas que correspondem a seus diferentes estados sucessivos,
menina, virgem nubil, esposa, mae de familia, e, adquirindo insensivelmente,
tanto por mimetismo inconsciente quanto por obediéncia expressa, a maneira
correta de amarrar sua cintura ou seus cabelos, de mover ou manter imével tal
ou qual parte de seu corpo ao caminhar, de mostrar o rosto e de dirigir o olhar.
(Bourdieu, 2012, p. 37).

Ao estilo de Luisa de O Primo Basilio, que também era leitora de romances, Eca
prossegue a narrativa apresentando a Maria Monforte um principe italiano, jurado de
morte, que Pedro ao ferir acidentalmente em uma cacada, hospeda-o na casa de Benfica e
mantém estreita amizade com o estrangeiro. Maria, assim como as criadas da casa, encanta-
se com o principe e foge com ele, deixando uma carta a Pedro: “E uma fatalidade, parto
para sempre com Tancredo, esquece-me que nao sou digna de ti, e levo Maria que me néo
posso separar dela” (Queiros, 2014, p. 42). Para Beauvoir (1980) “[...] ha poucos crimes
que acarretam pior castigo do que esse erro generoso: entregar-se por inteiro a outras maos”
(Beauvoir, 1980, p. 434), o desejo de viver plenamente, de ter o direito de se entregar a
uma paixao condenara Maria Monforte a solidao e morte, pois como afirma Xavier: “O
dilaceramento ¢ inevitavel dada a impossibilidade de conciliar ‘o destino de mulher’ com
a vocagao de ‘ser humano’” (Xavier, 1998, p. 58).

O que se sucede é o suicidio de Pedro, que no romance eciano é claramente ligado
a fragilidade excessiva, a dificuldade de encarar as frustraces e perdas, resultados da
educacdo beata que recebera o filho de Afonso.

A madrugada clareava, Afonso ia adormecendo — quando de repente um tiro
atroou a casa. Precipitou-se do leito, despido e gritando, um criado acudia
também com uma lanterna. Do quarto de Pedro, ainda entreaberto, vinha um
cheiro de pdlvora; e aos pés da cama, caido de brugos, numa poca de sangue que
se ensopava no tapete, Afonso encontrou seu filho morto, apertando uma pistola
na méo (Queirds, 2014, p. 46).
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Tempos depois, o narrador nos apresenta o fado de Maria. Ela, ja em Paris conta ao
poeta Alencar, da morte do pai, da morte do amante e da vida agora inevitavel de cortesa.
Vemos entdo uma quebradura entre o destino de mulher e a realizacdo de seus quereres.
Ao perder o italiano e o pai, Maria perde a prote¢do masculina tdo imprescindivel & mulher,
na sociedade do séc. XIX, evidenciando que ndo havia escolhas ao feminino fora da
estrutura patriarcal, j& que sem a protecdo de um homem, ndo havia perspectivas para a
mulher. Como uma pena as que transgridem esse ambiente domeéstico, o corpo agora é
degradado, como para dizer a mulher que ndo ha outro destino que ndo seja aquele que 0s
homens determinam. O preco a pagar é alto, porque a norma nessa sociedade é o
patriarcado, que como explica Piscitelli, “o patriarcado ¢ um sistema social no qual a
diferenga sexual serve como base da opressao e da subordina¢ao da mulher pelo homem”
(Piscitelli, 2019, p. 132).

Maria Monforte encontra-se sem caminhos, porque abandona um mundo e ndo tem
estrutura para enfrentar um outro com o qual se depara, um mundo no qual a mulher nédo é
nada sem o amparo de um homem. Impossivel viver sozinha em um mundo desconhecido
para essa mulher, no qual desconhece as regras. Numa sociedade na qual a mulher é criada
para concordar e obedecer, ndo ha como alcancar a dura tarefa da independéncia. Amar
além das fronteiras impostas as mulheres poderia se tornar um erro irrevogavel. Nesse
sentido, Maria Monforte nos faz refletir sobre o espaco destinado ao feminino na sociedade
da segunda metade do séc. XX e Eca de Queirds proporciona, a nos leitores, um repensar
da condicdo da mulher dentro da sociedade portuguesa.

4. AS DESSEMELHANTES TESSITURAS NARRATIVAS

Acrescentamos a essa leitura, a presenca de narrador heterodiegético que modifica
sua perspectiva de visdo no decorrer do romance. Primeiramente, identificamos a narrativa
ndo focalizada ou com focalizacdo zero, caracterizada, segundo Gennete (1972), quando o
narrador é onisciente, quando ele diz mais do que sabe qualquer personagem. Em seguida,
identificamos a narrativa com focalizacdo interna varidvel, segundo Gennete (1972),
quando a narrativa mostra os acontecimentos filtrados pela consciéncia de diferentes
personagens.

Em Os Maias, o narrador onisciente estd em toda a parte inicial do romance, na
historia de Pedro e Maria Monforte, na infancia e os estudos de Carlos em Coimbra. Esse
narrador, como uma entidade demiurga, conhece todo o passado dos Maias. Mas durante
a maior parte da diegese predomina a focalizacéo interna variavel, na qual o ponto de vista
é assumido por alguns personagens, principalmente Carlos da Maia (Torres, 2022, p. 34).
Sobre o ponto de vista no romance, Reis (2006) pontua:

[...] Perspectivar a diegese de certa maneira ndo € so ver essa diegese por certos
pontos; é sobretudo, tomar em relacéo a ela uma posi¢do afetiva e ideoldgica
determinada. Pelo que facilmente se compreende que, de acordo com essa
posicdo, constituir-se-4& uma imagem particular da historia, configurada pela
subjetividade da entidade por cuja consciéncia essa historia é perspectivada
(Reis, 2006, 102).

Segundo Reis (2006), é com Carlos da Maia que a focalizacdo interna ganha
significado e profundidade consideravel na constituicdo do discurso do romance. E Carlos
que, na maior parte da narrativa, capta a diegese e forma uma imagem configurada pelo
seu ponto de vista. Para Reis (2006), essa perspectiva cobre-se de dois momentos
importantes no romance: o primeiro, quando temos a visdo critica de Carlos no que se
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refere ao espaco social abordado no livro; o segundo, quando seu ponto de vista nos oferece
a definicdo de determinadas personagens, algumas, no inicio da narrativa, ndao reveladas
pelo narrador onisciente. Dentre essas, é sobretudo a de Maria Eduarda que é predominante
no romance, uma vez que os leitores a conhecem a partir da focalizacdo de Carlos e do que
sua visdo vai progressivamente elaborando (Reis, 2006, p. 112-113).

A subjetividade de Carlos Eduardo operada pela focaliza¢do interna na narrativa e
despejada sobre Maria Eduarda, torna-a dependente desse olhar. Desde o primeiro
momento que o neto de Afonso se depara com aquela figura feminina é esse olhar que
vemos sobrelevar. No capitulo VI do romance, vemos nitidamente o olhar de Carlos na
descricdo valorativa que norteia esse trecho quando com o amigo Craft, no hotel Central,
avista a imagem daquela mulher (Torres, 2022, p.35):

Um esplendido preto, ja grisalho, de casaca e calcéo, correu logo a portinhola;
de dentro um rapaz muito magro, de barba muito negra, passou-lhe para os
bracos uma deliciosa cadelinha escocesa, de pelos esguedelhados, finos como
seda e cor de prata; depois apeando-se, indolente e poseur, ofereceu a mao a uma
senhora alta, loura, com um meio véu muito apertado e muito escuro que
realcava o esplendor da sua carnacdo eburnea. Craft e Carlos afastaram-se, ela
passou diante deles, com um passo soberano de deusa, maravilhosamente bem-
feita, deixando atras de si como uma claridade, um reflexo de cabelos d'ouro, e
um aroma no ar. Trazia um casaco colante de veludo branco de Génova, e um
momento sobre as lajes do peristilo brilhou o verniz das suas botinas. O rapaz
a0 lado, esticado n'um fato de xadrezinho inglés, abria negligentemente um
telegrama; o preto seguia com a cadelinha nos bracos. E no silencio a voz de
Craft murmurou: - Trés chic. (Queir6s, 2014, p. 129).

Logo depois, 0 que se presencia é o encontro dos amigos em um gabinete do hotel
Central, no qual Ega apresenta Damaso a Carlos. No dialogo entre os amigos, Ddmaso diz
conhecer o casal Castro Gomes de Paris.

O narrador que acompanha a passagem de Maria Monforte, pelo romance, é
onisciente, como uma entidade demiurga conhece todo o passado dos Maias e usa de
técnicas narrativas para implantar pressagios, analepses e prolepses e o discurso indireto
livre (Torres, 2022, p. 34). Este ultimo, toma por muitas vezes, a fala de um personagem
embaralhada na do narrador para manifestar defesas, como vemos no trecho: “E onde havia
outra em Lisboa, com aquelas toaletes, aquela graca, recebendo tdo bem? Que diabo, o
mundo marchara, saira-se ja das atitudes empertigadas do século XVI!” (Queiros, 2014, p.
33). E perceptivel que o narrador questiona as atitudes de Afonso em relacdo a Maria
Monforte, o porqué de ndo a aceitar, porque a rejeitara tanto, como um homem do século
XVI, ou seja, ndo conseguindo o fidalgo ver as coisas como um homem de seu tempo. A
critica de Eca a sociedade de sua época e de seus valores decadentes € marcada no discurso
do narrador.

5. UM CORPO TODO POR SI

Nos estudos feministas contemporaneos, a tematica do corpo €é abordada
constantemente. O estudo do corpo, suas representacdes retratadas por diferentes
personagens femininas ajudam a compreender o espaco desse corpo no mundo, e que sua
desvalorizacdo social favorece a opressdo praticada com as mulheres, como afirma
Elizabeth Grosz “O feminismo adotou acriticamente muitas das suposi¢des filosoficas em
relac@o ao papel do corpo na vida social, politica, cultural, psiquica e sexual” (Grosz, 2000,
p. 45).
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Grosz (2000, p. 82) sugere na perspectiva feminista de estudo do corpo o abandono
da visdo cartesiana de mente/corpo como um dualismo e aponta para um entendimento de
subjetividade corporificada, de uma corporeidade psiquica. Para a autora “o corpo deve se
visto como um lugar de inscri¢des, producBes ou constituicdes sociais, politicas, culturais
e geograficas” (Grosz, 2000, p. 84).

Elodia Xavier (2007) afirma que o dualismo cartesiano reforca as oposicdes
binarias, que hierarquizam e classificam os termos polarizados, privilegiando um corpo em
detrimento do outro. Xavier (2007, p. 25) ainda acrescenta que analisar a representacéo
dos corpos pode ser um excelente meio de conhecer as préaticas sociais vigentes. A partir
desse pensamento, a autora se propds a estudar as representagcdes do corpo feminino e seus
desdobramentos na vertente de considerar 0s corpos mais uma concretude histérica, ao
invés de uma concretude bioldgica, evitando definitivamente o essencialismo ou categorias
universais (Xavier, 2007, p. 22). A estudiosa entdo cria tipologias de representacdo dos
corpos a partir de determinadas especificidades, e realiza estudos de narrativas do séc. XX,
0 que ndo nos impede de abarcar personagens femininas de outras épocas, visto que ha
condi¢bes imputadas as mulheres que persistem no tempo. As categorias sdo: corpo
invisivel, corpo subalterno, corpo disciplinado, corpo envelhecido, corpo imobilizado,
corpo refletido, corpo violento, corpo degradado, corpo erotizado e corpo liberado. Maria
Monforte representa o corpo degradado.

Ao ter a prostituicdo como resultado das vicissitudes que a vida Ihe impusera, Maria
Monforte sente a degradacdo do proprio corpo, mergulhada na vida decadente de uma
cortesd do séc. XIX, que se opGe a ideia de pureza do corpo. Para Xavier (2007), o corpo
dito como impuro cristalizado como ideia defendida pelo cristianismo serve como
justificativa para marginalizagdo da mulher, “com a desvalorizagdo do corpo a mulher
também foi desvalorizada; com o desprezo pelo corpo cresceu também o desprezo pela
mulher” (Xavier, 2007, p. 132).

Nos ultimos capitulos do romance, descobrimos como se deram os derradeiros anos
de Maria Monforte, emergida numa vida de bebidas e prazeres carnais, deteriorando o
corpo e os resquicios de sua dignidade. Como vemos na fala de sua filha Maria Eduarda,
ao relatar a historia da mae: “[...] a esse tempo a mama parecia ir perdendo todo o senso,
desarranjada de nervos, quase irresponsavel. As dificuldades crescentes estonteavam-na;
brigava com as criadas; bebia champagne” (Queir6s, 2014, p. 395).

Na descrigéo do espaco que Monforte ocupava e na descri¢do de seus amantes,
dimensionamos a vida degenerada da personagem, na qual seu corpo € visto como objeto,
na vivéncia de uma sexualidade neurotica, impulsionada pelo excesso de bebida. O espago
comunga com a degradacdo de Monforte:

A casa da mama, no parque Monceaux, era na realidade uma casa de jogo — mas
recoberta de um luxo sério e fino. Os escudeiros tinham meias de seda; o0s
convidados, com grandes nomes no nobiliario de Franca, conversavam de
corridas, das Tulherias, os discursos do Senado; e as mesas de jogo armavam-se
depois como uma distracdo mais picante [...] A casa descaiu rapidamente n‘'uma
boemia mal dourada e ruidosa. Quando ela madrugava, com 0s seus habitos
saudaveis do convento, encontrava paletés d'homens por cima dos sofas: no
marmore das consoles restavam pontas de charuto entre nodoas de champagne;
e n'algum quarto mais retirado ainda tinia o dinheiro d'um baccarat talhado a
claridade do sol. Depois uma noite, estando deitada, sentira de repente gritos,
uma debandada brusca na escada; veio encontrar a mama estirada no tapete,
desmaiada (Queirds, 2014, p. 394-395).

O destino tragico ao qual a vida Ihe encaminhara é marcado pela fugacidade dos
amantes e da degradacao de seu corpo, submisso as humilhagdes de quem lhe oportunizava

20



companhia: “Para satisfazer as exigéncias de M. de Trevernnes, empenhara as suas joias,
e quase todos os dias chorava com ciimes dele” (Queir6s, 2014, p. 395).

O evidente processo de degradacdo desse corpo feminino representado pela
personagem Maria Monforte retrata a forca de uma sociedade patriarcal que ndo oferece
saida para uma mulher que se deitara com tantos homens, pois ao se entregar a diversas
relagOes e impulsos sexuais Monforte tem seu corpo degradado e condenado ao vazio, a
soliddo e a morte.

6. CONSIDERACOES FINAIS

A breve analise que propusemos em relacéo ao feminino, em Os Maias, descortina
acerca da personagem feminina Maria Monforte, que assim como entre outros romances
da literatura eciana é marcada por uma educacdo romantica, que parece ser uma das criticas
insistentes de Eca, porque direciona o destino de muitas mulheres. O Romantismo, em Os
Maias, ndo esta presente s6 na educacdo das mulheres, mas na vida dos jovens idealistas
de Portugal, personificado no poeta Alencar, reverberado no final do romance nos dialogos
entre Carlos e Ega e em muitos outros. Assim, marca a sociedade portuguesa e, no caso
das mulheres, € mais nocivo a elas.

As estruturas da sociedade portuguesa da segunda metade do séc. XIX que séo
apontadas pelo autor como frageis, e que sustentam essa sociedade em decadéncia,
evidenciadas pela burguesia que privilegia a hipocrisia religiosa, a pureza e a fidelidade da
mulher (e ndo do homem), o matriménio, a idealizagdo do amor séo o que, no tempo de
Eca, constituia Portugal.

E sobre o dominio do patriarcado, 0 tempo para o feminino é ainda mais espinhoso,
porque sdo estabelecidas as realidades de concordar e obedecer, cujo caminho ndo pode
ser desviado sob pena de julgamentos e exclusdes. Em Os Maias, 0 que vemos € o retrato
de uma sociedade que marcava o feminino como condutor dos males advindo de uma
mistura entre dominagdo masculina e excessos romanticos.

As discussdes aqui expostas serdo ampliadas nos estudos da minha tese de
doutorado, na perspectiva dos estudos comparativistas. Os estudos de cunho comparativo,
segundo Carvalhal (1991), procuram refletir e analisar os percursos e opgdes literarias
impressas em obras de diferentes épocas, nacdes e linguas distintas, que por meio do
pensamento comparativo e, sem aparentes vinculos, apresentam semelhancgas temaéticas e
estruturais. Ao apresentar a estratégia interdisciplinar, os estudos comparativos mostram a
necessidade de adentrar em outras linguagens artisticas para se poder conhecer a natureza
do fendmeno analisado. Nesse sentido, Carvalhal (1991), afirma “Se de um lado, pondo
em relagdo duas ou mais literaturas o investigador quer melhor compreender a literatura
em si mesma, de outro, relacionar duas ou mais formas de expressao artisticas nos diria
mais sobre os fendmenos estéticos em si”’ (Carvalhal, 1991, p. 91).

Nesse sentido, minha proposta de pesquisa se dedicara ao intercruzamento dos
textos literarios e audiovisual, 0 comparativismo sera o procedimento analitico que
norteara a investigacdo dos textos elencados: o romance e a homénima adaptacdo
televisual, bem como o fio condutor utilizado para se estabelecer este confronto serad a
configuracdo das personagens Maria Monforte e Maria Eduarda no texto literario, com fito
de vislumbrar como elas se reconfiguram na construcdo imageética da adaptacao para a
televisdo.
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ESCREVIVENCIA E INTERSECCIONALIDADE NA POESIA DE
SLAM “A SOLIDAO TEM COR, A SOLIDAO E PRETA” DE
MIDRIA

Thaina de Santana Alencar (UNIOESTE)!

1. PALAVRAS INICIAIS

A literatura tradicional tende a desaguar em narrativas unilaterais, que, por vezes,
exclui vozes e experiéncias importantes. Tal problemética abre portas para pensar em
alternativas que rompam com a norma. Dessa forma, a literatura marginal periférica € uma
ferramenta essencial na reversao do citado quadro, ja que ajuda a abrir caminhos que
potencializam as vozes de grupos historicamente discriminados na sociedade e oferece
perspectivas que ampliam o debate sobre questfes sociais e culturais.

Nesse sentido, o slam poetry, um movimento que no Brasil emerge das margens e
utiliza a poesia falada para se construir e se colocar em cena, estd alinhada a proposta
trazida pela literatura marginal periférica em romper com o canone literario. As expressoes
artisticas abordam temas pouco visibilizados pela literatura tradicional, dando voz as
comunidades que, no geral, sdo apagadas ou sub-representadas pela literatura canénica.
Por compartilharem uma esséncia comum de resisténcia e subversdo, a literatura marginal
periférica e o slam refletem nuances da realidade das periferias urbanas e trazem a tona
questdes sociais cruciais como desigualdade, excluséo, injustica, solidao, entre outras.

Desse modo, a pesquisa objetiva analisar a poesia de slam "A soliddo tem cor, a
soliddo é preta”, da artista Midria, para compreender aspectos discursivos que conectam a
obra a realidade social vivenciada sobretudo por mulheres pretas no contexto brasileiro. A
analise se concentra em como a slammer articula sua escrevivéncia no poema com
intersecdes entre raca e género. N&o se observa apenas o texto, mas também o contexto e
a performance de Midria enquanto declama, capturada por um video que se encontra na
plataforma Youtube. Para isso, sera realizada uma investigagdo que preza 0 Viés
sociologico da poesia, observando de forma detalhada as técnicas poéticas empregadas por
Midria, incluindo a utilizacdo de metéaforas, simbolos e a performance oral, elementos que
contribuem para a construcdo de uma narrativa carregada de poténcia.

O presente trabalho é relevante, pois articula 0 movimento slam ao meio
universitario. Embora o slam tenha comecado a ganhar espaco como tema de pesquisas
académicas, o avanco em sua Vvisibilidade e reconhecimento dentro do ambiente
universitario ainda ocorre de maneira gradual. Portanto, ao transformar o movimento slam
poetry em objeto de estudo, com um enfoque sociol6gico na anélise de um poema que
aborda a soliddo, busca-se evidenciar a importancia desse género como uma forma de
expressdo artistica que dialoga profundamente com as dindmicas sociais contemporaneas.
Essa abordagem é fundamental para demonstrar como as experiéncias individuais de
soliddo, frequentemente retratadas nas performances de slam, sdo moldadas e influenciadas
por contextos sociais mais amplos. A escolha de um viés sociolégico permite uma analise
que transcende a mera apreciacao estética da poesia, trazendo uma compreensao mais
complexa e multifacetada das interacdes sociais e das identidades que emergem a partir
dessas narrativas poéticas. Além disso, o estudo do slam poetry no contexto académico

! Doutoranda no PPGL (UNIOESTE), Mestre Interdisciplinar em Estudos Latino-Americanos (UNILA) e
Bacharel em Letras, Artes e Mediagdo Cultural (UNILA), thaina.desalencar@gmail.com.
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contribui para a ampliacdo dos horizontes da pesquisa literaria e cultural, promovendo
novas perspectivas analiticas. Ao documentar e analisar as performances de slam, o
trabalho também desempenha um papel crucial na preservacdo e valorizacdo dessa forma
de arte.

Por se tratar de uma pesquisa que busca compreender fenbmenos complexos e
subjetivos, como a experiéncia da solid&o e a interseccdo de raca e género, a metodologia
de investigacdo adotada para este estudo é de natureza qualitativa, instrumentalizada
através da pesquisa bibliografica. O levantamento bibliografico incluird artigos
académicos e livros, bem como materiais disponiveis em plataformas digitais e registros
audiovisuais de performances de slam. Tal abordagem permite uma anélise aprofundada
dos aspectos discursivos e contextuais presentes na poesia de Midria.

A fundamentagdo tedrica se baseia nas ideias das escritoras Concei¢do Evaristo
(2020), Carla Akotirene (2020), Vilma Piedade (2017) e Lélia Gonzalez (1983), que
fornecem ferramentas conceituais importantes no presente estudo, como escrevivéncia,
dororidade e interseccionalidade.

O texto se divide em cinco se¢des, incluindo a introducéo e consideracdes finais,
sem contar com as referéncias bibliograficas. A secdo apds a presente introducdo realiza
uma revisao sobre 0 movimento slam poetry, com foco em sua origem, evolucao e impacto
social, especificamente no contexto do Brasil, relacionando-o com a literatura marginal
periférica. Na terceira secdo, promove-se um dialogo bibliogréfico entre os conceitos de
escrevivéncia, dororidade e interseccionalidade que serdo fundamentais para
contextualizar e aprofundar a discussdo, fornecendo uma base tedrica robusta para a
andlise. Na quarta, analisa-se o poema “A soliddo tem cor, a soliddo ¢é preta” através das
bases teoricas escolhidas, articuladas ainda com uma investigacdo das técnicas poéticas
empregadas por Midria, explorando como elementos literarios foram utilizados pela autora
Midria para transmitir mensagens pontuais sobre género e raca. Finalmente, na quinta
sec¢do, retomam-se as ideias iniciais do texto, seqguidas das conclusdes obtidas.

Dessa forma, o estudo abordard como o contexto historico e sociocultural das
mulheres pretas no Brasil influencia e é refletido na obra, proporcionando uma
compreensdo mais profunda das dindmicas sociais que perpetuam a soliddo e a exclusao.
A perspectiva da interseccionalidade, da dororidade e da escrevivéncia serdo cruciais aqui,
permitindo a andlise das multiplas formas de opressdo que se entrecruzam e moldam a
experiéncia de soliddo das mulheres pretas e como essas perspectivas de grupos
marginalizados se utilizam de movimentos artisticos marginalizados para algarem
discussbes em torno de suas proprias escrevivéncias. A pesquisa também explora o papel
do slam como um movimento de resisténcia e expressdo, destacando como artistas como
Midria utilizam a poesia falada para derrubar estereotipos e reivindicar um espaco de voz
e visibilidade.

O trabalho visa evidenciar a importancia do slam poetry ndo apenas como uma
forma de arte, mas como um meio de transformacéo social e empoderamento para grupos
historicamente marginalizados. Finalmente, ao situar o0 poema de Midria no contexto da
literatura marginal periférica, a analise buscara ilustrar como essa forma de expressdo
contribui para a ampliacdo da promocao de uma literatura mais representativa das diversas
experiéncias humanas. Assim, este estudo espera trazer uma contribuicéo significativa para
a compreensdo das interrelacdes entre arte, identidade e sociedade, reforgando a relevancia
académica e cultural do slam. Ao enfatizar a escrevivéncia, a dororidade e a
interseccionalidade, este trabalho ndo apenas valoriza a autenticidade e a profundidade das
experiéncias narradas na poesia de Midria, mas também ressalta a importancia de uma
abordagem multifacetada na andlise de obras literarias que emergem de contextos
marginalizados.
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Em sintese, pensando na importancia de produ¢fes marginalizadas partirem das
perspectivas dos proprios grupos marginalizados, se prima por identificar como a obra
analisada aborda questdes como soliddo, injustica, género e raca. Assim, espera-se nao
apenas enriquecer o debate académico ao incluir o slam poetry como objeto de
investigacdo, mas também sublinhar a intersecdo entre arte e sociedade, mostrando como
a poesia performatica dialoga com as realidades sociais, a0 mesmo tempo que é um apoio
para a expressao de vozes diversas e, muitas vezes, silenciadas.

2. 0 MOVIMENTO SLAM E LITERATURA MARGINAL PERIFERICA

O movimento slam poetry, também conhecido como poesia slam, tem se
consolidado como uma importante forma de expresséo artistica e resisténcia cultural no
Brasil. Originado nos Estados Unidos na década de 1980 por Marc Kelly Smith, o slam
poetry chegou ao Brasil nos anos 2000, ganhando adeptos em todo o pais. Caracterizado
por competicbes de poesia falada, onde poetas apresentam suas obras de maneira
performética, 0 movimento tem atraido uma gama de vozes marginalizadas, que constroem
seus repertdrios através das escrevivéncias e testemunhos, 0 que, por consequéncia,
mobiliza dentro das obras, questdes sociais, raciais e de género.

A idealizadora do movimento slam em solo nacional, Roberta Estrela D’Alva
(2019), explica que no Brasil, o slam é introduzido em 2008, em S&o Paulo, através do
ZAP! — Zona Auténoma da Palavra, realizado juntamente ao coletivo artistico Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos.

Desde entéo, a modalidade se espalhou por diversas cidades brasileiras, com slams
sendo organizados em espacos publicos, centros culturais e escolas. O movimento é um
espaco democratico para a expressdo artistica, onde a diversidade de vozes e experiéncias
é valorizada. Poetas de diferentes origens sociais e étnico-raciais utilizam o slam como um
meio de compartilhar suas histdrias e denunciar injusticas.

A poesia slam no Brasil é marcada por uma forte carga politica. Temas como
racismo, desigualdade social, violéncia de género, LGBTQIA+fobia e outras formas de
opressao sdo frequentemente abordados nas performances. Poetas como Mel Duarte, Luz
Ribeiro, Emerson Alcalde, Midria e Roberta Estrela D'Alva s&o alguns dos nomes que se
destacam no cenario do slam poetry brasileiro, trazendo a tona questdes urgentes e muitas
vezes silenciadas pela sociedade. E importante destacar que a performance oral é um
elemento crucial do slam, ou seja, é de suma relevancia ndo apenas o que se diz, mas como
se diz, como se utiliza o ritmo, entonacéo e gestos para amplificar o impacto das palavras
proferidas.

Outro destaque relativo a relevancia do movimento, é que o slam poetry tem
desempenhado um papel significativo na promoc¢éo da literatura e da cultura periférica,
contribuindo para a inclusdo de vozes secularmente apagadas pela literatura tradicional.

Além de ser uma ferramenta de empoderamento pessoal, 0 slam também serve
como uma fonte pedagdgica de educacdo e conscientizacdo social. Ha slams que
promovem oficinas e eventos educativos em escolas e comunidades, incentivando jovens
a desenvolverem suas habilidades de escrita e expressdo oral. O reconhecimento do slam
poetry em festivais literarios e eventos culturais também tém ajudado a legitimar essa
forma de arte no cenério cultural brasileiro.

O slam poetry, como forma de expresséo artistica e cultural, tem se articulado de
maneira intensa e produtiva com diversos outros movimentos periféricos no Brasil. Os
festivais literarios como a FLUP (Festa Literaria das Periferias), criada visando promover
a literatura nas periferias e dar visibilidade a autores e artistas ignorados pelos grandes
eventos literdrios e as editoras periféricas que produzem livros cartoneros de forma
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independente e coletiva, sdo algumas das manifestacdes culturais com as quais o slam
poetry dialoga e colabora. Destaca-se que todos esses movimentos sdo atravessados pela
literatura marginal periférica.

E extremamente importante destacar que a literatura marginal no Brasil pode ser
dividida em diferentes periodos e movimentos, cada um com suas caracteristicas distintas
e objetivos especificos. Dois desses movimentos sdo a literatura marginal associada a
Paulo Leminski e a Geracdo Mimedgrafo, e a literatura marginal periférica contemporanea,
a qual esse texto se dedica a observar. Nesse sentido,

O termo marginal, na literatura brasileira, aparece na década de 1970, com a
Poesia Marginal ou a Geracdo do Mimeografo, representada pelos poetas Ana
Cristina César, Cacaso, Paulo Leminski, Francisco Alvim e Chacal, em sua
maioria oriundos da cidade do Rio de Janeiro, de classes média e alta. No que
se refere a definicdo desse termo na literatura, estd ligada a escritores
considerados a margem do circuito editorial, a subversdo do poder académico
e linguistico e a representagdo das classes desfavorecidas (Eble; Lamar, 2015,
p. 194).

Embora o citado movimento e 0 movimento contemporaneo compartilhnem o termo
"marginal” é uma postura de resisténcia a tradicéo literaria; eles diferem significativamente
em termos de contexto historico, abordagem estética e foco tematico. Destaca-se que

No final da década de 1990, surgiu, novamente, na literatura brasileira, a
nomenclatura marginal para representar um novo grupo de escritores, agora
escritores representantes da propria periferia, principalmente a de Séo Paulo,
tendo, como tematica, a periferia, a cultura hip hop, os problemas sociais, entre
outros (Eble; Lamar, 2015, p. 194).

Assim, feita a distingdo entre 0s movimentos literarios marginais, enfatiza-se que a
literatura marginal periférica, a qual esse texto se refere, € o movimento literario que
emergiu das periferias urbanas, trazendo a tona as vozes e experiéncias das comunidades
marginalizadas.

O movimento é impulsionado pela necessidade de representacdes auténticas das
realidades das periferias brasileiras e nasce em um contexto de exclusdo social e cultural,
onde as vozes das comunidades periféricas eram frequentemente silenciadas ou distorcidas
pelas narrativas predominantes. O acesso limitado aos meios tradicionais de publicacédo
levou os autores marginais a criarem suas proprias plataformas de divulgacdo, como
fanzines, saraus, editoras periféricas e coletivos literarios.

Um dos nomes mais conhecidos da literatura marginal periférica é o de Ferréz
(Reginaldo Ferreira da Silva), autor de Capédo Pecado (2000), um romance lan¢ado em
1997, pela editora Labortexto, que retrata a vivéncias e experiéncias do autor como
morador do Capédo Redondo, periferia de Sdo Paulo (Eble; Lamar, 2015). Outro expoente
é Sergio Vaz, fundador do Sarau da Cooperifa, um dos mais importantes saraus de poesia
da periferia de S&o Paulo. Autor de diversas obras, incluindo Colecionador de Pedras
(2006), Vaz é conhecido por seu trabalho em prol da democratizagdo da cultura e da
literatura. Outra figura icénica do universo da literatura marginal periférica é a escritora
Conceicdo Evaristo. Quando se pensa em literatura marginal periférica, outro nome
importante é o de Carolina Maria de Jesus. Embora anterior ao movimento contemporaneo,
a autora é uma figura emblemaética cujas obras, como Quarto de Despejo: Diario de uma
Favelada (1960), continuam a influenciar a literatura marginal periférica. Seu trabalho traz
uma perspectiva inigualavel sobre a vida na favela e é uma referéncia essencial para os
escritores marginais periféricos.
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Compreendendo o movimento de literatura marginal periférica como potente e
politico, se destaca a importancia do slam poetry, que compartilha 0 mesmo compromisso
com a representacado e a dendncia das desigualdades sociais. Poetas de slam abordam temas
como racismo, pobreza, violéncia e exclusao, temas que também sdo centrais na literatura
marginal periférica.

Tanto a literatura marginal periférica, quanto o slam no Brasil representam uma
importante juncdo entre arte e ativismo politico. Ao abordar temas cruciais e promover a
reflexdo critica, a literatura marginal periférica e o slam ndo s6 enriquecem o panorama
literario do pais, mas também contribuem para a construcdo de uma sociedade mais justa
e igualitaria. Em um contexto de crescentes desafios sociais e politicos, a literatura
marginal periférica e o slam poetry sdo importantes ferramentas contemporaneas de
transformag&o que emergem das periferias.

Desse modo, essas interacdes entre o movimento slam e a literatura marginal
periférica fortalecem a cultura periférica, promovendo a inclusdo e a valorizagdo das
experiéncias marginalizadas. Juntos, esses movimentos subvertem as estruturas
tradicionais de poder e criam novas formas de expresséo e participacéo cultural de sujeitos
que, atualmente, podem produzir literatura que faz sentido em seus contextos, ha tanto
tempo silenciados.

3. DIALOGOS BIBLIOGRAFICOS: oS CONCEITOS DE
INTERSECCIONALIDADE, DORORIDADE E ESCREVIVENCIA

A poesia de slam "A soliddo tem cor, a soliddo é preta" de Midria, logo no titulo,
nos da pistas sobre a tematica da obra: a soliddo preta. Este titulo sugere uma reflexdo
profunda sobre a experiéncia de solidao vivida pela mulher preta, delineando um espago
de exclusdo e marginalizacdo enraizado em séculos de opressdo. Para realizar uma andlise
mais robusta e contextualizada desta obra, € imprescindivel recorrer aos caminhos
epistemoldgicos arduamente tracados por feministas pretas. Essas intelectuais e ativistas
problematizam o lugar que a mulher preta ocupa nas piramides sociais, especialmente no
Brasil, a partir do legado do processo de colonizacdo e escravizagcdo nas Américas. Dessa
forma, Lélia Gonzalez, Conceigdo Evaristo, Carla Akotirene, Vilma Piedade, entre outras,
tém sido fundamentais na constru¢do de um arcabouco teérico e critico que ilumina as
interseccOes entre raca, género e classe.

Uma das contribui¢des do feminismo negro para discussdes sobre sobreposi¢cdes de
categorias sociais € a do conceito de interseccionalidade. Como pontua Akotirene (2020),
a interseccionalidade, desenvolvida pela estadunidense Kimberlé Crenshaw, € um conceito
criado por feministas pretas, cujas vivéncias e reivindicagdes intelectuais foram
historicamente ignoradas tanto pelo feminismo tradicional, que prioriza mulheres brancas,
quanto pelo movimento antirracista, que no geral, prioriza as questdes enfrentadas por
homens pretos. Além disso, a interseccionalidade ndo foi uma criacdo dos Estados Unidos.
Akotirene (2020), baseada nas ideias de Bouteldja, recapitula que os colonizadores e
racistas foram os pioneiros em usar a sobreposicdo de diferentes estruturas para criar
hierarquias com bases étnicas, raciais e de género.

Antes mesmo do conceito de interseccionalidade ser cunhado nos EUA, Lélia
Gonzalez (1983) ja fazia uma discussdo similar em seus estudos, envolvendo questdes
atreladas ao racismo e sexismo no Brasil e em como fatores como o mito da democracia
racial acabavam por impactar de forma significativa as mulheres pretas. Gonzalez pontua
que enquanto ha uma exaltacdo superficial da mulata exibida no carnaval, no dia a dia, essa
mesma mulher é transfigurada pela estrutura racista e sexista, na empregada doméstica. E
é a mulher preta an6nima, moradora das periferias, quem sofre mais profundamente os
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impactos da estrutura racista, “Exatamente porque ¢ ela que sobrevive na base da prestagao
de servicos, segurando a barra familiar praticamente sozinha” (Gonzalez, 1983, p. 231). A
mulher preta carrega, assim, uma soliddo que vai além da mera auséncia de companbhia,
mas que abarca a falta de reconhecimento e apoio em uma sociedade que continuamente a
isola, sexualiza e marginaliza.

Desse modo, “a interseccionalidade permite as feministas criticidade politica a fim
de compreenderem a fluidez das identidades subalternas impostas a preconceitos,
subordinagdes de género, de classe e raca e as opressdes estruturantes da matriz colonial
moderna da qual saem" (Akotirene, 2020, p. 37). Nesse contexto, o conceito de dororidade,
desenvolvido por Vilma Piedade (2017), emerge como uma ferramenta crucial para
entender a solidariedade entre mulheres pretas. A dororidade reconhece a interseccao
dessas opressdes e promove uma unido baseada na experiéncia compartilhada de dor e
resisténcia, fortalecendo a luta contra as hierarquias impostas pela colonialidade e racismo
estrutural. Logo no inicio da obra, Piedade (2017) enfatiza que seu texto é escrito em
pretugués, conceito de Lélia Gonzalez, que reconhece as influéncias negras e indigenas na
formacdo cultural brasileira, inclusive na lingua que se fala no Brasil.

De soror, sororidade vem do latim e quer dizer irmas. No feminismo tradicional, é
muito comum escutar a palavra em questdo, sugerindo o apoio entre as mulheres. A
pensadora Vilma Piedade, dessa forma, propdem o conceito de dororidade, que deriva da
palavra dor, para se referir as experiéncias especificas de mulheres pretas, e argumenta:
“Dororirdade, pois, contém as sombras, 0 vazio, a auséncia, a fala silenciada, a dor causada
pelo Racismo. E essa Dor ¢ Preta” (Piedade, 2017, p. 16). Assim, as dores trazidas pela
autora estdo enraizadas na historia de escraviddo, colonizacdo e racismo estrutural que
continua a moldar a vida das mulheres pretas hoje e uma das formas encontradas por
mulheres pretas para expor essas dores a fim de sana-las, é través da escrevivéncia.

Nesse contexto, o conceito de escrevivéncia, formulado por Conceicdo Evaristo,
complementa a dororidade no presente trabalho, pois revela a importancia da narrativa de
mulheres pretas. Como pontua a autora,

Escrevivéncia, em sua concepcao inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma ac¢ao que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia
de emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até
criangas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra,
a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos apropriamos desses
signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade de
nossas e de nossos ancestrais (Evaristo, 2020, p. 30).

A escrevivéncia transcende a simples escrita ao transformar-se em um ato de
resisténcia e afirmacdo e por meio dela, as mulheres pretas reivindicam e ressignificam
suas histérias, rompendo com o siléncio imposto pelo passado escravocrata.

Em suma, através de suas escrevivéncias, as mulheres pretas desvelam e desafiam
as opressoes, o0s silenciamentos, e as tentativas de apagamento histérico. Assim, entrelacar
0s caminhos epistemoldgicos da interseccionalidade, da dororidade e da escrevivéncia, cria
rachaduras nas estruturas racistas e oferece um meio de fortalecimento através da partilha
das vivéncias, angustias, solidGes, amores e dores coletivas.

4. ANALISE DE “A SOLIDAO TEM COR, A SOLIDAO E PRETA”
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A presente analise observa “A solidao tem cor, a soliddo ¢ preta” da artista Midria.
De Séo Paulo, Midria € autora dos livros Cartas de amor para mulheres negras (2022) e
Desamada: Um corpo a espera do amor (2023). Afirma na FLIP (Festa Literaria
Internacional de Paraty) 2022, que escreve primeiramente para si, como um lembrete.
Prossegue dizendo gue os temas mencionados em sua escrita, sdo, antes de tudo, para a
Midria adolescente (Canal Artel, 2023). No ano seguinte, na FLIP 2023, conta que
percebeu, em um determinado momento, que escrevia muito sobre soliddo (Grupo
Editorial Record, 2024). A temaética é frequentemente explorada por diversas escritoras
pretas, provavelmente por refletir uma realidade profundamente enraizada nas experiéncias
das mulheres pretas, resultado de um historico de racismo, sexismo e excluséao social.

Nesse sentido, como mencionado, o0 objetivo da analise € compreender aspectos
que conectam a obra a realidade social experienciada por mulheres pretas no Brasil,
concentrando-se em como Midria articula sua escrevivéncia no poema com intersecgdes
entre raca e género, a partir ndo apenas do texto, mas também da performance da slammer.

Trazer para a academia linguagens como a do slam poetry é um desafio
significativo, j& que o movimento slam ndo se restringe apenas a palavra escrita, sendo a
oralidade e a performance partes essenciais da expressdo artistica. Capturar a emocao e a
intensidade de uma performance, que muitas vezes é registrada em audiovisual, e traduzi-
la para um texto académico, requer abordagens sensiveis. Dessa forma, é importante
atentar-se a performance no slam, considerando-a tdo crucial quanto a propria poesia.

Pontua-se que os slammers usam a voz, o ritmo, a entonag&o, 0s gestos e a presenca
fisica para transmitir emocdes e significados que véao além das palavras escritas e faladas,
e que isso € tdo valioso nessa pesquisa, quanto o texto escrito. No entanto, a transposicéo
da riqueza sensorial de uma performance de slam para um texto académico pode resultar
em uma perda significativa de autenticidade. Assim, compreendendo o desafio em
apresentar os elementos performaticos da apresentacdo de Midria em um texto escrito,
adota-se uma analise que também se encarrega de descrever pontos importantes da
performance, como expressdes, gestos e entonagdes da artista.

Desse modo, é importante dizer ainda que o texto analisado foi extraido e transcrito
de um video depositado na plataforma YouTube, onde a poeta e slammer Midria realiza
sua performance. O video é parte do Manos e Minas, um programa de televisao brasileiro
produzido e exibido pela emissora TV Cultura. Nele, o destaque é da cultura preta e de
expressdes como o rap, o samba, o grafite, o break e o proprio slam. Considerando o
exposto, apresenta-se 0 texto examinado, transcrito por essa pesquisadora, seguido da
andlise:

A soliddo tem cor, a soliddo é preta

Preta, ndo esquece de se amar

O preta, ndo esquece de se amar
Porque o mundo te espanca, mas...

A solidao tem cor, a solidéo é preta

A solidao é preta e tem bu...

A solidao da mulher preta é uma espécie de maldita heranga
Que nos persegue incessantemente
Passando de geracdo em geragéo.
Diferentemente da reparacdo historica
Que ja se atrasa 130 anos pds-abolicao
A soliddo da mulher preta

Muito pelo contrario, ela é presente
Sempre voz, e sempre sombra
Espectro branco que nos ronda e diz:
"Preta, $0."
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E ja cochichava o ditado no ouvido do imaginario popular
Que a branca é pra casar

A mulata é pra...

E a preta, pra trabalhar.

A soliddo da mulher preta

Comega com a solid&o da menina preta

Por ser preterida desde a infancia

Com a menina que ainda crianga

Descobre que pro mundo de padrdes estéticos europeizados
O seu nariz, o seu cabelo, a sua cor

Séo todos fatores bioldgicos subvertidos

Em um dnico significado social:

Em s0, liddo

Mimimi isso ai, viu

A soliddo da mulher preta

Pra alguns ja é um problema do passado
Solucionado com a invencéo

Do relacionamento etinocentrado

Mas a verdade é que

Enquanto tem muito pretinho chave requisitado no rolé
As pretas de novo séo sobra

Ainda mais se do padrdo tombamento estiverem fora
E o que se repete ¢ a velha historia

Do amor sem profundidade,

Da mulher preta abandonada

Assim que chega a maternidade

Da boa e velha palmitagem

A soliddo da mulher preta ndo é sé da vida amorosa
E sobre ser o elefante branco na sala

E sobre ainda sendo acompanhada

Se sentir sempre to sé

Ah, mas que poesia triste

Eu bem que queria escrever poesia de amor

Mas a soliddo da mulher preta

Ela ndo me deixou

Ela me deixou s

Sozinha (Manos e Minas, 2018).

Midria inicia com um canto. No palco, surge de olhos fechados, entoando trés
versos que incentivam outras mulheres pretas a ndo se esquecerem do amor-proprio. Este
imperativo estabelece um tom de resisténcia e sobrevivéncia em face das adversidades
impostas pelo racismo. A frase seguinte "Porque 0 mundo te espanca” sintetiza a violéncia
sistémica e cotidiana enfrentada pelas mulheres pretas. O canto cessa, seus olhos se abrem,
e suas maos se cruzam em um gesto simbolico, indicando que os caminhos para as palavras
seguintes estdo abertos.

A melodia inicial da lugar a seriedade de palavras que denunciam que a solidao tem
cor: preta. No contexto brasileiro, alguns podem se questionar os motivos do uso da palavra
“preta”, ao invés de “negra”, forma mais popular para se referir aos sujeitos brasileiros
afrodiasporicos. A esse respeito, reflete Vilma Piedade (2017, p. 20) “Digo Pretas e ndo
negras para ndo continuar alimentando a base estrutural da Opressdo provocada pelo
Racismo”. Assim, ao se autodefinirem como pretas, algumas autoras pretas se posicionam
de maneira contraria ao projeto de dominacéo racial da branquitude, que emprega o termo
"negro" como uma estratégia de perpetuacdo da opressdo racial.

Midria revela em seguida que a soliddo esta intrinsecamente ligada a um corpo
especifico. Ela afirma que "a soliddo é preta e tem bu...", interrompendo a palavra final de
forma ambigua, sugerindo que se refere a forma popular no Brasil de nomear a vulva. A
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linguagem é direta, utilizando tanto a norma culta quanto expressdes coloquiais. O poema
é composto por uma estrutura livre, sem uma métrica fixa ou rimas regulares, o que reflete
a espontaneidade do discurso. Ha ao longo do poema, a repeticdo das frases "A solidao da
mulher preta”, que atua como um refrdo que reforga o tema central e cria um ritmo que
guia o ouvinte/leitor através das varias facetas da soliddo que sao descritas.

A soliddo é apresentada ndo apenas como uma condi¢do emocional, mas como uma
“maldita heranga”, consequéncia de um histdérico de racismo e exclusdo que persiste
durante geracdes. Nessa perspectiva, é importante se atentar ao processo de colonizagdo e
a escravizacdo transatlantica e as cicatrizes profundas que deixaram nas estruturas sociais
das Américas. No Brasil, onde a heranca escravocrata é realidade, a colonizacao,
escravizacdo e a abolicdo sem reparacao criaram um sistema de desigualdade e hierarquia
social que persiste até os dias atuais. Ao falar sobre a soliddo, descrita como uma “maldita
herang¢a”, Midria se utiliza da ironia para contrasta-la com a reparacgdo historica que,
embora prometida, nunca se concretizou plenamente. Essa heranca é marcada por uma
presenca constante e opressiva, simbolizada pelo "espectro branco” que perpetua a
excluséo.

Ainda de forma irbnica, Midria traz uma referéncia a um ditado brasileiro
popularizado por Freyre (2000) em uma de suas obras mais conhecidas, Casa Grande e
Senzala, lancada em 1933. Sobre o ditado, comenta o prdprio autor em prefacio a 12 edicéo:

Com relagdo ao Brasil, que o diga o ditado: “Branca para casar, mulata para f...,
negra para trabalhar”; ditado em que se sente, ao lado do convencionalismo
social da superioridade da mulher branca e da inferioridade da preta, a
preferéncia sexual pela mulata. Alias o nosso lirismo amoroso nédo revela outra
tendéncia sendo a glorificacdo da mulata, da cabocla, da morena celebrada pela
beleza dos seus olhos, pela alvura dos seus dentes, pelos seus dengues, quindins

e embelegos muito mais do que as “virgens palidas” e as “louras donzelas”
(Freyre, 2000, p. 36).

O trecho evidencia os esteredtipos raciais profundamente enraizados na sociedade
brasileira, e como eles atingem de forma mais pungente as mulheres pretas.

Mantendo a expresséao de seriedade, Midria adverte que a infancia da menina preta
é marcada pela rejeicao devido aos padrdes estéticos eurocéntricos, uma forma de violéncia
simbolica que perpetua a soliddo desde cedo. Como uma mulher preta, se nota que o trecho
toca profundamente a autora, demonstrando que embora se baseie em vivéncias pessoais,
a escrevivéncia vai além do ambito individual, para se tornar uma experiéncia coletiva,
refletindo ndo apenas as histdrias particulares, mas também as experiéncias compartilhadas
por muitas mulheres pretas ao longo da vida, da histéria, das geracdes.

Representando a voz daqueles que ouvem o discurso e ndo se importam com o
problema exposto, a poeta, com voz de desdém, insere no poema a frase “mimimi isso ai,
viu”. A expressdo informal e pejorativa “mimimi” ¢ usada no Brasil para descrever
reclamacBes ou queixas consideradas excessivas, exageradas ou sem fundamento
significativo. A palavra imita o som de alguém reclamando ou choramingando de maneira
repetitiva e sugere que a pessoa esta se queixando sem razédo valida. Em seguida, ainda
utilizando a ironia como ferramenta, tece uma critica ao "relacionamento etinocentrado™,
que para muitos se tornou uma espécie de solucdo contemporanea para acabar com a
soliddo da mulher preta. A critica indica que mesmo dentro da comunidade negra, as
mulheres sdo muitas vezes marginalizadas e preteridas, sobrando a elas apenas a velha
histéria do amor sem profundidade, do abandono na maternidade, entre outras. Apos isso,
Midria menciona a "boa e velha palmitagem", termo que atualmente circula entre pessoas
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negras no Brasil e, no geral, se refere a preferéncia de homens pretos por parceiras brancas,
contribuindo para a excluséo das mulheres pretas do afeto e da intimidade.

A poetisa destaca no poema, que a soliddo da mulher preta vai aléem da vida
amorosa. Entre gesticulacOes e expressdes de seriedade, pontua que a soliddo da mulher
preta é sobre ser 0 "elefante branco na sala”, uma metafora, que, na pratica, € utilizada para
descrever situacdes em que um problema 6bvio e importante é ignorado. Assim, na
escrevivéncia de Midria, é constante a percepcdo de ndo pertencimento das mulheres
pretas, ainda mesmo quando acompanhadas. Essa soliddo social ¢ uma forma de
isolamento que transcende o &mbito pessoal, afetando todas as esferas da vida.

Nas frases finais, Midria, ironicamente, novamente se utiliza da voz daqueles que
ndo se importam com o exposto através dos dizeres “Ah, mas que poesia triste” e finaliza
respondendo “Eu bem que queria escrever poesia de amor/Mas a soliddo da mulher
preta/Ela ndo me deixou/Ela me deixou sé/Sozinha”. E interessante notar que apenas no
final do poema € que a narrativa se transfigura em um discurso em primeira pessoa. Se
colocar no texto, na narrativa, mostra como a escrevivéncia de Midria reflete uma
identidade coletiva formada pela interseccdo de raga, género e classe, revelando as
dificuldades, opressdes, mas também a resiliéncia das mulheres pretas frente a problemas
estruturais que parecem ser relevantes, no geral, apenas para elas mesmas. Compreendendo
0 exposto, trago as palavras de Vilma Piedade (2017), que elucida a importancia do
conceito de dororidade:

Quando eu argumentei que Dororidade carrega, no seu significado, a Dor
provocada em todas as Mulheres pelo Machismo, destaquei que quando se trata
de No6s, Mulheres Pretas, ttm um agravo nessa Dor, agravo provocado pelo
Racismo. Racismo que vem da criagdo Branca para manutencao de Poder... E 0
Machismo é Racista. Ai entra a Raca. E entra Género. Entra Classe. Sai a
Sororidade e entra a Dororidade (Piedade, 2019, p. 46).

Assim, destaca-se a importancia de trazer para a presente analise, ferramentas
conceituais criadas por e para mulheres pretas.

Em suma, “A solidao tem cor, a solidao ¢ preta” ¢ uma poderosa obra que da voz
as experiéncias de soliddo e exclusdo das mulheres pretas. O poema combina uma analise
critica das estruturas sociais racistas e sexistas com um apelo emocionado a resisténcia e
ao amor-proprio proposto no inicio com o canto de Midria. Através de sua linguagem
expressiva e tematica relevante, a obra ndo s6 denuncia injusticas, mas também busca
empoderar ouvintes e leitoras. A profundidade do poema reside em sua capacidade de
conectar a dor pessoal da escrevivéncia a critica social, tornando-se um manifesto poético
contra a opressao racial e de género.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa examinou a poesia slam "A soliddo tem cor, a soliddo é preta”,
da artista Midria, para compreender como a obra se conecta a realidade das mulheres pretas
no contexto brasileiro. A analise observou como Midria articula a escrevivéncia no poema
com as intersecgOes entre raga e género, desvelando nuances da dororidade em sua obra.
Além do texto, o estudo considerou para a analise, a performance de Midria ao declamar a
poesia, registrada em audiovisual e disponivel na plataforma de videos YouTube.

O estudo realizou uma revisdo da literatura sobre o movimento slam poetry no
contexto do Brasil, tragando relagdo com a literatura marginal periférica. Evidenciou-se,
desse modo, a importancia do slam ndo apenas como uma forma de arte, mas como um
meio de transformacdo social e empoderamento para grupos historicamente
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marginalizados. Situar a poesia de Midria no contexto da literatura marginal periférica,
mostrou como a literatura das margens contribui para a promocao de uma literatura mais
representativa das diversidades, ja que a literatura marginal periférica confronta a literatura
canbnica de varias maneiras. Pode-se notar que o poema de Midria vai além das normas
estéticas e tematicas estabelecidas pela literatura tradicional, apresentando novas formas
de expresséo e narrativas culturais e sociais do Brasil, antes invisibilizadas. Se ressalta a
importancia do trabalho, pois aproxima o movimento slam e a literatura marginal periférica
do ambiente académico, fortalecendo a juncéo entre o universo social e universitario.

A promocdo de um diadlogo bibliografico entre as escritoras Conceicdo Evaristo,
Carla Akotirene, Vilma Piedade e Lélia Gonzalez, possibilitou a abertura de valiosos
caminhos no presente estudo, através dos conceitos de escrevivéncia, dororidade e
interseccionalidade, que foram fundamentais para contextualizar e aprofundar a discusséo,
fornecendo uma base tedrica sélida para a anélise. A partir da perspectiva de intelectuais
pretas, destacou-se como a poesia apresenta e problematiza o fato de a mulher preta ser
posicionada na base da piramide social, sujeita a diversas opressdes. Este posicionamento
se reflete em diversas esferas da vida, desde a representacao midiatica até as oportunidades
econdmicas, educacionais e até mesmo afetivas.

Potente e visceral, 0 poema de Midria foi tecido para acordar os da casa grande e
incomoda-los em seus sonos injustos (Evaristo, 2020). A perspectiva da
interseccionalidade, da dororidade e da escrevivéncia foram cruciais para tal, permitindo a
analise das mdultiplas formas de opressdo que se entrecruzam e moldam a experiéncia de
soliddo das mulheres pretas e como essas perspectivas de grupos marginalizados se
utilizam de movimentos artisticos marginalizados para alcarem discussdes em torno de
suas préprias escrevivéncias, como o slam poetry, que reivindica um espaco de voz e
visibilidade aqueles e aquelas que buscam reparar 0s séculos de silenciamento imposto.

Desse modo, a andlise do poema “A solidao tem cor, a solidao ¢ preta” através das
bases tedricas escolhidas, tornou visivel os elementos utilizados pela autora Midria para
transmitir mensagens sobre género e raga. Assim, apds os caminhos percorridos até aqui,
conclui-se que a solid&o preta a qual se refere Midria na poesia ndo € apenas uma condicao
emocional, mas um estado sociopolitico resultante de séculos de desumanizacdo e
exclusao.
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TENDENCIAS DA ESCRITA FEMININA NA LITERATURA
BRASILEIRA

Samira Pinto Almeida (UFMG)?
1. Introducéo

A tentativa de circunscrever as tendéncias na literatura de determinado pais e
periodo historico ja é, em si mesma, uma tarefa complexa. Essa dificuldade se amplifica
consideravelmente quando se tem em mente uma “vertente” ainda controversa dentro dos
Estudos Literarios, como é o caso da escrita feminina. O leitor poderia nos questionar: o
que qualifica uma “escrita feminina”? O género de quem produz uma obra? Certo uso
particular da linguagem? A exploracdo de tematicas proprias? Pensar a autoria feminina
como uma categoria literaria é probleméatico porque o género das escritoras ndo se
configura, a principio, como um critério artistico. N&o existe, por exemplo, uma literatura
nomeadamente masculina. Esta Gltima, grosso modo, recebeu da critica tradicional as
vestes de literatura universal. Ou seja, no pensamento dominante das instituicdes literarias
(que reproduzem a logica patriarcal), as obras dos escritores ndo seriam afetadas pela
identificacdo com o género, por isso teriam carater amplo, enquanto a literatura feminina
estaria fundamentada no particular, no especifico. Logo, é preciso demarcar j& agora que a
ideia de “escrita feminina” nasce de uma discriminagdo sofrida pela producdo elaborada
por mulheres frente a uma literatura dita “maior”, sendo por isso carregada de tom
pejorativo. Curiosamente, a forma como essa especificidade aparece no discurso também
ndo é exata, uma vez que ndo existe uma marca para o feminino. Na psicanalise, por
exemplo, conforme observa Ruth Branddo (2006, p. 29), ndo ha uma representacao
imagética do feminino no inconsciente (tal como o falo estd para 0 masculino) e, neste
sentido, o significado da feminilidade é impalpavel. Em todo caso, em termos de discurso,
convencionou-se afirmar que a autoria feminina consistiria em uma obra que é perpassada
pela vivéncia da mulher, pelo lugar ocupado por ela na sociedade, pela forma como a sua
identidade de género configura o seu ponto de vista sobre 0 mundo.

N&o por acaso, muitos intelectuais recusaram a categoria de “escrita feminina” para
tentar fugir da desqualificacdo atribuida a expressao. No entanto, apesar dos esfor¢os para
se enquadrarem no discurso dominante, a forma como tais autoras séo tratadas pela critica
tradicional e pelas instituigdes revelam (salvo rarissimas excegdes) que elas permanecem
a margem do espaco privilegiado ocupado pelo escritor branco. As pesquisas mais recentes
em literatura, a exemplo da relevante contribuicdo de Chatarina Edfeldt (2006, p. 51),
constatam uma diferenca no modo de avaliar as obras das escritoras que sédo
frequentemente colocadas a parte de uma outra literatura, sendo que este “a parte” ¢ sempre
reduzido a nota de rodapé (genérica e redutora) frente ao corpo do texto principal destinado
aos literatos. Tal aspecto pode ser verificado nos manuais historiograficos tradicionais que
frequentemente colocam em uma mesma categoria autoras com tendéncias estéticas
distintas, que produziram e refletiram sobre a sociedade em tempos diversos,
desconsiderando toda singularidade formal unicamente pelo fato de serem mulheres
(Edfeldt, 2006). E comum, inclusive, que sequer sejam analisados os aspectos relativos a
estética/linguagem das autoras (sobretudo, aquelas que escreveram antes do século XX),
consistindo o trabalho historiografico apenas na enumeracao de nomes e dados biograficos.

! Doutora em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela Universidade Federal de Minas Gerais. E-
mail: samira.letras@gmail.com
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Ora, 0 ato de colocar a parte, mais que acentuar a diferenca de género, é uma forma de
desvalorizar as obras, considerando-as aquém daquelas produzidas por homens. E o
curioso é que se julga como ruins as produg6es de mulheres apesar da quase inexisténcia
de textos criticos sobre elas.

Convém assinalar ainda que o estratagema de transpor uma parte infima das autoras
mulheres para a Literatura com L maitsculo (como acontece com as grandes representantes
da prosa e da poesia brasileira, Clarice Lispector e Cecilia Meireles respectivamente) faz
com que aquelas que ficaram de fora, com o rétulo de literatura feminina, sejam
consideradas menores (Edfeldt, 2006, p. 123). Nesse sentido, conforme Chatarina Edfeldt
(2006, p. 122) as autoras universais seriam mulheres extraordinérias que, além das
qualidades estéticas, conseguiram ultrapassar a questdo de género. Essa discriminacao,
vale dizer, desconsidera o processo historico, o conjunto de escritoras que pavimentaram
o chdo e tornaram possivel a passagem e ascensdo da “escritora extraordinaria”, quebrando
0 elo entre elas e fazendo crer que a marginalizacdo provém de um critério estético valido
quando, na verdade, trata-se de preconceito de género. Apesar de nascer cercada de pré-
julgamentos, a categoria “literatura feminina” tem sido utilizada atualmente de forma
positiva (e, muitas vezes, reivindicatoria) por autoras conscientes de que sua condicao de
mulher (um dado social, e ndo meramente biologico, haja vista que “nao se nasce mulher,
torna-se”) atravessa a apreensdo da linguagem e, logo, a sua producao.

Em artigo sobre a “narrativa de autoria feminina na literatura brasileira”, Elodia
Xavier (1996), apoiada na tese de Elaine Showalter (e ampliando o instrumental tedrico
desta), fala sobre trés etapas que caracterizariam a literatura escrita por mulheres, a saber:
a primeira, marcada pela reproducdo dos valores estéticos e das préaticas sociais
tradicionais/conservadoras na elaboracdo da criagdo artistica; a segunda, voltada para o
questionamento e o combate ao status quo que condiciona a existéncia da mulher a certos
lugares e papeis, buscando a autonomia do sujeito; e, por fim, uma terceira orientada para
a construcdo de uma identidade singular ndo mais regida pelo mero contraste em relagdo a
outra (masculina). A pesquisadora analisa varias obras de nossa literatura em prosa a partir
desse arcabougo e chega a conclusdes interessantes, como a de que as escritoras brasileiras
conseguiram avancar na problematica de género ao tracar desfechos mais libertarios e
Menos punitivistas para as protagonistas das narrativas — a exemplo de A sentinela, de Lya
Luft (1994). Xavier (1996, p. 95) finaliza o seu artigo questionando-se sobre a existéncia
de uma nova onda dentro da literatura feminina que revelaria a constru¢cdo de uma
identidade “mais livre do peso das relagdes de género”. Passadas quase duas décadas desde
a pergunta da pesquisadora, pode-se afirmar que o contexto mudou, seja em termos sociais,
seja em termos estéticos, mas a construcao da identidade feminina permanece atravessada
pela opressdo patriarcal; afinal, é por ser portadora dessa identidade que mulheres ainda
tém as suas ideias e vontades individuais invalidadas, ganham salarios mais baixos, tém
seus corpos violados e sdo vitimas de feminicidio. O que certamente mudou foi 0 modo de
reelaborar, em termos identitarios, esse peso ou fardo que toda mulher se vé obrigada a
carregar ao longo de sua existéncia, haja vista ndo haver previsdo para alcangcarmos,
enquanto sociedade, a sonhada igualdade de género. Posto isso, espera-se tracar a seguir
algumas tendéncias da literatura feminina a partir da recorréncia de certas tematicas,
revisitando o caminho percorrido pelas escritoras brasileiras.

2. TRAJETORIAS DA ESCRITA FEMININA NO BRASIL
O embrido da escrita feminina néo ficcional no Brasil data do século X1X quando

escritoras feministas, como Nisia Floresta, passaram a reivindicar o espaco das letras
também para as mulheres. J4 em termos de marco histérico da literatura brasileira, cabe a
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Maria Firmina dos Reis, escritora negra, a autoria da “primeira narrativa de escrita
feminina” com o romance Ursula, de 1859 (Xavier, 1996, p. 88). Segundo Constancia
Duarte e Kelen Paiva (2009), em artigo sobre o tema, essas primeiras vozes femininas
insurgentes no Brasil foram o resultado da crescente democratizacdo do acesso a educagdo
formal e da atuacao de mulheres no magistério, em jornais da época e nos saldes literarios.
A critica literéria desse primeiro momento julgou as produgdes das escritoras pioneiras a
partir de uma perspectiva machista: exaltou as estéticas que se aproximavam do lirismo,
da aceitacdo dos padrdes convencionais de género e desqualificou aquelas caracterizadas
pela insubordinacdo, marcadas pelo erotismo e pela contestacdo da sociedade patriarcal.
Esse dado parece revelar que a primeira fase, assinalada por Xavier (1996), da literatura
feminina - marcada pela adocao de modelos tradicionalistas - pode ter sido motivada mais
pelo desejo de aceitacdo pela sociedade letrada que por mera ingenuidade das primeiras
escritoras. No p0s-guerra, a escrita de autoria feminina cresceu consideravelmente, razéo
pela qual os manuais de literatura passaram a abordar de forma menos negligente a
producdo das intelectuais do periodo. Tal aumento na quantidade de escritoras em atuacéao
no mercado literario se deve as mudancas ocorridas na configuracdo dos papeis sociais da
mulher, bem como na resisténcia e luta feminina visando a ocupacdo do espaco publico.
As intelectuais feministas passaram a denunciar, de forma mais efusiva, 0os modelos
instaurados pela sociedade, seja questionando o destino da mulher restringida ao ambito
do lar (limitada as funcdes de mae e esposa), seja explorando os aspectos da sexualidade
feminina sem os pudores impostos pela Igreja e pelo Estado — evidenciando, portanto, a
segunda fase descrita por Xavier (1996).

Na literatura moderna e contemporanea feita por mulheres, é possivel ver com
clareza tendéncias que ora circunscrevem o corpo feminino por meio do desejo,
focalizando uma feminilidade libertaria por meio do prazer lubrico, ora se sustentam na
reflexdo baseada na interrelacdo de aspectos histdricos, econdmicos, culturais. Comecando
pela primeira vertente, podemos citar como grande nome a poeta, romancista e dramaturga
Hilda Hilst que se consolidou no meio literario por expor, sem pudores, o corpo feminino
marcado pela pulsdo libidinal, enquanto fonte de prazer para a prépria mulher, abordando
temas como o autoerotismo, a fluidez das relacfes erdtico-afetivas, as varias formas de
sentir o prazer sexual, a exemplo dos poemas que compde a série “Ode descontinua e
remota para flauta e obo¢. De Ariana para Dionisio”. Vejamos, brevemente, como isso se
manifesta na cancdo VII:

E licito me dizeres, que Manan, tua mulher
vird a minha casa para aprender comigo
minha extensa e dificil dialética lirica
cancdo e liberdade ndo se aprendem

Mas posso encantada se quiseres

deitar-me com o amigo que escolheres
e ensinar a mulher e a ti Dionisio

a eloquéncia da boca nos prazeres
e plantar no teu peito prodigiosa
um ciime venenoso e derradeiro
(Hilst, 2001, p. 65)

Nesse poema, o eu-lirico feminino (Ariana) estabelece uma relacéo entre a criacéo

artistica (o saber da lirica, do canto) e o desejo erdtico (o saber da eloquéncia da boca nos
prazeres). Em ambos os casos, parece haver algo ndo transmissivel nesses conhecimentos,
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pois como ¢ afirmado “can¢do e liberdade nao se aprendem”. Ainda assim, ela, com
mordaz sagacidade, propde-se a demonstrar a Dionisio (0 remetente da cangdo) e Manan
(companheira deste) suas habilidades, sua eloquéncia na arte de usar a boca, independente
de quem seja o parceiro na cama. E notavel a ousadia de Ariana, uma mulher mortal, em
querer ensinar certos prazeres do corpo ao deus grego conhecido pelo apelo as pulsdes
mais baixas, a quem as bacantes prestavam culto em rituais orgiacos. O eu-lirico feminino
ndo sé se coloca em posicdo superior ao deus, ao tornar-se professora deste na arte do gozo,
como o rebaixa a condi¢cdo humana ao plantar no peito de Dionisio o cilme venenoso e
derradeiro - que o matara. Convém néo esquecer das precursoras dessa tendéncia que se
inicia entre nos ja no inicio do século XX com Gilka Machado e Pagu, escritoras feministas
que sofreram grande preconceito seja por violarem as regras da moral e dos bons costumes
por meio de comportamentos tidos como transgressores, seja por quebrarem com o
imaginario poético da mulher pura, virgem, inacessivel (Lima, 2021). Hilda também
chocou a sociedade de seu tempo quando passou a escrever textos pornograficos em prosa
aos sessenta anos de idade, assumindo tal faceta como forma de protesto frente ao modo
como o mercado editorial negligenciava a sua obra. Na atualidade, podemos citar como
exemplos dessa tendéncia de escrita carregada de erotismo a obra Um Utero é do tamanho
de um punho (2012), de Angélica Freitas; e Lingua Brasa Carne Flor (2015), de lara
Renno.

A segunda tendéncia, dialogando mais abertamente com aspectos sociais, se
manifesta por isso mesmo em estéticas plurais, razdo pela qual destacaremos apenas trés
trajetorias mais recorrentes: a existencialista, circunscrita ora pelo inconsciente, ora pelo
ambiente urbano; a regionalista, que se debruga sobre a pintura dos contornos femininos a
partir das cores da geografia interiorana do pais; e a identitaria que focaliza, para aléem do
género, aspectos de raca, classe e sexualidade. A existencialista tem como figura maxima
Clarice Lispector, considerada pela critica como a maior escritora de nossa literatura. A
obra de Lispector causa estranhamento tanto no leitor “despreparado”, quanto na critica
especializada — critica esta que ainda hoje tem dificuldades em localiza-la em um “estilo”,
em identificar suas influéncias. Ocupando um lugar singular na literatura brasileira, o texto
clariceano ndo se deixa resumir pelos adjetivos vanguardista, moderno, modernista ou pés-
moderno. Conforme apontou Evando Nascimento (2012, p. 49), a lingua empregada por
Clarice é estrangeira ao portugués e a prépria linguagem literaria. Em seu gesto de procura,
a escritora desenvolveu uma escrita performatica, experimental, erratica, radical; uma
escrita que se constitui pela recusa a convencao, ao ja conhecido. N&o por acaso, 0 método
singular elaborado por Clarice foi mal compreendido por certa parcela da critica quando a
autora iniciou na carreira literaria. Costa Lima, segundo nos fala Affonso Sant’Anna
(1990), recriminou o excesso de “divagacdes intelectualizantes” (Sant’anna, 1990, p. 158)
que impediam a narrativa de criar raizes no concreto, enquanto Alvaro Lins sentiu falta
“tanto [da] criacdo de um ambiente definido e estruturado, quanto [da] existéncia de
personagens como Seres vivos” (Sant’anna, 1990, p. 159). Tais argumentos parecem
apontar que a légica instaurada pelo texto clariceano requer um modelo de analise diferente
daquele empreendido pela tradi¢do — teorias socioldgicas, estruturalistas e/ou preocupadas
com os aspectos ligados a mimesis, por exemplo, diriam pouco sobre a escrita de Lispector.
Como, entdo, a critica poderia analisar tal obra — uma obra que, em certos momentos, nao
se deixa ler? A nogao de epifania, proposta inicialmente por Sant’Anna (1990), esta entre
as mais célebres, posto que permite circunscrever 0 momento da revelagdo vivido por
narradores e personagens clariceanos. O conto “O desastre de Sofia”, presente em A legido
estrangeira, € uma narrativa que permite demonstrar a pertinéncia do conceito, razao pela
qual o analisaremos brevemente a seguir.
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A epifania se realiza no texto literrio quando o personagem transcende sua
realidade. Tal transcendéncia, curiosamente, é alcancada atraveés de um fato corriqueiro
visto sob um novo ponto de vista. O personagem é acometido por uma subita iluminagéo,
mas o éxtase sentido pouco tem a ver com o objeto banal que desencadeou o fendmeno.
Em “O desastre de Sofia”, o cumprimento de uma tarefa escolar (uma producdo de texto,
na qual a narradora reconstroi uma historia mitoldgica atribuindo a narrativa uma moral
incomum) é o elemento desencadeador da iluminacdo, responsavel por transformar a
relacdo entre professor e aluna. Sofia relata a situacdo vivida sem, contudo, conseguir
compreender o acontecimento. Todo o conto é uma tentativa de sobrecodificar o evento
indecifravel e, nesse sentido, 0 momento epifanico é da ordem do imponderavel. Cabe
sublinhar algo importante nesse conto: a interpretacdo inusitada de Sofia, responsavel por
surpreende o professor, pode ser lida como uma metafora sobre o trabalho do leitor. Nesse
sentido, o conto clariceano pode estar sinalizando, nas entrelinhas, que para lé-lo também
devemos percorrer um caminho incomum, contrario a ldgica tradicional. Sofia, conforme
indica a etimologia do nome, se inscreve no conto como uma outra forma de pensamento;
quicd uma nova filosofia. Trata-se de uma forma de pensar que desafia 0 pensamento
convencional (o do professor), um novo pensar que se furta a estratégia Unica e linear,
preferindo o maltiplo e a leitura em abismo. O conto de A legido estrangeira aqui citado
ndo € passivel de ser analisado em termos de enredo ou de personagem, pois a narradora
esta mais preocupada com a forma do narrar que com a matéria da narragdo. Nesse sentido,
a nogdo de epifania é esclarecedora, uma vez que ela se produz no texto enquanto evento
Unico — e desse evento ndo interessa 0 agente causador, mas o efeito momentaneo
produzido. Ao enfatizar a forma enquanto acontecimento performatico em detrimento do
contetdo, Clarice torna seu texto opaco e resistente ao sentido. E também devido a
dimensdo performatica que a obra da autora resiste, misteriosamente, a logica tradicional
(enquanto forma formada) adotada pela critica como ferramenta de analise.

Para Maria da Costa (2020), que analisa a obra clariceana pelo viés tedrico oposto
ao referido acima e em dialogo com a producéo de outras escritoras, a escrita de Lispector
se sustenta em uma complexa construcdo de personagens que evidencia as profundezas da
subjetividade humana sem esquecer do importante papel da influéncia social na
configuragdo do “eu”. Por meio de uma prosa intimista, Clarice se detém (segundo Costa,
2020) na representacdo de mulheres da classe média, explorando o fluxo de pensamento,
as angustias do existir (préprias do sujeito moderno), conferindo tratamento privilegiado a
expressdo dos sentimentos, através da epifania, mas fugindo do lugar comum, do piegas.
Ora, considerando a igual possibilidade de ler a obra clariceana pela ldgica da
representacdo feminina, fica comprovada a abertura oferecida pela criagdo da autora.
Seguindo um caminho semelhante, encontramos a estética existencialista urbana de Lygia
Fagundes Telles, escritora que se consagrou no género conto por analisar com maestria a
faceta psicoldgica das personagens, representando ainda a realidade dos grandes centros.
Em um de seus textos mais famosos, intitulado “Antes do baile verde”, € possivel perceber
a capacidade da escritora em manter o tensionamento da urdidura da situacdo ficcional. No
conto em questao, o leitor se depara com duas protagonistas: Tatisa, uma jovem mulher de
classe média; e Lu, empregada na casa de familia. O narrador em terceira pessoa retrata 0s
retoques finais da fantasia da primeira personagem citada que se arruma para um baile de
Carnaval, no qual todos os convidados devem trajar roupas verdes. Em seus didlogos com
a empregada, a jovem demonstra animacgdo, mas algo a preocupa: a possivel morte, nas
préximas horas, do proprio pai que se encontra acamado. Outras figuras masculinas citadas
em cena disputam a atencéo das protagonistas: Raimundo, namorado de Lu, que tem pressa
em vé-la; o namorado de Tatisa, que serd sua companhia no baile. O conto oscila a todo
instante entre 0s momentos de descontracdo (a preparacdo da fantasia de carnaval, 0 som
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das marchinhas cantadas na rua e que adentram o quarto pela janela) e a tensdo (o
nervosismo de Tatisa diante da possibilidade de piora fatal da figura paterna quando todos
sairem de casa). Lu é categdrica ao afirmar que sabe reconhecer a chegada da morte, que
0 idoso ndo passard daquela noite. Tatisa desconversa, procura desmerecer a opinido da
empregada, apesar de, no intimo, temer o fato. Cabe a ela, a filha, tomar a decisdo: ir ao
baile tdo esperado ou ficar ao lado do pai enfermo. A jovem tenta convencer Lu a fazer
companhia ao doente, prometendo-lhe roupas e sapatos. Porém, Lu ¢ inflexivel: “Nem que
fosse para ficar com meu pai eu ficava, ouviu isso, Tatisa? Nem com meu pai, hoje ndo”
(Telles, 2009, p. 44-45). Mesmo com alguma reluténcia, a decisdo final é sequirem ambas,
cada uma para a prépria festa. Elas ndo quiseram nem mesmo espiar o patriarca da familia,
evitando assim declinar da resolucéo:

No topo da escada ficaram mais juntas. [...] Im&veis como se tivessem sido
petrificadas na fuga [...]. Trocaram um rapido olhar. Bagas de suor escorriam
pelas témporas verdes da jovem, um suor turvo como o sumo de uma casca de
limdo. O som prolongado de uma buzina foi-se fragmentando 14 fora. Subiu
poderoso o som do relégio. Brandamente a empregada desprendeu-se da mao da
jovem. Foi descendo a escada na ponta dos pés. Abriu a porta da rua.

_ Lu! Lu! — a jovem chamou num sobressalto. Continha-se para ndo gritar. —
Espera ai, ja vou indo!

E apoiando-se no corrimdo, colada a ele, desceu precipitadamente. Quando
bateu a porta atras de si, rolaram pela escada algumas lantejoulas verdes na
mesma direcao, como se quisessem alcanca-la (Telles, 2009, p. 45-46).

O conto cria certo suspense ao prender o leitor até o Gltimo minuto na expectativa
de descobrir qual sera a escolha de Tatisa. Ao preferir seguir sua vontade individual,
recusando-se a velar pelo pai doente, a protagonista revela uma postura de ruptura com a
I6gica dos papeis sociais conferidos a mulher, a quem entre outras fungdes, é atribuido o
dever de cuidar da familia e do lar. Tatisa, inclusive, apresenta outros comportamentos néo
usuais para uma moca recatada de seu tempo (século XX): bebe uisque com exagero, fuma
cigarros, usa roupas pouco comportadas e deixa entrever certa sensualidade ao falar de sua
relacdo com o namorado. O mesmo pode-se dizer de Lu, pois esta declina da oferta de
trabalho em razédo do proprio prazer — ainda que ela se ache amarrada a um relacionamento
violento com Raimundo. Até as lantejoulas da roupa de Tatisa ganham vida prépria nos
momentos finais do conto e desejam seguir para o baile. Com a narrativa, Telles ndo s
confere carater psicolégico complexo as personagens femininas, destacando-as, como
também acena para uma transformacéo social marcada pela independéncia da mulher, que
passa a tomar as rédeas da prépria vida, a assumir seus desejos individuais. Em especial, é
notavel a auséncia de julgamento moral em relacéo a escolha de Tatisa pelo narrador em
terceira pessoa. Este apenas descreve o que vé, como observador, e consegue apresentar
contornos psicolégicos mesmo sem relatar pensamentos e sentimentos da personagem.
Esse dado é importante principalmente se se considera que, por algum tempo, as
representacfes de mulheres ousadas na literatura tenderam a reservar a elas desfechos
fatalistas justamente devido a rebeldia feminina. Entre as escritoras contemporaneas que
ddo continuidade ao enfoque psicologico e a exploracdo da temaética existencialista
desenvolvida no ambiente urbano, é possivel citar Aline Bei, autora das obras O peso do
passaro morto (2017) e Pequena coreografia do adeus (2021).

Outra importante escritora que se encaixaria na tendéncia existencialista urbana,
focalizando o ser mulher a partir das relagGes sociais é Lya Luft, autora de vasta obra que
inclui romances, contos, cronicas e poemas. A escrita introspectiva de Luft, cuja producgéo
é marcada pela composicao da personagem feminina a partir de sua fungéo no seio familiar
(Costa, 2020), promove a critica ao modelo conservador imposto pela sociedade patriarcal
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ao evidenciar o silenciamento e os sofrimentos da mulher no ambiente do lar. O conto “O
perdao”, presente em O siléncio dos amantes, é exemplar nesse sentido. Nele, a narradora
em primeira pessoa aborda as rela¢6es de poder dentro de sua familia, sendo elas calcadas
na questao de género. A primeira frase ja demarca a discussdo em torno das associagdes
ligadas aos universos masculino e feminino: “Fui a mais moga de cinco irmas, e devia ter
nascido homem” (Luft, 2011, p. 106). Ao longo da narrativa, fica evidente o que esta por
tras dessa fala: trata-se de uma narradora-personagem que, na infancia, tinha um
comportamento ndo compativel para uma menina (gostava de esportes, andava sempre ao
lado do pai, era atrevida) e que quando se tornou mulher, construiu uma vida independente,
responsabilizando-se pelo préprio sustento e optando por ndo se casar e ndo ter filhos.
Apesar de a narradora divagar sobre si, 0 foco do enredo é a personagem Leilah, a irmd
mais velha e mais emocionalmente ligada & voz da narrativa. Leilah, portadora de olhos
tristes, aparece no conto como uma personagem que sofreu violéncias do pai e,
posteriormente do marido, sendo obrigada a se casar aos quinze anos, por conveniéncia,
com um homem rico. Criada em uma familia tradicional, a base de uma educacéo severa e
sem entender o prdprio corpo, sua primeira experiéncia sexual foi sentida como uma
violacdo. Ao tentar regressar ao seio familiar e desistir do casamento no dia seguinte ao
matrimonio, o pai decretou:

- Filha minha n&o larga o marido. Essas coisas sdo naturais no casamento, vocé
vai se acostumar. N&o seja crianca. Volte ja para ele, e comporte-se como a
mulher casada e decente que vocé agora é. E lembre que se me causar problemas
com Balduino, estara promovendo a ruina desta casa: ele é meu patrédo. (Luft,
2011, p. 107)

As insensiveis e autoritarias palavras do pai revelam que, na sociedade patriarcal
tradicional, a mulher é tida como um objeto de propriedade privada, sendo o corpo
feminino, nesse cenario, transformado em mercadoria, cuja posse pelo homem (o pai
inicialmente, o esposo posteriormente) ndo deve ser contestada. Destituida de seu proprio
eu, de sua propria vontade, Leilah é impedida também de ser mée, passando por uma
cirurgia de ligadura das trompas sem o seu conhecimento e consentimento por ocasido de
uma internagdo. Tudo isso porque Balduino ndo desejava ter filhos e temia as possiveis
alteracOes no corpo esbelto da esposa. A grande virada na histdria da personagem ocorre
quando, apos trinta anos de casamento e ja com o pai falecido, ela decide se separar,
contando com o apoio da narradora para abriga-la. Segundo a narradora, a irma mais velha
desabrochou: “a cada ano mais bonita, mais alegre, até viajando” (Luft, 2011, p. 109). O
ex-marido seguiu perseguindo-a, mas Leilah foi irredutivel em sua decisdo. Anos depois,
empobrecido e no leito de morte, Balduino solicitou a presenca de ex-mulher para que
pudesse pedir perddo e partir em paz. A personagem chegou a se apresentar no hospital,
mas recusou-se a entrar no quarto e a ouvi-lo, afirmando a irma que nunca o perdoaria.
Mesmo com a pressao de familiares e conhecidos, Leilah manteve-se firme em sua deciséo,
considerando essa acdo a mais digna de sua vida. Antes de falecer, ela disse baixinho a
narradora-personagem:

- Gracas a Deus eu conseguir.

Eu ia dizer algo como, sim, vocé conseguiu afinal uma boa vida, e sempre foi
muito amada por todas n6s. Mas num ultimo esforco ela completou, o0 mesmo
olhar duro dos muitos Gltimos anos:

- Gragas a Deus eu consegui ndo perdoar (Luft, 2011, p. 111).

O desenrolar da narrativa, na verdade, é uma validacdo para a negacédo do titulo: o
perddo ndo foi dado porque h& acBes imperdodveis. Ao enfatizar momentos-chave da

41



trajetoria de vida de Leilah, a narradora mostra a mudanca de posicdo pela qual a
personagem passa, deixando a condicdo de submissdo para afirmar sua autonomia
enquanto sujeito. Cabe, ainda, observar que o proprio conto deixa entrever uma mudanca
significativa entre geragdes, pois enquanto a irma mais velha teve boa parte de sua
existéncia limitada por uma hierarquia de géneros inflexivel; a narradora, por sua vez,
conseguiu, desde a infancia, fazer suas escolhas de vida. Dito isto, convém frisar que o
modo como Lya Luft aborda a desigualdade de género no ambito familiar ndo parece
encontrar ressonancia nos dias atuais, considerando que as formas de manifestagdo do
machismo representadas pela histéria da personagem Leilah ja ndo sdo comuns em nossa
sociedade. As conquistas feministas, o crescimento das ideias progressistas e 0 avango da
ciéncia promoveram nos Ultimos cinquenta anos maior liberdade as mulheres que hoje
podem decidir se querem ou néo se casar, a profisséo a seguir, se querem ou ndo ter filhos;
ou seja, elas ttm autonomia e ferramentas para decidir sobre os préprios sonhos, gerenciar
a propria vida e o proprio corpo. Possivelmente, em termos de temética, considerando as
formas atualizadas de opressdo machista no campo das relagdes intimas, a topica literaria
do “relacionamento abusivo™? sofrido por personagens femininas pode ser compreendida
como parte dessa trajetoria empreendida pela escritora do século XX.

A escrita feminina também aparece acompanhando o relevo e a geografia do pais.
Na prosa e na dramaturgia, Raquel de Queiroz insere os falares do sertdo em sua literatura,
além de compor personagens e cenarios tipicos de sua terra natal ao mesmo tempo em que
confere visibilidade ao papel da mulher nordestina. Segundo Laile Abreu (2011), em
estudo sobre a obra da escritora citada, a personagem feminina criada por Queiroz é sempre
protagonista e tem por caracteristica recorrente a ruptura com os padrbes de género,
mostrando-se insubmissa ao poder patriarcal, a exemplo de Memorial de Maria Moura e
Dora, Doralina. A desobediéncia a autoridade masculina tem um alto pre¢o nas tramas da
autora, nos quais as protagonistas pagam pela rebeldia e pelo atravessamento dos limites
impostos socialmente. Este é o caso de A beata Maria do Egito, obra publicada em 1957,
considerada uma dramaturgia exemplar em termos de expressédo da forga feminina no
enfrentamento da sociedade machista. A protagonista da peca representa a parcela menos
favorecida que sofre com o abandono do Estado nas zonas agrestes do pais, tendo ela por
origem pais desconhecidos e uma criagdo baseada nos valores da Igreja Catolica. A fé se
apresenta, neste caso, como forma de suprir a demanda ndo sanada pelo governo, este
altimo responsavel por deixar morrer a mingua quem vive nos rincdes do pais. Nesse
sentido, ela une em sua persona 0s signos pungentes da cultura do sertdo: a fé religiosa
fervorosa e a resiliéncia daqueles que sobrevivem e lutam conta o abismo das
desigualdades sociais e a violéncia resultante do coronelismo. Em nome da defesa daquilo
que acredita, a beata se libera do discurso pacifista proprio a ideologia crista e se diz
disposta a guerrear, mobilizando homens e mulheres de varias regides, visando a protecao
de Padre Cicero e do projeto politico deste em Juazeiro do Norte. O enredo da peca se vale
do pano de fundo histérico de 1914 marcado pela disputa de poder entre o padre milagreiro
e 0 governo federal, tendo por apice a ordem de prisdo destinada ao religioso. Quanto a
beata da ficcdo, por causar desordem por onde passa, € chamada a prestar depoimento na
delegacia e é neste ponto que a dramaturgia propriamente dita se inicia. O tenente-
delegado, responsavel pelo interrogatério, se acha dividido entre deixar passar a santa dos
pobres e cumprir as ordens do Estado, bem como fazer a vontade do coronel Chico Lopes
que ameaca destitui-lo do cargo caso ndo tome as devidas providéncias. Os embates entre

2 Entre as obras que exploram essa topica, podemos citar Tudo é rio (2021) e Véspera (2021), ambos 0s
romances escritos por Carla Madeira.
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0 tenente e Maria acentuam, com alguma frequéncia, a questdo de género, 0s papeis da
mulher:

Tenente: A senhora nao tira 0 nome de Deus da boca! Mas a primeira lei de Deus
para a mulher, é que se dé a respeito. Deus ndo pode querer que a senhora se
meta com essa cabroeira desenfreada, que va se juntar com assassinos — cada
um com mais de cinquenta morte! - como Zé Pinheiro, Mané Chiquinha...

[-]
Sei que a senhora mesma ndo cuida em mal, e é devota do Padre Cicero, que
também nunca fez mal a ninguém. Mas pelo amor de Deus, me escute: ndo sabe
que nds estamos em guerra? Quem ja viu mulher guerreando — e uma moga nova
como a senhora, ainda por cima?

Beata: Ndo Ihe dé isso cuidado. Tem méo mais forte me acompanhando.

Tenente: Deixe de orgulho! N&o sabe que o orgulho é pecado? O que eu digo é
isto: se fosse uma velha — va 1a! Ndo tinha nada a perder! Mas assim como é —
entdo, ndo se conhece? Com essa cara bonita - me desculpe... mas com esse
corpo... — como é que pode se juntar, sem perigo de desgraca, a um bando de
cabras sem lei?

Beata: O senhor pode pensar essas coisas - mas eles, sei que ndo pensam.
Debaixo deste pano... (Pega no habito.)

...eles ndo enxergam nada - nem imaginam. (O tenente baixa a cabeca.)
Quanto a guerrear - serei a primeira? E eu nem arma tenho: sé tenho este rosério.

[-]
Tenente: Para mim € s6 uma moca! Uma moca! (Toca-lhe de leve nos cabelos —
e a Beata consente.)
_ Um cabelo tio bonito. Me perdoe, néo disse por mal! (Pausa.)
_ Sem pai, sem mée, largada no mundo... com as ideias que aqueles penitentes -
aqueles bebedores de sangue! — lhe botaram na cabeca... E vocé ndo é nada disso
— € uma mocinha... [...] eu mesmo punha vocé na garupa do meu cavalo, levava
voceé para a sua casa (Queiroz, 1996, p. 48-50)

O fragmento acima deixa entrever o desejo latente do delegado pela posse da figura
feminina por meio da vontade de domina-la, de enquadré-la no espaco do lar, de fazé-la
obedecer a figura masculina sob o discurso de prote¢do contra a violéncia sexual
comumente praticada contra mulheres. Assim como a beata Maria Egipciana (de origem
histérica — famosa na ldade Média), cuja vida anterior a religiosa foi marcada pela
prostituicdo, a beata raqueliana encontra a oportunidade de conquistar sua liberdade por
meio do corpo, entregando-se ao tenente na esperanca de ser solta e continuar sua trajetéria
rumo a Juazeiro. Assim, a protagonista inserida na realidade sertaneja abdica de sua pureza
para que o movimento em torno da figura de Padre Cicero siga existindo. O sacrificio da
perda da virgindade (algo valorizado no mundo patriarcal), exigido pela situagao extrema,
ndo macula a moral da santa, pois, estando acima dos homens, ela mantém suas virtudes
ao deixar-se atravessar (penetrar) sem comprometer sua persona, tal como o sol passa por
uma vidraca. Nessa peca, ha, portanto, uma protagonista forte que ndo se abate para
cumprir sua missdo. Segundo Abreu (2011), os textos raquelianos unem a representacéo
feminina ao ambiente agreste por meio de uma amalgama que inviabiliza analisar o
primeiro aspecto sem falar do segundo, tese esta que se confirma nesse drama de 1957,
tendo em vista todos os contornos sociais a partir dos quais a protagonista € construida.
Algo semelhante pode ser observado na poesia de Adélia Prado, escritora que aborda o ser
mulher a partir de imagens da identidade e da religiosidade mineira, territorializando a sua
escrita poética. Esse aspecto pode ser observado no poema “Ensinamento”:
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Minha mée achava estudo

a coisa mais fina do mundo.

Néo é.

A coisa mais fina do mundo é o sentimento.

Aquele dia de noite, o pai fazendo serdo,

ela falou comigo:

‘coitado, até essa hora no servigo pesado’.

Arrumou péo e café, deixou tacho no fogo com agua
quente.

N&o me falou em amor.
Essa palavra de luxo. (Prado, 2024, pagina online)

A estrutura prosaica e o uso de palavras do cotidiano, sem arcaismos, trazem certa
materialidade para o poema que, paradoxalmente, aborda algo imaterial, a saber: o
significado do amor, as formas de demonstracdo de afeto. Abracando tematicas
relacionadas a familia e a percepcdo do feminino, a linguagem da poeta explora
criativamente e com delicadeza a oralidade e a simplicidade proprias das pequenas cidades
do interior de Minas Gerais. Apesar do crescente processo de urbanizacdo dos territdrios
rurais, a tematica nascida da ligacdo entre a questdo de género e a cultura regional
permanece viva na literatura contemporanea, sobretudo nas manifestacfes populares. Para
tanto, basta citar a tese de Francisca da Silva (2021) intitulada Memoria e identidade das
mulheres do sertdo do Seridd em discursos de cordéis de autoria feminina, na qual a
pesquisadora em questdo analisa poemas de cinco mulheres cordelistas em atividade.

Por fim, mas ndo menos importante, encontramos a poética de resisténcia de
Conceicdo Evaristo que dialoga com o fortalecimento da arte politizada no Brasil. Fruto
de uma tendéncia que ganha densidade nos anos de 1980, quando a literatura escrita por
mulheres passa a contemplar aspectos para além do que se entende socialmente por
universo feminino, a escritora articula com primor a relagdo género-raga-classe, um mote
importante nas literaturas de paises periféricos que passaram pelo processo de colonizagédo
e tiveram a escraviddo do povo negro como base econémica. Conceigéo, além de poeta, é
romancista, contista, ensaista, tradutora, pesquisadora, professora de literatura, atuante do
movimento negro. Iniciou-se como escritora na década de 1990, publicando contos e
poemas na série Cadernos Negros. Tanto na prosa quanto na poesia, a escrita de Evaristo
se aproxima da oralidade, da contacdo de historias fundada na tradigdo Griot, agarrando a
vida em seu movimento continuo. Uma bela amostra de sua escrita poética € 0 poema
“Vozes-Mulheres”:

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha av6
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha méae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela
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A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — 0 hoje — 0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.
(Evaristo, 2017, p. 10-11)

O titulo do poema sintetiza seu tema principal: “vozes-mulheres” trata da dindmica,
da transformag&o ocorrida nas vozes femininas de diferentes geragfes de uma mesma
familia. O eu-lirico do poema inicia rememorando os gritos de dores e silenciamentos da
bisavé no navio negreiro; passa, em memdria, a emissdo sonora forgadamente obediente
da avo perante os brancos donos de tudo; relembra a queixa quase inaudita da mae contra
a exploragdo sofrida. Em seguida, a voz do poema comeca a falar de si, de sua propria
linguagem, marcada “ainda” (palavra que remete ao passado de sofrimentos) pelo sangue
e pela fome, sendo tal manifestacdo superada pela fala potente e revoltada da filha. No
poema, O processo de conseguir usar a voz com autonomia para reivindicar direitos
acompanha, nas entrelinhas, as mudangas historicas ocorridas na sociedade brasileira, esta
ultima marcada pelos longos anos de escravidao (presente na referéncia ao navio negreiro
por meio do qual a bisavo chegou ao Brasil e a posse da avd pelos senhores brancos),
seguida da abolicdo do regime servil que manteve o vinculo de subordinacdo extrema entre
as racas (momento que viabilizou a possibilidade de fala pela mae, mas uma fala ainda em
tom baixo para ndo perder o subemprego), até as fase de fortalecimento e popularizacao
do movimento negro e da luta pela igualdade racial assistida nas ultimas décadas
(engendradas na oralidade de mae e filha). O poema citado reflete com primor uma das
principais teméticas de Evaristo que é a reflexdo sobre a heranga imaterial transmitida pelo
sangue negro, com seu quinhéo de dor, de resisténcia e de beleza — algo semelhante ocorre,
por exemplo, no romance Ponci& Vicéncio e na reunido de contos Insubmissas lagrimas
de mulheres. Para além deste tema, é possivel citar como imagens recorrentes na obra da
autora a vivéncia da mulher negra, o poder da ancestralidade, a paisagem dos afetos, a
representacdo da luta antirracista. Ndo é demais repetir que Conceicdo Evaristo ndo é a
Unica, nem a primeira a falar sobre o ser mulher atravessado pelas questdes de raca e classe,
bastando lembrar a importancia de nomes ja consagrados em nossa literatura, tais como
Carolina Maria de Jesus, autora, dentre tantas obras, do aclamado Quarto de despejo
(1960), e Ana Maria Gongalves, cujo livro premiado Um defeito de cor (2006) tornou-se
tdo popular no pais ao ponto de ser usado como tema pela tradicional escola de samba
Portela, do Rio de Janeiro, no carnaval de 2024.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

A categoria “escrita feminina”, mesmo apds anos de debate qualificado sobre o
tema (gerando um numero consideravel de pesquisas académicas), permanece marcada
pelo signo de literatura menor, seja para quem a produz efetivamente (escrita ficcional),
seja para quem fala sobre ela (escrita critica). N&o por acaso, o referencial tedrico abordado
aqui é composto, sobretudo, por mulheres. As excec¢des, na verdade, analisam obras de
escritoras (no caso, Clarice Lispector - autora canonizada), mas sem entrar na questéo de
género — o0 que ao fim e ao cabo, revela que todo o corpus tedrico sobre o0 assunto deste
artigo é também feminino (e, diga-se de passagem, esta ndo foi uma escolha politizada;
isto é, ndo foi planejado trazer tantas mulheres intelectuais para a discussao; simplesmente
foi esta a realidade encontrada). Esse dado também aparece em menor ou maior grau no
estudo das demais literaturas periféricas (literatura LGBTQIAP+, literatura negra,
literatura indigena, literatura produzida por escritores fora do circuito editorial,
pertencentes as classes sociais mais baixas). Quem, em geral, tem o interesse cientifico por
essas manifestagdes ditas “menores” provém de uma realidade igual ou semelhante,
comunga de certos valores, de certo universo singular; enfim, faz parte de algum grupo
que sofre processos de exclusdo. E, “curiosamente”, aqueles que desdenham das categorias
tedricas minoritarias, por sua vez, majoritariamente3, pertencem a uma elite intelectual e
econdmica branca, masculina, heteronormativa. Trata-se, na verdade, de uma questao
materialista e ideoldgica: o pensamento, o discurso, os comportamentos sdo moldados pela
forma de socializagdo, pela cultura a que o sujeito estd submetido, pela posicdo social
ocupada por ele. Logo, é mais dificil ver e compreender para além da prépria realidade.

Por fim, retomando as diversas obras literarias aqui citadas, constituidas a partir de
diferentes géneros (lirico, épico-narrativo e dramatico), € possivel notar que a partir do
século XX as representacfes do feminino avancaram na constru¢cdo de um sujeito
autbnomo acompanhando as conquistas sociais e culturais dos novos tempos. As
personagens ainda precisam lutar contra as opressdes de género (assim como as mulheres
reais na nossa sociedade atual), mas sdo elas que decidem a propria trajetoria, sendo esta
positiva ou negativa. Também ¢é evidente a superacdo de desfechos fatalistas para as
protagonistas que ousam romper com o status quo — confirmando, portanto, a tese de
Xavier (1996); ou seja, ndo hd mais um destino fechado e condenatério. Em outras
palavras, é possivel imaginar e construir um futuro melhor.

A multiplicidade de redes de influéncia, estéticas e tendéncias envolvidas na
categoria escrita feminina demonstram a importancia desse campo para 0s Estudos
Literarios. Convém assinalar, finalmente, que essa vertente tende a se expandir cada vez
mais com a disseminacao dos discursos feministas na contemporaneidade que chegam as
novas geracgdes sobretudo por meio da grande midia e da internet. A ascenséo do debate de
género contribui ainda para 0 aumento do consumo de produtos culturais realizados por
mulheres, algo que ja se faz sentir no empenho das editoras em republicar as obras
completas de Hilda Hilst, Gilka Machado, Ana Cristina Cesar, entre outras mentes
revolucionarias. A abertura promovida pelas redes sociais pde em circulacdo, inclusive,
escritoras que dificilmente chegariam ao grande publico, a exemplo de Mariana Felix,
poeta do slam, cujos versos séo influenciados pela cultura da periferia e do hip-hop. Resta
a certeza de que ha ainda muitas tendéncias a espera de analise dentro da diversidade de
universos da literatura de autoria feminina.

3 Os pesquisadores que fogem a regra e furam a barreira ideoldgica causadora de “cegueira”, assumem,
conforme Walter Benjamin (apoiado em Aragon), o papel do “intelectual revolucionario”, pois “aparece[m]
antes de mais nada como [...] traidor[es] a sua classe de origem” (Benjamin, 2012, p. 146).
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FEMINISMO E POLITICA EM O PAIS DAS MULHERES, DE
GIOCONDA BELLI

Paulo Henrigue Pressotto (UEMS)?
Ana Carolina Morais de Souza (UEMS)?

1. INTRODUCAO

O pais das mulheres (2011) é um romance feminista com forte carga politica,
escrito pela premiada escritora, poetisa e ativista nicaraguense Gioconda Belli. Por se tratar
de um livro com humor &cido e marcante, criticas assertivas e pungentes, além da propria
escrita rica que foi desenvolvida com maestria por Belli, acreditamos que esta seja uma
obra que deve ser amplamente explorada e conhecida pelo leitor brasileiro. A autora nos
mostra ao longo das paginas de sua narrativa como qualquer forma de poder, quando
exercida de maneira arbitréria, pode ser perigosa e como mudancas tidas como utopicas
sdo ndo somente possiveis como essenciais quando arriscadas e buscadas.

Na historia acompanhamos a formacéo e ascensdo do PEE: Partido da Esquerda
Erdtica, constituido inteiramente por mulheres com ansia de mudar a atual realidade do
pais em que vivem, Faguas — uma nacdo-espelho da péatria de Belli, a Nicardgua —, uma
pequena nacdo latino-americana dominada pela corrupgédo e por governos machistas que
se sucedem ao longo dos anos. O enredo apresenta flashbacks que mostram como “as
erdticas” se uniram e chegaram ao poder contando com uma “ajudinha” extra: o vulcao
local, que apds uma erupc¢éo, deixou os homens do pais letargicos, com baixissimos niveis
de testosterona, fazendo assim com que estes, sendo seus adversarios politicos, sequer
conseguissem debater realmente.

O enredo de Belli inicia-se ja no segundo ano de mandato da presidenta Viviana
Sanson, lider do PEE, que sofre um atentado em praca publica e acorda em um misterioso
galpdo, sem saber onde esta e 0 motivo de estar ali, fato que pode mudar para sempre o
rumo da nacdo e o das mulheres em sua regéncia. Apés a primeira cena do romance, que é
0 atentado contra a presidenta, a narrativa apresenta as investigacdes e a busca pelo
criminoso, também as membras do PEE que visitam Viviana no hospital, os flashbacks, e
outros pontos de vista de diversos personagens importantes para o desenrolar da trama
provocadora, transgressora e bem-humorada.

Neste trabalho, almeja-se analisar como o feminismo e a politica e fazem presentes
no romance de Gioconda Belli, a luz de teéricos como os de: Hollanda et al. (1994, 2020);
Gago (2020); Stevens et al. (2017), Mackenbach et al. (2018), hooks (2020). Busca-se
realizar uma andlise interpretativa dessa obra da literatura de fic¢cdo contemporanea latino-
americana, e entende-se que com esta proposta se possa debater questfes relacionadas ao
contexto politico contemporaneo da Nicaragua e evidenciar essa narrativa que merece
destaque da critica e do publico leitor.

! Doutor do curso de Letras Habilitagdo Portugués/Espanhol da Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul. E-mail: paulopressotto@gmail.com

2 Discente do curso de Letras Habilitagdo Portugués/Espanhol da Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul. E-mail: anacarolinamoraissouza@gmail.com
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2. FEMINISMO E POLITICA

O pais das mulheres relata o processo de formacédo do PEE: Partido da Esquerda
Erdtica e como as mulheres que o compunham chegaram ao governo, tendo ganhado a
eleicdo para presidéncia. Criado como uma forma de resisténcia e ansia por mudanga, o
PEE levou sua lider, Viviana Sanson, a presidéncia, sendo essa uma escolha ébvia, pois
Viviana ganhou notoriedade ao trabalhar na televisdo, primeiramente cobrindo noticias,
depois com seu préprio programa, em que as pessoas denunciavam corrupgao, esquemas
ilicitos e buscavam por ajuda daquela mulher vigorosa que almejava combater as mazelas
de sua nacdo, a pequena Faguas — pais latino-americano onde imperava o descaso com a
populacéo.

“As eroticas”, como ficaram conhecidas, elaboraram sua campanha visando atingir
principalmente mulheres pois sabiam que essas compunham a maior parte do eleitorado
que o partido objetivava ajudar e tirar da posicéo subjugada em que se encontravam gracas
a sociedade patriarcal faguense. Seu plano de governo era focado na diminuicdo da
disparidade entre homens e mulheres, na revolucéo do entendimento da unidade familiar a
qual, até entdo, impunha sobre as mulheres toda a carga de cuidado com filhos, com a
alimentacdo e com a casa de modo geral; sua ideologia, como as préprias faziam questao
de alardear, era o “felicismo”, ou seja, as medidas de seu governo seriam tomadas, em
suma, com base no nivel de felicidade e satisfacdo da popula¢édo e ndo focado inteiramente
em graduacfes econdémicas como a maioria dos paises e estados.

As organizadoras do Partido da Esquerda Erotica buscaram revolucionar o pais
fazendo um excelente trabalho de conscientizacdo politica por meio de uma forte
propaganda e ganhando as eleicbes com uma pequena ajuda do acaso, pois a erupcao de
um vulcédo deixou o pais coberto de cinzas por cerca de quatro dias. Nesse meio tempo, 0
PEE fez ampla campanha auxiliando a popula¢do muito mais do que o préprio governo, e
foi ajudado pela peculiaridade de que os niveis de testosterona haviam caido de maneira
nunca vista, deixando os homens da nacdo letargicos e pouco combativos, 0 que
basicamente acabou com os debates entre Sansdn e os outros concorrentes (todos homens).
Os niveis de testosterona voltaram ao normal meses depois da vitdria das eréticas e ap6s
muitas mudancas na Constituicdo e leis pelo pais.

O romance de Belli comeca com Viviana sofrendo um atentado em praca publica
em seu segundo ano de governo, quando um homem dispara seguidas vezes e foge sem ser
reconhecido. A partir desse fatidico momento, acompanhamos a presidenta que acorda em
um galpéo com todos os objetos perdidos ao longo de sua vida e que a fazem rememorar
diversos momentos de sua jornada; também seguimos as outras membras do PEE que
visitam Sans6n em coma no hospital e precisam lidar com o caos em que a vida politica se
encontra, pois, para além da caca ao criminoso, uma das medidas de mudanca da
Constituicdo era a exclusdo da possibilidade de um vice-presidente assumir, em caso de
impossibilidade do presidente, o que poderia retirar o PEE do poder. Além dos flashbacks
proporcionados por Viviana, segue-se 0 presente com diversos personagens, as membras
do PEE e outros moradores do pais que terdo importancia impar para a narrativa.

Sem ddvida, um dos pontos altos da trama é o sistema de governo criado e
executado por essas mulheres fortes e incriveis que revoluciona a pequena nacao, desde as
pequenas ideias - como a de premiar com isencao a conta de agua dos bairros que ficarem
mais limpos, o que faz com que toda a populacdo passe a cuidar de forma esmerada de seus
locais de moradia, até as maiores - como as propostas econdmicas que fazem com que o
pais se torne um dos grandes exportadores de flores, ganhando incentivo financeiro externo
por preservarem as grandes florestas do pais como forma de crédito de carbono, e as
mudancas na Constituicdo que resultaram na exclusdo da possibilidade de ter uma vice-
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presidéncia, pois segundo as eroticas, o povo escolhe seu presidente e ndo o vice. Na falta
do presidente, alguém assumir tal cargo sem passar por nova aprovacao seria uma forma
torpe de exercer o poder.

Ha também as amplas reformas em que mulheres de todas as idades e escolaridade
passam a assumir cargos publicos, homens passam a ter que cuidar de suas casas e familias
— € criado até mesmo um reality show para acompanhar alguns donos de casa de primeira
viagem e assim incentivar que os homens do pais ndo se sintam vexados e se orgulhem de
tais atividades. Além disso, abre-se o debate e a votacdo para legalizacdo do aborto,
inclusive as medidas para possibilitar que tal ato seja realmente realizado em ultimo caso,
pois ao possibilitar uma vida muito melhor e mais inclusiva para as mées, o aborto torna-
se a decisdo final para menos mulheres do que na sociedade patriarcal.

Em suma, a historia criada por Gioconda Belli é completamente envolvente, traz o
feminismo em todas as suas paginas da forma mais pratica que este poderia chegar ou
almejar, podendo ser compreendido até mesmo como uma espécie de utopia feminista,
embora alguns pontos como o tratamento do governo do PEE dado a abusadores, que eram
expostos em praca publica para que sofressem humilhacfes de todos 0s passantes, possa
estar mais para distopico do que utdpico. Belli é uma autora eximia e traz a todo momento
debates e discussdes essenciais que nos fazem refletir, ansiar por mudangas e torcer pelas
personagens e desenrolar dos atos.

Para compreender melhor a historia presente nas paginas de O pais das mulheres
é importante entender o contexto politico do pais de sua autora, a Nicaragua, pois Gioconda
Belli utilizou-se de sua vivéncia e militancia politica para construir muitos fatos do enredo,
dando voz e realizando os ensejos que ela e suas companheiras de luta almejaram quando
se juntaram as forcas revoluciondrias sandinistas; como afirma nos primeiros trechos dos
agradecimentos: ‘“Nos anos 80, durante a Revolucdo Sandinista, realmente existiu um
grupo de mulheres, de amigas, que se organizou no que chamamos de PEE, o Partido da
Esquerda Erdtica [...] Nés concordamos em discutir e pér em pratica estratégias de
promogao dos direitos da mulher” (Belli, 2011, p.7). A autora, inclusive, atualmente, é uma
exilada politica e teve recentemente sua nacionalidade retirada e sua casa confiscada pelo
governo ditador de Daniel Ortega, por ser esta, assim como mais outros 300 opositores,
declarada como “traidora da patria” (AFP, 2023).

A politica nicaraguense, assim como em grande parte da América Latina, € marcada
por inumeros conflitos, insurrei¢des, golpes politicos e forgas opositoras que se colocam
em pélos bem marcados e divergentes, ndo contando com estabilidade e plena democracia
desde a sua independéncia da Espanha em 1821. Sendo uma nag¢&o marcada profundamente
por seu passado colonial, e suas consequéncias Obvias, a tentativa de democracia mais
nitida so foi alcancada em 1979, com a Revolucdo Sandinista. Teixeira et al. (2021) aponta
que o passado colonial foi o responsavel por proporcionar as diferencas sociais,
econdmicas e raciais, caracterizando também o uso da violéncia indevida do Estado, sendo
que a América Latina ainda estaria em formacdo democraticamente falando.

De forma resumida, a Nicaragua, a contar do ano de sua independéncia, passou por
profunda instabilidade politica, por intervencGes estadunidenses e britanicas mesmo no
periodo contemporaneo. Um dos marcos da politica nacional foi a estruturacdo opositora
e revolucionaria por parte de Juan Bautista Sacasa, Augusto César Sandino e José Maria
Moncada, e como afirma Teixeira et al.: “Sandino era o tnico dos trés que representava as
camadas populares e que, portanto, fazia com que essa parte da populacéo lutasse pelos
seus direitos” (2021, p. 3). Dessa forma, Sandino tornou-se uma personalidade importante
para o pais fazendo com que a populacdo retomasse as propriedades que estavam sob o0
controle estadunidense. Porém, “em 1936, o chefe da Guarda Nacional, treinada e apoiada
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pelos EUA, executou o lider popular Sandino” (Fagundes, 2009 apud Teixeira et al., 2021,

p. 3).

Apds esses primeiros momentos conturbados, por meio de um golpe de Estado,
chegou ao poder Anasticio Somoza. Sua ditadura foi caracterizada pela concentragdo de
renda por parte da familia de Somoza, que inclusive desviava ajuda financeira internacional
(Teixeira et al., 2021). Fato que gerou grande insatisfacdo e culminou na criacdo da FSLN
(Frente Sandinista de Liberacion Nacional), em 1961, fazendo com que suas atividades
guerrilheiras aumentassem cada vez mais diante dos demandes do cla Samoza (Teixeira et
al., 2021).

O préximo capitulo marcante da politica nicaraguense veio em 1979, quando a
FSLN assumiu o poder e Anastasio Somoza Debayle foi deposto e executado (Teixeira et
al., 2021). Gontijo (2020) destaca que a Revolugdo Sandinista, em tempos de Guerra Fria,
é um dos eventos que se destaca no cenario mundial em termos de revolugdo de esquerda,
pois teve a participacdo de diversos grupos sociais e tendo a FSLN um importante destaque
por protagonizar 0 movimento de resisténcia, unindo diversas esferas sociais e as unindo
em busca de um unico objetivo. Assim, “Posteriormente a vitdria revolucionaria, em julho
de 1979, e a derrocada do governo Somoza, a preeminéncia da Frente se reafirmou
(Gontijo, 2020, p. 117)”.

Ao chegar ao poder, a FSLN optou por um governo democratico com vasta
participagcdo popular, embora tenha tido influéncia da revolucdo socialista em Cuba
(Teixeira et al., 2021). Mackenbach (2018) destaca que “Nicaragua permanecié como el
Unico pais centroamericano en donde la ditadura fue derrocada por el movimento
revolucionario, y la entonces oposicion se ocupd de construir desde sus ideias la nueva
nacion y la nueva cultura” (Mackenbach, 2018, p. 17). Porém, como pontua Gontijo, ainda
que com o estabelecimento de um governo democratico a situa¢do logo comecou a piorar,
mesmo que estivessem no poder e possuissem uma das maiores legitimidades da América
Central:

No momento da tomada de poder, o0 governo revoluciondrio sandinista possuia
Mesmo assim, e mesmo cedendo a l6gica da democracia representativa a fim de
garantir a legitimidade do processo revolucionario frente aos Estados
democratico-liberais do Ocidente, ndo foi suficiente para se sustentar dentro da
ldgica das instituicOes vigentes frente a grave crise econdmica que devastava o
pais e a contraofensiva dos EUA, principalmente por meio da organizacéo e
financiamento dos Contra e do bloqueio econdmico importo pela nagdo
imperialista. Os ataques norte-americanos ao novo governo que se instaurou em
1979 levaram ao endurecimento do regime, além de graves violagdes aos
direitos humanos (Gontijo, 2020, p. 117).

Ap0s todas essas dificuldades, principalmente, aos ataques armados dos Contra que
se intensificaram, Daniel Ortega, representante da FSLN nas elei¢Ges, perdeu o pleito de
1990 para Violeta Chamorro, lider da Unido Nacional Opositora (UNO) (Gontijo, 2020).
Embora néo tivesse a representacdo presidencial, a FSLN se fortaleceu grandemente entre
0s anos 2000 e 2006, acarretando, assim, na vitoria de Daniel Ortega nas elei¢cdes
presidenciais de novembro de 2006 — embora Ortega tenha abandonado muito do carater
revolucionério sandinista da década de 1980 e feito as pazes com a ala conservadora da
Igreja Catolica, bem como aliancas estratégicas com as elites econémicas nicaraguenses
(Teixeira et al., 2021).

Desse momento em diante, o governo de Ortega seguiu se fortalecendo cada vez
mais. A partir de sua posse, em 2007, a Nicaragua passou a ser composta por um regime
hibrido, em que existia a concentracdo de poder em um individuo e/ou familia, os quais
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buscam utilizar-se do Estado para alcancar seus interesses. Entre os anos de 2007 e 2012,
houve um bom crescimento econémico e desenvolvimento social; Ortega realizou projetos
de combate a pobreza, incrementou os setores publico e privado, aproximou-se
economicamente da Venezuela e fez questédo de atuar seguindo o modelo imposto pelo
Fundo Monetario Internacional e beneficiando a classe empresarial nicaraguense (Teixeira,
2021).

Embora o primeiro progndstico parecesse positivo, Ortega utilizou de sua
influéncia para modificar a Constituicdo, e, em 2010, “sem a presenca da oposicao liberal,
juizes simpatizantes ao sandinismo declaram o artigo 147, que proibia que um lider de
Estado se reelegesse logo apds o término de seu mandato anterior, como inaplicavel
naquele momento (Miranda e Alvares, 2016)” (Teixeira et al., 2021, p.5). Daniel Ortega
concorreu e ganhou as novas elei¢des, e a partir de entdo seu governo comegou a tomar
ares cada vez mais intransigentes, sendo o seu terceiro mandato em 2018 apontado como
0 momento em que ele adotaria de vez uma postura autoritaria, reprimindo manifestacdes,
utilizando-se de grupos paramilitares para ir contra opositores e manifestantes que
passavam a ser vistos como terroristas, entre outras acdes semelhantes (Teixeira et al.,
2021).

A autora e ativista Gioconda Belli participou ativamente da revolucdo sandinista,
fazendo parte do grupo de mulheres guerrilheiras que compunham as linhas de luta. Como
afirma Gontijo (2020), a questdo feminina presente no movimento era fundamental:

No entendimento da ampliagdo dos sujeitos sociais, histdricos e politicos, é
importante ressaltar como a Revolucdo Nicaraguense se destaca pela expressiva
participagdo das mulheres no processo revolucionario. Questdes que diziam
respeito as mulheres estavam presentes na organizacdo da Frente desde a
sistematizagdo do Programa Histdrico, publicado em 1969, que ja tratava, com
importancia, da emancipacio das mulheres [...] E importante compreendermos
essa participagdo das mulheres dentro de um prisma de luta pela ampliacdo da
“democracia popular”, pois a transformagao de sujeitos até entdo considerados
subalternos em sujeitos sociais e historicos, € fundamental para a préatica
democratica que propunham os sandinistas (Gontijo, 2020, p. 119).

Além da forte presenca feminina, outro ponto importante deve ser destacado sobre
a revolucdo sandinista, e diz respeito a cultura durante esse periodo:

En el contexto del proyecto de construccion de una nueva nacion, el topos de
Nicaragua como una «republica literaria» (Arellano 1997:193), como una
republica de poeta ocup6 un lugar estratégico en el discurso politico-cultural del
sandinismo. Esto tuvo consecuencias significativas para la literatura, en sus
diferentes dimensiones como creacion artistica, instancia de generacion de
sentido e institucion asi como para la relacion entre el autor/escritor y la politica,
esto es, el Estado.

La politica cultural sandinista impulso, a pesar de todas las diferencias,
contradicciones y confusiones que se dieron entre las diversas instancias,
agrupaciones y personas, la meta de «crear uma nueva cultura», tal y como se
expresara en 1981 en un discurso del entonces ministro del interior del gobierno
sandinista, Tomés Borge [...]

La meta fundamental del ‘proyecto cultural’ del sandinismo seria la
democratizacion de la cultura y la creacion de una «cultura revolucionaria,
popular, nacional, anti-imperialista» (Mackenbach, 2018, p. 15-16).
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Tal importancia para a cultura, principalmente para a literatura, foi pouco visto na
historia das formacdes dos paises emergentes, e acarretou um grande desenvolvimento no
campo literario na Nicaragua, as duas formas de escrita que mais se destacaram foi a poesia
¢ os chamados “testimonios”, como traz Mackenbach (2018):

[...] hegemonia de la poesia en el campo literario frente a la prosa narrativa, que
tendria un significado menor y que se habria desarrollado tardiamente [...]

En las condiciones revolucionarias, iniciadas por la revolucién cubana, sin
embargo, otra forma de escritura ganaria una relevancia siempre mas grande: el
testimonio (Mackenbach, 2018, p. 15-16)

As duas formas de escrita, poesia e narrativa, foram exploradas pela autora
Gioconda Belli, reconhecida como grande poetisa, afinal “La aparicion de su primer libro,
Sobre la grama (1974), constituy6 un cambio radical para la poesia escrita por mujeres en
Nicaragua. Incluso implic6 un vuelco para toda la literatura nicaragiiense” (Aguirre, 2016,
p. 41), escreveu também romances e obras de “testimonio” como El pais bajo mi piel
(2000). Quanto a obra O pais das mulheres (2011), Tuvesson (2012) traz a definicdo da
literatura post-boom latino-americana que é dada apds 0s anos setenta e se adequa a escrita
da autora e da obra em especifico:

La literatura de post-boom se da una preferencia a la narrativa histdrica, es decir,
la historia esta basada en hechos reales y las obras continen una gran precision
historica, requiriendo investigacién sobre la época y lugar en cuestién. Muchas
veces hay varias voces que representan la cultura de masas que logra acometer
reflexiones acerca de los conflitos humanos y los dramas vitales de las
sociedades modernas. Las obras suelen comunicar un mensaje politico y se
refieren a la sociedad contemporanea. Muchas veces se basan en experiencias
vividas del autor o la autora. Esta literatura coincide con un tiempo
latioamericano en el que los procesos de modernizacion, progreso y desarrollo
propuestos por los grupos de poder, por los constructos coloniales y
postcoloniales, y por las fuerzas de una modernidad planteada desde, y para el
centro, comienzan a mostrar fallos y fracturas. Los rasgos politicos se ven
muchas veces en la literatura de post-boom aunque unos autores lo subrayan méas
gue otros (Tuvesson, 2012, p. 7).

Também vale destacar que, segundo Tuvesson (2012), as obras de post-boom
trazem outros elementos distintivos, além da possivel presenca do realismo méagico. Sdo
eles:

En las novelas de post-boom muchas veces los personajes, y especialmente las
mujeres, tienen personalidades muy fuertes y hay una transformacion del poder
en la sociedad donde grupos que antes han sido marginalizados empiezan a
tomar mas espacio. Se encuentran temas como la etnicidad, la mitificacion, el
sexo (el femenismo) o la marginalidad, y otro rasgo distintivo es la
reivindicacién del tema de amor. Ademas suele traslucirse elementos
humoristicos (Tuvesson, 2012, p. 7).

As defini¢bes dadas por Tuvesson (2012) mostram bem as caracteristicas presentes
na obra de Belli que possuem esse forte cunho politico, historico e pessoal, também coloca
o feminismo e o feminino como protagonistas e traz fortemente o elemento humoristico.
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O pais das mulheres (2011) é uma obra que subverte o poder androcéntrico, dando espaco
para que as mulheres passem a governar e utilizem-se de muitas das reinvindicagoes
feministas para compor sua forma de governo.

Quanto ao partido criado, o PEE: Partido da Esquerda Erdtica, a ideia de se lancar
como partido vem ao encontro da fala de Verdnica Gago: “o movimento feminista que se
assume como sujeito politico € o que tem a forca de denunciar as violéncias contra as
mulheres e contra os grupos feminizados como uma nova forma de contrainsurgéncia,
necessaria para aprofundar as atuais modalidades de despojo multiplo” (Gago, 2020, p.
57). Temos a definicdo de Costancia Lima Duarte que corrobora com a ideia do partido:
“Pois 0 feminismo, a meu ver, deveria ser compreendido em um sentimento mais amplo,
como todo gesto ou acdo que resulte em protesto contra a opressdo e a discriminacao da
mulher, ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e politicos, por iniciativa individual
ou de grupo” (Duarte, 2019, p. 26).

As mulheres do PEE tomam a deciséo de atuar politicamente e em seu primeiro
manifesto publicado ocorre a explicacdo da motivacdo basica para tal nome, pois sabiam
o furor que causaria tal nomenclatura:

Somos de esquerda porque acreditamos que um gancho de esquerda no queixo
€ 0 que merecem a pobreza, a corrupgdo e o desastre deste pais. Somos eroéticas
porque Eros significa VIDA, que é o0 mais importante que temos, e porque nos,
mulheres, ndo apenas estivemos desde sempre encarregadas de gera-la, mas
também de manté-la e protegé-la; somos o PEE porque nada mais nos sustenta
além do desejo de caminhar para frente, de tragar um caminho ao andar e de
avangar com aqueles que nos seguem (Belli, 2011, p. 90).

E quanto a principal meta e ideia de governo do PEE, vale destacar o trecho retirado
do mesmo manifesto:

Declaramos que nossa ideologia ¢ o “felicismo”: fazer com que todos sejamos
felizes, vivamos com dignidade, com liberdade irrestrita para desenvolver nosso
potencial humano e criador, sem que o Estado restrinja nosso direito de pensar,
dizer e criticar o que quisermos (Belli, 2011, p. 90).

Dessa forma, no romance, vé-se que claramente a forma de governar e de lutar do
PEE esta de acordo com a formulacao basica de bell hooks sofre o feminismo: “Dito de
maneira simples, feminismo € um movimento para acabar com sexismo, exploragdo sexista
e opressao” (hooks, 2020, p. 17). Pois, como afirma a futura presidenta em uma das
reunides antes de langarem a ideia de campanha:

Se pensarmos na experiéncia de vida de cada uma, veremos que ndo ha
igualdade. No trabalho, por exemplo: a mulher fez avangos enormes nos paises
desenvolvidos, mas ndo me diga que ndo cabe a elas a maior responsabilidade
pela casa e pelos filhos. E por isso que existe esse telhado de vidro que apenas
algumas ultrapassam. Por que vocés acham que a Alemanha, a Italia e a Espanha
estdo ficando sem gente? Se ndo fosse pelos imigrantes, haveria apenas idosos...
As mulheres ndo querem ter filhos, porque isso significaria deixar de viver para
dedicar-se a criacdo deles. A maternidade, no mundo todo, esti condenada; a
mulher é castigada por engravidar, parir e cuidar dos filhos. E adentramos no
mundo do trabalho, mas 0 mundo do trabalho ndo se adaptou a nds. Ele foi
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pensado para homens que tém esposa. Se nds, mulheres, tivéssemos organizado
0 mundo, o trabalho ndo estaria segregado da familia, estaria organizado em
torno dela: haveria creches maravilhosas e gratuitas nos préprios centros de
trabalho. Poderiamos ficar com nossos filhos na hora do café. Levariam os bebés
até nds para que déssemos de mamar. E nos dariam bonificagdes a cada crianca
gue trouxéssemos ao mundo (Belli, 2011, p. 84-85).

Essas falas vdo totalmente ao encontro das reivindicagdes feministas no geral,
dando o enfoque principal a constituicdo da familia e sua importancia pois como afirma
Jacqueline Pitanguy “ao compreender a estreita relacao entre subordinagao legal da mulher
na familia e a violéncia doméstica, 0 movimento feminista atribuiu importancia central a
luta pela reforma das leis que regiam a familia” (Pitanguy, 2019, p. 83), bem como ao
“Manifesto feminista”, escrito pelas feministas brasileira no inicio do século XX, por
exemplo, onde estas diziam:

As mulheres, assim como 0s homens, nascem membros livres e independentes
da espécie humana, dotados de faculdades equivalentes e igualmente chamados
a exercer, sem peias, 0s seus direitos e deveres individuais. Os sexos sdo
interdependentes e devem, um ao outro, a sua coopera¢do. A supressao dos
direitos de um acarretard, inevitavelmente, prejuizos ao outro, e,
consequentemente, a nagdo. Em todos os paises e tempos, as leis, preconceitos
e costumes tendentes a restringir a mulher, a limitar a sua instrugdo, a entravar
o0 desenvolvimento das suas aptidfes naturais, a subordinar sua individualidade
ao juizo de uma personalidade alheia, foram baseados em teorias falsas,
produzindo, na vida moderna, intenso desequilibrio social (Manifesto feminista
apud Duarte, 2019, p. 37-38).

As “eréticas”, entdo, coube trazer a tona as reivindicacdes e atendé-las, fortalecer
as mulheres enquanto classe, trazendo para sua campanha e, posteriormente, no plano de
governo, as necessidades de tal classe. Joan Scott, em sua concepg¢do, como aponta
Hollanda, “atribui ao feminismo a missao de definir a condi¢dao de opressao feminina em
termos materialistas, demonstrando que a categoria de mulher é uma categoria de classe, 0
que significa que ‘mulher’ assim como ‘homem’ sdo fundamentalmente categorias
politicas e economicas”. (Hollanda, 2019, p. 11).

Afinal, é importante entender que os papéis que sdo relegados as mulheres sdo
apenas secundarios, sdo criados por um sistema que 0S mantém propositalmente
desprestigiados, assim como a propria construcao das categorias “homem” e “mulher” que
“sdao ao mesmo tempo categorias vazias e transbordantes; vazias porque elas ndo tém
nenhum significado definitivo e transcendente; transbordantes porque, mesmo quando
parecem fixadas, elas contém ainda em si definigdes alternativas negadas ou reprimidas”
(Scott, 2019, p. 75). Nessa esteira também afirma Verdnica Gago:

[...] as mulheres sdo confinadas ao lar, restritas ao que seria batizado como
“privado”. O que aprendemos com Federici, cuja teorizagdo retoma a
experiéncia politica da campanha pelo salario doméstico dos anos 1970, é o
modo de exploragdo especifico que o capitalismo organiza para as mulheres, o
que requer, antes de mais nada, que elas sejam desprestigiadas socialmente. S6
assim se justifica seu confinamento e sua privatizagdo. Depois, se pode obriga-
las a trabalhar grétis e a inviabilizar politicamente suas tarefas (Gago, 2020, p.
40).
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Para o PEE, essa invisibilidade e o desprestigio da classe feminina deveria cessar
os trabalhos domésticos, em suma, feitos de forma gratuita e obrigatéria pelas mulheres,
deveriam se tornar compartilhados por todos. Assim como os cuidados com os filhos, que
afastavam muitas mulheres do mercado de trabalho, deveriam ser levados em conta de
forma que as mées pudessem também serem incluidas nesse &mbito. Para as eroéticas, era
clara a afirmagdo de Verdnica Gago de “que as mulheres tenham sido desvalorizadas mais
uma vez, justamente para que ndo sejam contabilizadas, remuneradas ou reconhecidas
imediatamente como produtivas, e para que ndo reivindiguem politicamente sua
centralidade, é efeito da exploracdo capitalista-patriarcal-colonial” (Gago, 2020, p. 46), e
assim, apenas subvertendo esse regime de exploracdo e modificando a formulagédo do
Estado é que mudancas concretas poderiam ocorrer.

Dessa maneira, existem alguns vislumbres nas atitudes do PEE enquanto governo
que retiram das mulheres tais condicOes inferiores e trazem para o coletivo o trabalho ndo
remunerado e alienante que era obrigacdo feminina, como em:

H& um ano funcionava no bairro o sistema de cozinha rotativa, que nascera da
ideia de aliviar o trabalho doméstico. As familias, homens e mulheres, se
revezavam na preparagdo do jantar, que era servido na casa comunitaria
construida por todos e que funcionava também como centro de reunides e sala
de aula para as turmas de alfabetizacdo (Belli, 2011, p. 25).

E nos andincios que o partido passou a veicular para atrair novas trabalhadoras para
assumir os cargos deixados pelos homens que foram retirados dos cargos publicos, vé-se
0 claro posicionamento feminista e inclusivo:

PRECISA-SE DE MULHERES DISPOSTAS A TRABALHAR, COM OU
SEM EXPERIENCIA, COM OU SEM “BOA APARENCIA”, COM OU SEM
FILHOS, CASADAS OU SOLTEIRAS, HETEROS OU GAYS, GRAVIDAS
OU NAO, COM OU SEM EDUCACAO SUPERIOR, MENORES OU
MAIORES, TODAS SAO BEM-VINDAS, HA LUGAR PARA TODAS,
OFERECEMOS CRECHE PARA OS FILHOS NO HORARIO DE
TRABALHO (Belli, 2011, p. 144, grifos da autora).

Outro ponto fundamental para as eréticas enquanto partido e governo é a
valorizagdo da maternidade, pois, a forma como mulheres com filho sdo vistas na
sociedade, desde tempos remotos até os atuais, demonstra o0 quanto as maes sao relegadas
ao ambiente doméstico, o quanto muitas abandonam suas carreiras por ndo conseguirem
conciliar as funcdes, basicamente por terem que lidar com tudo sozinhas etc. O partido
decide valorizar e trazer luz sobre tais questdes, como se pode perceber em um dos dialogos
entre as integrantes do PEE na discussdo de como seriam os enfoques de seu futuro governo
caso ganhassem. Viviana afirma, em um e-mail enviado para as colegas, o seguinte:

Até agora as mulheres ingressaram em grande ndmero nas universidades, mas a
vida profissional, quando existem filhos, introduz uma enormidade de
obriga¢des adicionais que as sobrecarregam de responsabilidade e prejudicam
sua eficiéncia em ambas as areas. Ndo é de surpreender que, ao ter a
possibilidade, optem por permanecer em casa. 1sso significa que passam a ser
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economicamente dependentes de quem prové o sustento da familia e, portanto,
sdo vulnerdveis ao abandono e a violéncia e perdem a autonomia e a
possibilidade de autorrealizacdo em um terreno distinto da maternidade.

E preciso separar a associacdo automatica mulher-maternidade e converte esse
oficio num trabalho neutro, numa funcéo social genérica.

Fazer isso é questdo de poder. Quem tem o poder estabelece as regras do jogo,
cria as razbes que justificam determinado modo de organizacéo (Belli, 2011, p.
106).

Outra fala de Viviana, a futura presidenta, quando ainda estdo organizando a ideia
de formarem o partido, expde como um poder feminino poderia ser algo revolucionario,
mesmo que enfrentasse muita resisténcia e desdém:

Jé& existem algumas mulheres presidentas. Isso ndo é novidade. O que ndo existe
€ um poder feminino. Qual seria a diferenga? Imagino um partido que proponha
dar ao pais 0 que uma mée da ao filho, cuidar dele como uma mulher cuida de
sua casa; um partido “maternal, que enfatize as qualidades femininas com as
quais nos desqualificam, como talentos necessarios para assumir um pais
maltratado como esse. Em vez de querermos mostrar que somos tdo “homens”
como qualquer macho e, por isso, estamos aptas a governar, vamos enfatizar o
lado feminino, aquilo que normalmente as mulheres que aspiram ao poder
escondem como se fosse falha: a sensibilidade, a emotividade. Se tem uma coisa
que este pais precisa é de quem o ponha para dormir, quem o afague, quem o
trate bem: uma mamée. E o cimulo, ndo ¢? Até a palavra “mamie” estd
desprestigiada! Uma palavra tdo bonita. (Belli, 2011, p. 25).

Nas palavras de bell hooks, as feministas como “Pensadoras revolucionarias ndo
queriam apenas alterar o sistema existente para que mulheres tivessem mais direitos.
Queriamos transformar aquele sistema para acabar com o patriarcado” (Hooks, 2020, p.
21). Esse é o papel que o PEE toma para si, 0 de transformar a mentalidade e o sistema
patriarcal, ndo apenas fazer com que as mulheres tivessem mais direitos. O patriarcado é
que perpetua a supremacia de um género sob o outro, e combater tais nocdes €
imprescindivel para mudanca dos estigmas sociais, afinal:

[...] o género é uma forma primeira de significar as relagdes de poder. Seria
melhor dizer que o género é um campo primeiro no seio do qual ou por meio do
qual o poder é articulado. O género ndo € o Unico campo, mas parece ter
constituido um meio persistente e recorrente de tornar eficaz a significagdo do
poder, no Ocidente, nas tradigdes judaico-cristds e islamicas (Scott, 2019, p. 69).

De acordo com a ideia de que o género, embora ndo Unico, porém, um dos mais
permanentes das significacbes de poder, Viviana, na Assembleia das Nagbes Unidas,
esclarece o motivo das propostas de seu partido serem feministas e ndo focadas na
economia ou outros pontos como tantos outros partidos progressistas ou nao, de direita ou
de esquerda, e sua real importancia e possibilidades que tais pensamentos abririam:

No entanto, parece mentira que, no século XXI, discutamos sobre o socialismo
ou o capitalismo ou a crise econdbmica sem nos darmos conta de que nédo
resolvemos o problema da dominag&o ou do abuso dentro de nossa prépria casa.
N6s, mulheres, demonstramos que somos capazes de pensar fora do
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estabelecido, de sair dessa caixa-preta do desastre anunciado. A sorte da
humanidade ndo esta langada porgue nds ainda ndo nos pronunciamos. E terdo
gue admitir que, sendo nds que fizemos isso a todos vocés, agora cabe a vocés
nos escutar, deixar o cinismo, o ceticismo, os truques de lado e liberar o espaco
muito pequeno que pedimos para esse experimento, para essa reinvencao da
sociedade. N6s queremos outro mundo, queremos evitar que a humanidade
complete o ciclo de sua existéncia se autodestruindo (Belli, 2011, p. 182).

Para que as mudancas na sociedade de Faguas pudessem ser realizadas, para que
essa modificacdo na forma de compreender os géneros, uma das atitudes polémicas
tomadas pelo PEE ao assumir o governo foi a de dispensar todos os homens de cargos
publicos e substitui-los por mulheres, pagando-lhes seis meses de salario como
bonificagdo, pois o género enquanto forma de “significar as relagdes de poder”, como
aponta Joan Scott no excerto acima, mesmo com um comando principal feminino, ainda
interferia nas relacGes, ordenancas e cumprimento das novas propostas e ideias, pois 0s
homens presentes no governo ndo viam as mulheres como suas iguais ou merecedoras de
confianca para realizar mudancas.

Também hé a explicacdo bésica da necessidade de tais homens de menosprezar os
feitos e as mudancas que as mulheres propunham por meio das palavras de Virginia Woolf:
“Por isso a enorme importancia, para o patriarca que precisa conquistar e comandar, do
sentimento de que muitas pessoas — de fato, metade da humanidade — € por natureza
inferior a ele. Essa deve ser, na verdade, uma das principais fontes de seu poder” (Woollf,
2022, p. 75-76).

Existem as rememoragOes de Viviana sobre a atitude a ser tomada para transformar
a situacdo, pois 0 governo precisava prosseguir com as mudancas propostas em sua
campanha eleitoral, as mulheres precisavam se tornar as protagonistas:

Com dois meses de governo, ndo conseguia avangar. Mesmo com baixos niveis
de testosterona, deprimidos e cansados, criando barriga e se tornando flacidos,
0s homens ndo deixavam a iniciativa feminina voar. N&o faziam isso
conscientemente, mas uma vez ou outra, nas reunides, seus comentarios caiam
como baldes de agua fria: “Ah, é que vocés ndo sabem destas coisas”; “Ah, ¢
que vocés ndo tém experiéncia”. O efeito era visivel no rosto de mulheres
magnificas que acabavam de descobrir o alcance de seu poder. Eles as
humilhavam; faziam com que se fechassem como anémonas assustadas.

[...] Eles ndo vao nos respeitar de outra maneira. Mais ainda, vocé ndo acha que
nos, mulheres, precisamos dessa experiéncia? Os homens ja a tiveram. Dirigiram
sozinhos 0 mundo dos negdcios, da politica. Provaram do que sdo capazes
sozinhos. N&s sempre tivemos & sua sombra ou ao seu lado. Merecemos passar
pelo teste (Belli, 2011, p. 121 e p. 124).

Quanto a repercussdo das medidas tomadas por igualdade de direitos entre ambos
0S Sex0s — num contexto em que os homens haviam por muitos e muitos anos controlado
diversos setores e areas sem a presenca de mulheres em cargos importantes - 0s jornais
internacionais se posicionaram e destilaram a opinido 6bvia e machista de uma sociedade
que esta acostumada com o poder masculino e ndo o questiona. Sobre esse cendario, um
recorte do The New York Times, com o titulo de “Um novo desafio para o governo
feminista de Faguas”, traz:
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A presidenta Sansén declarou que considera essa medida temporaria, mas
necessaria para garantir que uma nova ética feminina do cuidado e da
solidariedade possa prosperar numa nagdo como Faguas, tradicionalmente
dominada pelo machismo. Por mais originais e revolucionarias que parecam as
medidas, ndo podemos deixar de discordar da decisdo radical da presidenta
Sans6n. Num mundo povoado por homens e mulheres, um género ndo pode
afirmar-se a custa do outro. Gostariamos de pensar e esperar que 0 povo de
Faguas, sobretudo os homens, vai manifestar seu direito de discordar. Seria um
triste destino para a democracia faguense sair de um passado de discriminagdo
ideoldgica para uma forma insolita discriminagdo por razdes de género. Temos
certeza de que os Estados Unidos, cujo apoio econdmico é tdo necessario a
Faguas, certamente ndo vao considerar essa agdo apenas mais uma demonstragdo
do senso de humor politico que caracteriza o governo da presidenta Sansén
(Belli, 2011, p. 127).

As criticas de viés claramente depreciativo e machista sdo ébvias nesse trecho, pois
chamar de “senso de humor” a¢des que vinham melhorando o pais, somente por serem
feministas e ndo priorizarem homens e uma forma de governo tradicional, demonstra
claramente o tipo de pensamento que esta por tras de uma nota de jornal que tecnicamente
deveria ser imparcial e apenas informativa. Na América Latina, no inicio do movimento
feminista e até mesmo atualmente, vé-se essa grande resisténcia a palavra “feminismo”, e
apesar de todas as conquistas, tal termo, assim como o termo ‘“feminista”, acabou
deixando-se contaminar por uma negatividade vinda de muitos lugares, como afirma
Constancia Lima Duarte:

Mas se essas foram vitdrias do movimento feminista, sua grande derrota foi ter
permitido que um forte preconceito isolasse o termo, sem conseguir se impor
com orgulho para a maioria das mulheres. A reacdo desencadeada pelo
antifeminismo foi to forte e competente, que ndo apenas promoveu um desgaste
semantico da palavra, como transformou a imagem da feminista sem sindnimo

de mulher mal-amada, machona, feia, em total oposi¢éo a ideia do “feminino”
(Duarte, 2019, p. 25-26).

Até mesmo o proprio PEE ndo assumia como feminista, mas sim “mulherista”: “As
mais velhas chamaram a atencdo das mais jovens, que néo reivindicaram o feminismo ao
se autodefinir mulheristas” (Belli, 2011, p. 142); decisdo que mesmo sem perceber resvala
nas palavras de Duarte sobre o preconceito com tal termo que esta incrustrado no
imaginario cultural coletivo, tanto que se apossa de mulheres que, no momento, estudavam
muito sobre o feminismo e buscavam colocar em pratica as diversas reivindicacdes
propostas pelo movimento. Inclusive, contra o feminismo, no romance, existe a
personagem conservadora Leticia, mulher do candidato a presidéncia que perdera para
Viviana, e que, além de apoiar o marido, tinha ojeriza ao movimento feminista e as eréticas
e ndo via com bons olhos a politica voltada para as mulheres:

Mas ela ndo cairia nos truques do feminismo nem acreditaria nos contos das
eréticas, essa espécie de feminismo ao contrario que pregavam usando a
linguagem de mulheres como ela para enganar a todas. O homem e a mulher
eram como eram e cada um tinha que encontrar seu caminho, e ndo andar por ai
achando que se podia mudar o que Deus e a natureza haviam disposto. O correto
era que a mulher ficasse com os filhos. Ela ndo queria Emiliano metido na
cozinha nem teria desejado que ele criasse o filho. Ela teria enlouquecido. Sabia
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conseguir o que queria sem muito alarde nem histdrias sobre mudar o mundo
(Belli, 2011, p. 152)

Em outra passagem do romance, hd mais uma reflexao da presidenta sobre a medida
extremista de mandar homens dos cargos publicos para suas casas por seis meses, mas que
contribuiria para a forma que as eréticas queriam dar a seu governo:

Deixar as mulheres trabalhando sozinhas no governo confirmou sua intuicdo de
que, deixadas a propria mercé, sem o olho do macho para avalia-las e emitir
juizos a respeito do que eles sentiam ter direito pelo simples peso de seus frageis
e delicados testiculos, elas se despojavam de seu animo complacente, da lenda
de que ndo gostavam de mandar, da fabula de que os desafios incomodavam. O
negacio era lento. N&o Ihes cabia apenas esvaziar a importancia da presenca real
dos homens, mas a do juiz interiorizado, do homenzinho diminuto que, com o
indicador sempre em riste e o rosto de padre ou cura ou tio ou irméo, estava
plantado como um busto augusto e austero no meio dos parques sombrios da
mente feminina, recordando-lhes que eram filhas de Eva: pecadoras; filhas da
puta: puta; filhas da Barbie: idiotas; filhas da Virgem Maria: mogas decentes;
filhas de mées melhores do que elas, que ndo se consideravam o umbigo do
mundo: mulheres caladas e comportadas... A fila de modelos femininos
santificados ou desprezados era constituida por retratos planos, de apenas uma
dimensdo; ou isso ou aquilo; via de regra, negavam a totalidade do que significa
ser mulher.

[...] Os defeitos dos homens ndo os faziam descer de seu pedestal; os das
mulheres faziam-nas rolar até o pordo. Por isso, ela apostou, em sua presidéncia,
no gosto, na liberdade, no ar, no oxigénio, em ver as mulheres se entregarem ao
trabalho e dar o melhor de si sem se preocupar com o que pensavam ou deixavam
de pensar seus superiores ou intermediarios ou colegas (Belli, 2011, p. 156-157).

Para além da medida que visava dar liberdade para que as mulheres ousassem criar,
sonhar, realizar, a ideia de manter os homens fora dos cargos publicos, também visava
educa-los e conscientiza-los sobre os deveres para com a casa, pois a grande maioria sequer
tinha nog¢do de como suas residéncias funcionavam. Como afirma Viviana:

para que a vida diaria se transformasse — o verdadeiro né da questdo —, 0s
homens tinham que tomar gosto pela casa, pela cozinha ou ao menos deixar de
encarar isso como uma fun¢do que acabaria com sua identidade ou ameacaria
sua masculinidade. Ela ndo aspirava ao matriarcado, mas a uma sociedade de
iguais. E era possivel. Acreditava nisso com todos os seus hormonios e sua
massa cinzenta (Belli, 2011, p. 157).

A ideia de fazer com que os homens passassem a experienciar mais o cuidado com
a casa e os filhos, passando até mesmo a gostar da vivéncia, volta-se mais uma vez a um
dos pontos principais do governo das eréticas: o nucleo familiar. As mulheres (as eréticas)
sabiam, como muitas femininas também sabem, que existem mulheres afastadas do
mercado de trabalho, da vida pablica, das decis6es politicas, pois cabe a elas todo o cuidado
e trabalho dentro de casa, ndo sobrando tempo para outras vivéncias.

Portanto, diversas foram as modificaces realizadas pelo PEE para que a nagédo
pudesse realmente vivenciar medidas feministas e um governo voltado para as demandas
femininas, categoria que foi relegada a um segundo ou terceiro plano durante toda a
formacdo da nacdo. Obviamente que 0 bem-estar ndo apenas das mulheres, mas da nacao

61



como um todo, também foi ambicionado e buscado, porém como a propria presidenta
afirmava, parecia utopico discutir formas de governo sem antes dar prioridade para o0s
grandes abusos sofridos por uma imensa parcela da populacdo. Com isso, deu-se 0 governo
das eroticas, voltando-se sempre para uma base feminista na resolucdo dos problemas e
buscando o dito “felicismo” de sua populagdo.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O pais das mulheres (2011), de Gioconda Belli, pode ser encarado como um
romance de alta carga politica e de viés feminista. Ao utilizar-se do pais ficticio de Faguas
em sua obra, a autora brinca com esse espelho de sua pétria, a politicamente conturbada
Nicaragua, e Ihe da uma outra saida, em que um governo feminista e empenhado no bem-
estar da populacdo assume e acaba com uma sequéncia de anos de corrupgéo e descaso
governamental. O governo dessas mulheres do Partido da Esquerda Er6tica pode ser lido
quase como uma utopia feminista colocada em pratica em um pequeno pais latino-
americano.

A forma de governo realizada pelo PEE mostra-se muito eficiente e desempenha
de forma pratica muitos dos conceitos-chave desenvolvidos por feministas durante
décadas, mostrando o casamento entre politica - no caso, leia-se forma de governar - e
feminismo. Belli imagina sua utopia e lembra-se de inclusive pontuar com os discordantes,
até mesmo mulheres que ndo concordam com as reivindicagdes feministas e homens
machistas que tentam assassinar a presidenta do pais para que possa voltar o antigo status
quo.

Com base no que foi apresentado sobre essa narrativa da autora e ativista
nicaraguense, espera-se que esta analise interpretativa dessa ficcdo contemporanea possa
despertar maior interesse pela leitura do romance O pais das mulheres, bem como pelo
contexto politico e pela tematica feminista que o envolvem. Espera-se que o interesse por
Gioconda Belli e suas obras possam crescer ainda mais entre o publico latino-americano.

Gioconda Belli criou uma histéria com senso de humor altamente &cido e critico,
com personagens emblematicos, tridimensionais e uma narrativa potente em que a
atividade politica e o feminismo andam em consonancia e sdo determinantes para o
desfecho. Entre idas e vindas, flashbacks e pontos de vista de personagens distintas no
presente narrativo, 0 romance traz um enredo critico, imaginado por uma importante autora
latino-americana que deve ter cada vez mais destaque no cenario contemporaneo, seja por
parte da critica, da academia ou por parte do publico em geral. Algumas passagens foram
interpretadas a luz de determinados conceitos teéricos feministas como os de hooks, Gago,
Scott, Woolf, entre outras.
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LITERATURA JOVEM ADULTA COMO NEO-SLAVE
NARRATIVE: REPRESENTACOES DA ADOLESCENCIA DA JOVEM
NEGRA ESCRAVIZADA

Sharmilla O’hana Rodrigues da Silva (UESPI/ UFPI)!

1 CONSIDERACOES INICIAIS

As relacdes dialdgicas da pds-modernidade ndo limitam as diferentes areas do
conhecimento; pelo contrario, refletem a diversidade de abordagens de um objeto ou
fendmeno, ampliando sua compreensdo por aproximacdo ou afastamento dos mesmos
campos. A fronteira que surge do encontro da ficcdo literaria e da Histéria é um exemplo.
Desde o aparecimento de novos conceitos e teorias na segunda metade do século XXI, os
dois tipos de conhecimento podem ser reconhecidos como relatos narrativos delimitados
por suas particularidades.

Numa visao geral, 0 movimento Nova Histdria, surgido na década de 1970 a partir
da Escola dos Annales, recusa a abordagem positivista dos fatos e propde uma reescrita do
passado, enfatizando as versoes interpretativas deste. A preocupacao, entdo, passa a ser a
compreensdo da Histdria que pode ser expressa de maneiras variadas, por serem subjetivas
e independentes de quem as produz. A conexdo entre ela e a literatura ocorre tanto por
trocas como por confronto de informagdes.

Sandra Jatahy Pesavento (2003, p. 32) explica que os dois discursos “véem o
mundo como texto”, atribuindo diferentes sentidos para a realidade. Em seu artigo, a
professora e historiadora brasileira revisa as especificidades da Histéria como discurso
sobre o passado com recursos retoricos proprios, voltados para a objetividade, e estrutura
cronoldgica de acOes. Apesar de suas representacfes também serem resultados das
construgdes do imaginario humano, o compromisso do historiador com a realidade € Gnico
por ter como objetivo a busca da verdade e rigor metodoldgico que exige fontes como
marcas de historicidade.

Quanto a literatura, desde o século X1X, procura-se apontar suas especificidades ou
aquilo que a diferencia de outros discursos, como seus artificios linguisticos metaforicos,
seu carater ficcional ou imaginativo, compreendida como objeto estético. Sobre a
configurac¢do do tempo, Pesavento (2003, p. 33) lhe atribui um “presente da escrita” que
recria 0 que ja passou e o que ainda pode acontecer. Logo, ndo ha intencdo do ficcionista
de obter a verdade, apenas a verossimilhanca. Outro elemento a ser considerado € o leitor
e suas expectativas, em relacdo ao enredo, a linguagem e a estrutura. Ou seja, como objeto
cultural os textos carregam um valor semantico construido socialmente, sendo
reconhecidos por caracteristicas — forma e conteldo — que lhes sdo atribuidas.

Pois bem, as novas abordagens surgidas do contato entre as duas disciplinas
proporcionam reflexdes e talvez a¢Ges para a mudanca de comportamentos aceitos por
muito tempo como “normais”. Defendendo que o resgate de acontecimentos passados
ajuda a (re)construir o futuro, percebe-se que os textos literarios funcionam como registros
das interpretaces de diferentes épocas. Usando a histéria como fonte, o ficcionista da
literatura se vé “livre” das limitagdes da objetividade, do compromisso com a verdade

! Docente no Curso de Letras Inglés da Universidade Estadual do Piaui. Doutoranda no Programa de Pés-
Graduacdo em Letras/ Literatura da Universidade Federal do Piaui. Email: sharmilla.silva@ufpi.edu.br.
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(podendo ser até mais combativo) para preencher lacunas, especialmente no que diz
respeito a experiéncias pessoais das personagens baseadas em outras reais. E o que
acontece principalmente com narrativas que, de certa maneira, denunciam violéncias. A
escravizacdo de povos negros africanos é um delas.

A ficcdo historica € uma das formas de conhecer o passado ao mesmo tempo em
que apresenta questdes da contemporaneidade, visto que as subjetividades sdo partes de
um legado historico. Entdo, as narrativas literarias protagonizadas por individuos negros
escravizados refletem sobre véarias questdes, como aquelas estereotipadas que ainda tém
forca no século XXI. Os romances sobre adolescentes africanos ou afro-descendentes
oprimidos nos Estados Unidos entre os seculos XVI e XIX, consideradas periféricas em
relacdo ao canone, explicam muito sobre a construcao da identidade jovem negra e a da
propria nagdo, quando se pensa naqueles que trabalharam para o desenvolvimento da
sociedade. As relacdes entre os individuos, entre eles e o cenario econémico e as ideologias
da época, as particularidades das experiéncias de um individuo e sua histéria como
ferramenta politica formam um conjunto a ser considerado nesta analise.

Iniciada na década de 1960, a ficcdo histdrica na literatura jovem adulta nos Estados
Unidos igualmente tem como alguns dos objetivos preencher as lacunas deixadas pela
historia oficial e a valorizagdo do seu valor artistico. Entretanto, a versdo do fato é realizada
por uma perspectiva nova (a visdo de um adolescente) que contribui para a exploracdo do
passado e 0 exame de eventos que levaram ao momento atual. Dentre os temas recorrentes,
destacam-se o choque entre culturas e os efeitos nas vidas dos individuos, a busca da
liberdade e a sobrevivéncia diante de desafios diarios. Protagonistas jovens encontram
audiéncia da mesma faixa etéria e fazem refletir no fato e nas suas motivagdes, e como 0s
erros podem ser evitados.

A literatura jovem adulta afro-americana, especificamente, ajuda jovens leitores a
formatar sua identidade, a partir de questdes contemporaneas, do questionamento de
legados culturais e da necessidade de representatividade. Este género literario mostra
exemplos relacionados a preconceitos de racga, de género, de classe social, dentre outras
intersecgdes. A voz dessa parte da comunidade negra busca combater tal discriminagéo.
Para alguns estudiosos, a literatura afro-americana para jovens adultos expressa uma
preocupacdo com representacOes reais que possam guiar seus leitores em seus destinos,
por imitagdo ou questionamento com acdes para a mudanca, reforcando que este futuro
depende do conhecimento da histdria, de ancestralidade, tradi¢es dos povos, e de como
foram tratados por grupos culturais diferentes. Entdo, ha que se refletir sobre o individuo
negro em processo de formag&o de sua identidade cujo adolescer é violentado de maneiras
diversas.

A partir do que foi exposto, registra-se que o objetivo neste artigo foi a analise das
obras Copper Sun e Good Fortune como neonarrativas de escravizados? a partir da
representacdo do sistema escravagista nos Estados Unidos e da subjetividade do individuo
negro neste periodo. Os romances sdo considerados Literatura Jovem Adulta e portanto
tem como protagonistas duas adolescentes, cujas formacOes identitarias ou
desenvolvimento da adolescéncia foram forjados por mdaltiplas violéncias. A escolha do
tema se deve ao desejo de ampliar os estudos sobre a ficcao protagonizada por personagens
femininas jovens e negras que viveram no periodo colonial estadunidense e tiveram suas
historias apagadas ou deturpadas.

2 Nossa tradugdo para Neo-Slave Narrative.
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2 O SISTEMA ESCRAVAGISTA NA HISTORIA E AS NEO-SLAVE
NARRATIVES

Foram aproximadamente trés séculos de praticas oficialmente preconceituosas e
abusivas, desde o0 sequestro até a serviddo forcada em outro continente, enfatizados pela
destituicdo de humanidade das vitimas, portanto sem direitos. Nos séculos XVIII e XIX, a
escravizacdo nos Estados Unidos era assegurada pela atos legislativos, como a Lei do
Escravo Fugitivo aprovada em 1850, fundamentada por correntes religiosas e politico-
econdmicas, e ocorria com mais for¢a na regido sul do pais, sendo a base de seu “sucesso
econdmico”. O sistema era constantemente justificado por aqueles que exerciam o dominio
sobre outros povos, tendo como principais “motivagdes”: o alcance do progresso, do
equilibrio social e da civilizacdo através do modo de producéo e expiac¢do dos pecados.

A escravizacao colonial na época moderna, serviu para manter o favorecimento das
elites, por sua vez baseadas no tripé entre capitalismo, racismo e trafico negreiro. No século
XVI, a exploracdo de individuos negros africanos aumentou com vistas ao trabalho nas
plantacdes das Américas. Para os colonizadores, os “escolhidos” eram mais resistentes e
quanto mais escura fosse a cor da pele, mais eles eram destinados ao trabalho pesado. Dois
séculos depois, o sistema se consolidou e determinadas condicfes levaram a escravizagdo
de negros nas Américas, ou seja “o trafico bateu todos os recordes, a economia colonial
escravagista se fortaleceu e as teses racistas comegaram a ser difundidas mais claramente”
(Pétré-Grenouilleau, 2009, p. 122).

Com o tempo, pequenos atos de revoltas dos negros e de grupos abolicionistas,
mesmo com interesses proprios, comegaram a ser planejados e uma das agdes mais visiveis
foi a Guerra de Secessdo Civil (1861-1865), entre os estados sulistas, amplamentes
escravocratas e agricolas, e os do Norte, industrializados e defensores da mao de obra livre
e assalariada, e que teve como maior representante e apoiador da causa o entdo Presidente
Abraham Lincoln. No fim do conflito, com a aprovacdo da Décima Terceira Emenda e
outras realizagdes, a escravizagdo foi proibida em solo estadunidense.

Até este evento, os escravizados eram silenciados e ndo podiam expressar seu
descontentamento. Porém, alguns conseguiram denunciar sua condicdo através da
literatura, em um género que incluiu autobiografias e romances de ficcdo. As “narrativas
escravas” / slave narratives eram um conjunto de relatos de negros escravizados,
geralmente em primeira pessoa. Seus autores eram servos forgados em fuga ou tinham
ganhado liberdade recentemente. Contavam suas experiéncias pessoais € a relacdo delas
com eventos histéricos e sociais. Em comum, um protagonista adulto narra sua a jornada
de servidao e abusos fisicos e psicologicos que os negros sofriam desde a infancia. N&o se
sabe quantas foram escritas ou ditadas de fato no periodo da escravizacgdo oficial, algumas
ainda estdo por ser descobertas. Dentre as mais conhecidas estdo as autobiografias de
Olaudah Equiano, Frederick Douglass, Harriet Jacobs e o romance A cabana do pai
Tomaés®, de Harriet Beecher Stowe, textos publicados entre 1789 e 1861 .

Trudier Harris (2011) explica como a oralidade e a memoria influenciaram a
tradicdo literaria afro-estadunidense, visto que os costumes dos povos durante muito tempo
ndo foram registrados de forma escrita. A grande parte dos negros nos seculos anteriores
ao XX era analfabeta e sem direitos na nagdo norte-americana, entdo a vozes que ecoam
na literatura dos descendentes africanos reinvidicam sua prépria existéncia. Reconhece-se
que as representacdes dos povos e culturas na literatura informam e ddo um proposito para
os leitores. A professora da Universidade do Alabama também afirma que tais historias
sobre individuos que conseguiram de certa forma resistir e prosperar sdo metaforas do

% Do original: Uncle Tom’s Cabin.
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espirito de sobrevivéncia que definiu tantos negros apés a escravidao. Entende-se que com
a vigéncia do sistema escravagista, esse foi 0 sonho de muitos individuos negros em
cativeiro.

Os movimentos pelos direitos civis na década de 1960 fomentaram um novo
pensamento sobre o passado, dessa vez atraves dos discursos dos grupos marginalizados
pela Historia. A “revisdo” levaria ao resgate de representacdes, de opressdes e de
estratégias de resisténcia, bem como da valorizacdo da episteme afro-descendente.
Partindo do movimento Black Power, os afro-americanos procuraram desconstruir 0s
esteredtipos formados até entdo, gerando novos relatos histéricos e interpretacdes das
subjetividades negras no sistema escravagista. Muitas vezes, o conhecimento das culturas
negras surgem assim, do desejo de mudar a histéria mais conhecida, porém nao a
verdadeira:

Além da privacdo em relacdo ao capital, aos bens da comunidade e a sua propria
imagem, os escravos nos Estados Unidos séo ensinados que a cultura africana é
inferior e sem valor, e sdo forgados a nega-la (ou, pelo menos, a fingir nega-la).
Acabam, assim, desprovidos de identidade e vistos como criancas carentes de
educacdo (Nakanishi, 2018, p. 13).

Nessa mesma época, firma-se o género literario neo-slave narrative, composto de
textos contemporaneos que apresentam relatos de individuos escravizados até o século
XIX. No caso do assunto aqui desenvolvido, sdo historias ficticias que resgatam a memoria
de povos negros relacionadas aos preconceitos e, por consequencia, as violéncias sofridas
no periodo oficial do sistema escravagista. Desenvolve a ideia das narrativas de escravos
dos séculos anteriores, dessa vez focando na subjetividade dos protagonistas e
questionando os discursos colonizadores e/ ou patriarcais e racistas.

Existem aspectos tedricos gerais sobre 0 género. Até certo ponto, tais narrativas
seguem as convencdes das antigas narrativas de escravos; dependendo do tratamento do
conteudo, podem ser realistas ou fantasticas; conectam historia e memoria; retratam tanto
as particularidades humanas a partir do carater identitario das personagens bem como do
sistema escravagista; o testemunho pode ser narrado em primeira ou em terceira pessoa;
pode apresentar caracteristicas da escrita pds-moderna, inclusive a satira.

Mildred Mickle (2018), professora da Universidade da Pensilvania, ao explicar que
as neonarrativas de escravizados inauguram a tradicdo “de revisitar o passado escravo,
enfrentar os demonios que continuam a assombrar aqueles que negam o trauma do passado
escravo e esculpir um espago mental que permita realmente ser livre™*, contribui
acrescentando a conexao entre passado e presente bem como entende tais ficgdes como
manifestacdes politicas para a consciéncia da estética negra.

Na literatura afro-americana, Jubilee (1966), escrito por Margareth Walker, € o
primeiro romance histérico contemporaneo protagonizado por um escravizado durante a
Guerra Civil que iniciou um novo legado literario. A escritora fez uma extensa pesquisa
historica para garantir que sua ficgdo tivesse maior proximidade com a realidade. Seu
romance € um dos analisados por Ashraf Rushdy (2005), autor de um dos mais conhecidos
estudos sobre as neonarrativas de escravizados. Em um de seus textos, questiona as
motivacdes por tras do desejo de escrever sobre tal assunto, pensando nas primeiras
publicacdes literarias, visto que ndo havia padronizacao de aspectos estruturais do género,
ndo se conhecia as escolhas estéticas feitas pelos autores que as diferenciam dos modelos

4 Do original: “of revisiting the slave past, facing the demons that continue to haunt those who are in denial
about the trauma of the slave past, and carving a mental space that allows one to really be free.”
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no qual se baseia, e quais eram suas implicacbes politicas e sociais para a cultura
estadunidense.

Harris (2011), por seu turno, revela nao se surpreender com a forca do tema da
escravizacgdo na literatura afro-americana devido ao impacto do sistema na vida dos negros
até os dias atuais. Ela reforca as neonarrativas de escravizados como relatos ficticios
imbuidos de tradi¢cbes populares e quantidades criveis de bravura, influéncias e
transformacdes positivas. A autora assim defende a literatura como canal de registro, com
reivindicagcOes de existéncia, individualidades e denincias de desumanidades, como ela
explica: “O que a escravizagdo na Histdria negou aos americanos negros, a escravizagao
na historia literaria garante a eles: o poder de ter um pouco de controle sobre seus destinos”
(Harris, 2011, p. 475, traducgdo nossa)®.

Rushdy (2005) menciona as inovagdes formais e o experimentalismo e desenvolve
uma classificacdo para o individuo negro e escravizado na literatura de trés tipos: romance
historico, narrativa de escravo pseudo-autobiografica e romance de geracdes lembradas.
Deixa claro que tal classificagdo surge dos “modelos” criados por Walker com o
supracitado romance, além de Ernest J. Gaines com The Autobiography of Miss Jane
Pittman (1971) e Gayl Jones com Corregidora (1975) —nesta ordem, e que 0S mesmos ja
passaram por adaptacGes ao longo do tempo. O autor e professor da Universidade
Wesleyan acredita na forma do texto como politica de representacdo em que questdes de
identidade, poder e cultura se encontram. Entdo, ele defende que esta estrutura €
evidenciada na neo-slave narrative, aquela que “assume a voz do escravizado e revisa as
convengdes da slave narrative” (Rushdy, 2005, s.p., traducdo nossa)®.

Sobre o tom satirico, Mickle (2018) defende que as neonarrativas de escravizados
criticam o racismo e educam o leitor para compreenséo da internalizacéo dos estere6tipos
construidos sobre essa parte da historia e de suas personagens. Os romances analisados por
ela—Flight to Canada (1976), Dessa Rose (1986) e Beloved (1987) e cujos autores
respectivos sdo Ishmael Reed, Sherley Anne Williams e Toni Morrison —apresentam um
processo de construcao de identidades (escravizados e “senhores”) que contraria aqueles
ofertados pela sociedade na época de vigéncia do sistema. Entdo, ela defende a satira como
uma critica ao contexto e as representacdes literarias dos individuos durante o periodo
oficial de escravizacao.

Mesmo debatendo sobre autenticidade e apropriacdo, o género neo-slave narrative
conseguiu se desenvolver a partir de criticas e problematizacdo das velhas narrativas de
escravos. Um aspecto relevante de analise repousa na autenticidade do relato em primeira
pessoa, pois como apresenta Débora Nakanishi (2018, p. 17; 19) em sua dissertacdo de
mestrado: “[...] muitas dessas autobiografias foram, na verdade, escritas por editores
brancos [;] os primeiros autores negros seguem a forma que os autores brancos usavam
para validarem-se dentro do género autobiografia”. A pesquisadora esclarece que esses
editores geralmente eram abolicionistas que buscavam sensibilizar o leitor para sua causa;
por isso, a maioria dos livros do género slave narrative tem as mesmas caracteristicas, o
que ¢é alterado nas novas narrativas a partir de 1960.

Entdo essa voz aparece nas narrativas contemporaneas de maneiras diversas,
podendo aparecer descontinua, comunitaria, por memoria, complementando e sendo
complementada, dialdgica, objetiva, firme, ambigua, desconfiada, ou consciente. Outros
elementos a serem observados séo a oralidade e a escrita, como o escravizado fala e como
convence seu leitor, que aspectos utiliza para dar credibilidade a sua historia. Soma-se a

®> Do original: “What slavery in History denied to black Americans, slavery in literary history grants to them:
the power to have a bit of control over their destinies.”
® Do original: “that assume the voice of the slave and revise the conventions of the slave narrative.”
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isso o fato de alguns tedricos entenderem que a subjetivacdo do individuo negro durante o
periodo de escravizacdo parte das vozes da contemporaneidade. Por este motivo, Rushdy
(2005) propde um questionamento sobre como essa conexdo € realizada e com que
objetivos.

Sobre 0 uso da lingua, a énfase de Mickle (2018) é no que ela chama de Black
English Vernacular (BEV), a “lingua dos negros”, com varia¢0es do dialeto, em trechos
curtos ou longos. Ela afirma que ha conotagdes sociopoliticas em relacdo ao uso do BEV
nas neonarrativas de escravizados, mostrando a separacdo de individuos negros que
falavam a mesma lingua e a proibicdo no acesso a alfabetizacao ja em solo estadunidense.
A autora lembra que a maneira de expressdo, aprendida por eles nessa combinagéo, foi
vista por muito tempo como algo inferior e esta em constante processo de evolucdo. Mas,
no século XIX, era uma variante construida através da ironia e da esperteza dos africanos
ou afro-descendentes.

Por fim, sobre a identidade afro-americana nos Estados Unidos, Rushdy (2005, s.p.,
traducdo nossa) explica que “a reivindicacdo da ‘negritude’ como uma categoria politica e
uma identidade étnica exigia tal projeto arqueoldgico™’, sendo preciso retornar a origem e
evolucdo do sujeito negro, entender como as geracdes foram sobrevivendo e analisar como
essa recuperacdo da imagem é realizada, entendendo a memaoria como lembranga e como
cura.

3 A ADOLESCENCIA FEMININA EM DUAS NEO-SLAVE NARRATIVES,
TAMBEM ROMANCES JOVENS ADULTOS

A partir do que ja foi exposto sobre as neonarrativas de escravizados, 0s romances
Copper Sun e Good Fortune, publicados em 2006 e 2010 e cujas autoras sdo as
estadunidenses Sharon Mills Draper e Noni Carter respectivamente, sdo analisados a partir
de alguns aspectos. Sobre o contetdo, observa-se a representagdo do sistema escravagista,
das estratégias de dominacdo daqueles que o aceitam e praticam, da subjetividade e
adolescer das protagonistas bem se elas desenvolvem atos de resisténcia e como fazem
isso. Quanto a forma, discute-se a linguagem, através do estilo de narracdo, do uso da
memoria e da oralidade (se h4 adogdo de variantes ou dialetos de uma lingua), da ironia e
das criticas ao discurso hegemo6nico—ou seja, como essas personagens adolescentes
convence seu leitor. As historias de Amari e Ayanna surgem alternadas a seguir.

Em Copper Sun, a adolescente Amari, de apenas 15 anos, é sequestrada na Africa
e levada para ser escravizada no sul dos Estados Unidos. A protagonista é vendida e
objetificada até fugir para encontrar o Fort Mose, uma espécie de quilombo fundado na
parte espanhola na Florida. Durante sua jornada, ela encontra outras personagens que
influenciam suas atitudes e o desenvolvimento de sua identidade. O romance escrito por
Draper tem 42 capitulos, cujos titulos remetem a trajetoria de harmonia e desequilibrio
vivida pela garota no século XVIII.

A escravizacdo de Amari e de outros individuos negros inicia com o sequestro deles
nas proprias vilas através de gritos, torturas fisicas e, por consequéncia, violéncia
psicologica. Os estrangeiros, ndo fica claro quem sdo, usam armas e sdo apoiados por
outros povos africanos, o que leva a pensar na escravizagdo como algo “comum”. Iniciam
pelo assassinato dos sabios, dos mais velhos, dos doentes e das criangas menores e
preferem deixar os jovens vivos, devido a sua forca para o trabalho. Os grupos séo
amarrados com correntes que ligam pescogo, maos e pés e evitam fugas. Sdo mantidos

" Do original: “the reclamation of “blackness” as a political category and an ethnic identity necessitated
such an archaeological project”.
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cativos em Cape Coast Castle e depois levados para 0s navios negreiros. Amari tem nogao
do que significava ser escravizado, mas ndo entende o uso das violéncias. Separadas dos
homens, as mulheres tém seus corpos revistados e sdo sexualmente abusadas, abordando o
perigo de ser individuo negro e do sexo feminino.

Apdbs ser comprada pela familia Derby, Amari é vitima de mais preconceitos,
servindo de “escrava sexual” e tendo sua inteligéncia questionada: “Polly se perguntou se
os negros da Africa tinham sentimentos e pensamentos inteligentes ou se aquela tagarelice
que eles falavam era mais como os gritos dos macacos ou o latido dos caes” (Draper, 2008,
p. 53, traducédo nossa)®. A citacdo traduz a ideologia da época, a aceitacdo da condicéo
“inferior” dos negros escravizados. Contudo, com a ajuda de outros escravizados da
fazenda e personagens brancas que encontra ao longo do caminho, mostrando que nem
todos concordam com a empresa escravagista, decidem fugir para o Fort Moses, na
“Florida Espanhola”, uma espécie de quilombo. A protagonista faz perguntas para o leitor,
num pedido velado de empatia e de ajuda.

De maneira semelhante, Good Fortune traz Ayanna Bahati, de 14 anos de idade,
como narradora de sua trajetoria iniciada com seu sequestro na Africa dez anos antes, em
1811, passando por seu trabalho na plantagdo de algoddao, como baba na “casa grande” até
sua fuga e sua educacdo. Também escravizada no sul estadunidense, seu nome é
modificado —chamam-lhe Sara, tem como maior medo ser violentada pelo “senhor” e
como maior sonho aprender a ler e escrever. Também tem ajuda para fugir e chegar a uma
comunidade que abriga criancas e mulheres até alcancar a liberdade. Relata 0 mesmo
panico de seus conterrdneos com a chegada dos homens desconhecidos, chamados de
monstros, e dos pesadelos que ainda tem com o assassinato da mée e do irmdo. Ainda
crianca, Ayanna era torturada com a colheita de algod@o que Ihe sangrava e calejava as
méos. O objetivo era manter os escravizados cansados fisica e psicologicamente, com 0s
“senhores” reforcando o discurso de inferioridade.

As obras colocam o passado em perspectiva através de histérias individuais que
contribuem para um olhar mais atento das violéncias que povos negros sofreram. Na
literatura, como afirma Harris (2011), as neonarrativas de escravizados sdo estruturas
simbolicas de forca que inspiram seus leitores. Amari e Ayanna, de certa maneira desafiam,
as slave narratives surgindo como individuos comuns com medo, a0 mesmo tempo em que
lutam, representando uma constante na vida de afrodescendentes em todas as épocas.
Entdo, esse resgate do passado contribui para a desconstrugédo de esteredtipos e para acoes
pedagdgicas contrarias principalmente ao racismo e ao sexismo.

A historia de Amari € narrada em terceira pessoa onisciente e com verbos no tempo
passado —exceto nas “falas” e nos pensamentos das personagens, o que leva a pensar em
um narrador falante de lingua inglesa simplificando a experiéncia da adolescente. Pode ser
para atestar que € um narrador contemporaneo contando algo do passado para um jovem
leitor. Na primeira parte que se passa na Africa, o discurso dos ancides da vila e do proprio
narrador elevam a dignidade e heroismo do povo africano. Eles protegem e celebram
juntamente com as béncdos dos espiritos ancestrais; Amari recorre a eles em muitos
momentos.

Através dos 52 capitulos de Good Fortune, Carter introduz uma protagonista que
se mostra formal no uso narrativo da lingua; quanto aos didlogos, Ayanna reproduz a
variante conhecida por seus falantes. Acredita-se que a intencdo é a objetividade do relato
com o apoio da subjetividade das personagens, especialmente das escravizadas. Percebe-

8 Do original: “Polly wondered if Negroes from Africa had feelings and intelligent thoughts or if that
gibberish they spoke was more like the screaming of monkeys or the barking of dogs.”
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se no livro dois grandes momentos separados pela liberdade, adquirida atraves de um
“passe livre”. Momentos da infancia da narradora aparecem através de vozes que ela ouve
em sonhos, sendo suas lembrancas desordenadas e constantes.

Em Copper Sun, ndo se deve esquecer que Amari € uma adolescente que tem sua
formacdo identitaria, seu amadurecimento fisico e psicolégico, interrompida e forcada a
seguir outro caminho. Na Africa, ela é filha de um dos séabios da tribo Ewe, atualmente na
regido de Gana, e noiva de Besa, com quem divide momentos romanticos e inocentes.
Quando ela chega na fazenda Derbyshire, sua subjetividade é desconsiderada pelas
personagens que perpetuam o racismo e o sexismo. Entdo, sua existéncia enquanto mulher
é apontada pela relacdo sexual e, posteriormente, pela maternidade, reforcando o que
alguns africanos na epoca ja tinham nocdo do que acontecia com individuos do sexo
feminino, como afirmam duas personagens diferentes:

“Vocé foi comprada por homens que vendergo seu corpo e fardo com ele o que
quiserem. Vocé pode ser espancado e estuprado e morto [...].”

“Acho que vocé tem que continuar se fazendo util no quarto de Massa Clay —
isso ¢ tudo que qualquer escrava pode fazer [...].” (Draper, 2008, p. 32; 81,
tradugdo nossa)®.

Como mentoras nesse processo de formacdo de identidade, outras personagens
surgem para ajudar Amari nesta jornada. Afi, uma das escravizadas que encontra no navio
negreiro, e Teenie, a cozinheira negra da fazenda. Ambas incentivam a protagonista com
diferentes conselhos, porém aproximam-se na orientacdo de resiliéncia e esperanca, pois
acreditam que a adolescente pode mudar sua condigdo. A primeira, aparentemente ja
acostumada com os desejos dos seus “senhores”, ensina a adolescente a lidar com os abusos
sexuais e a prepara para o que ainda pode acontecer enquanto individuo escravizado. Amari
entende que perdera sua Unica relacdo fisica com o mundo: o seu corpo. Entdo essa
identidade forjada ¢ moldada pelo contexto: “Amari ndo sorria mais — nunca. Ela
aprendeu a se proteger dos sentimentos ¢ emogdes, bem como da dor fisica” (Draper, 2008,
p. 42, traducédo nossa)®. Nio pertence mais a si mesma, é o que acredita, visto que: “Na
auséncia de leis para proteger as mulheres afro-americanas, o estupro serviu para controla-
las, 0 que provavelmente afetou sua auto-estima e valor proprio” (Prather et al, 2018, p.
252, traducdo nossa)!l. O romance de Draper apresenta esse toque do corpo dos
escravizados como uma violagdo dos proprios direitos. Com frequéncia, os individuos
negros sdo obrigados a se despirem e tem até suas genitalias examinadas. Enquanto
escravizados, o corpo passa a ser propriedade de outro individuo.

A professora Crystal Lynn Webster, em seu artigo sobre a histéria de meninas
negras desde o século XI1X, denuncia que, no periodo da escravizagdo, ja desde a infancia
elas foram sexualizadas e privadas de sua humanidade e protecdo como criangas. Pode-se,
neste sentido, pensar que o direito de Amari e Ayanna se desenvolver biologicamente e
socialmente na sua cultura de origem lhe foi arrancado, bem como a propria referéncia de
identidade apds a violéncia sexual no caso da primeira. A exclusdo delas surge atualmente
como uma preocupacdo com o futuro de todos os jovens afro-estadunidenses e sua analise
revelam um trecho mais apagado da histéria, como a autora explica: “Estudos

® Do original: “You have been bought by men who will sell your body and will do with it what they want. You
can be beaten and raped and killed [...]. ““I s 'pose you gotta keep on makin’ yourself useful in Massa Clay’s
bedroom—that be all any slave woman can do.”

1% Do original: “Amari no longer smiled—ever. She learned to harden herself from feelings and emotion, as
well as from physical pain.”

11 Do original: “In the absence of laws to protect African American women, rape served to control them,
which likely affected their selfesteem and self-worth.”

71



contemporaneos sobre a meninice negra deixam claro que as garotas afro-americanas
enfrentam continuamente a exclusdo de ideias de infancia e meninice” (Webster, 2020, s.

p.)*.

Outra tentativa de destituir Amari ainda mais de sua identidade e cultura é a
exclusdo de seu nome original. Todos na fazenda, passam a Ihe chamar Myna, uma
adaptacao do pronome possessivo “minha” - em inglés, mine. Depois que consegue fugir,
Amari reafirma-se com seu nome de batismo, levando a entender que sua identidade, quem
ela é, serd representada pelo seu nome. A maternidade também passa a compor esse
amadurecimento, aprendido com Teenie e priorizado na fuga com o cuidado do filho da
cozinheira. Em certo momento da narrativa, Amari aponta o sentido de comunidade que
experimentou: “Na minha vila, todas as mulheres eram maes de todas as criangas” (Draper,
2008, p. 150, tradugdo nossa)®.

Ayanna também é amparada por figuras femininas, sua mae e Mary, escravizada
responsavel pelos servicos domésticos da casa grande. As duas Ihe incentivam a lutar pela
liberdade e preservar sua cultura. Seu reconhecimento como mulher é representado pelo
destino comum de personagens negras femininas: a violéncia sexual. Ainda na Africa, ela
sabia: “Tantas vezes eu ouvi a conversa sussurrada na fila dos escravos sobre jovens
escravas sendo engravidadas por seus mestres,” (Carter, 2010, p. 50, tradugdo nossa)“.
Ayanna é vitima da obsessdo de um homem que ndo consegue concretizar seu desejo.
Entretanto, sua auto-percepcao ¢ transformada: “Ayanna, da familia Bahati, a familia da
boa sorte, parecia nada mais que um sonho.” [...]. Toquei minhas costas e senti as feridas
que a escravidao me infligiu. Eu ndo era mais Mijiza. Mas eu também ndo era Ayanna.”
(Carter, p. 95; 364, traducdo nossa)'®. A protagonista aceita que a ecraviddo Ihe
transformou mas néo se vé como escravizada.

Ja no artigo sobre a satde das mulheres negras escravizadas no século XIX, Prather
e outros (2018) afirmam que as afrodescendentes foram as que mais sofreram com
mortalidade materna, mortalidade infantil e infecgbes sexualmente transmissiveis.
Algumas das consideracdes feitas pelos autores sdo: de todas as mulheres escravizadas,
adolescentes e jovens adultas foram as maiores vitimas, ndo tinham protecdo legal nem

mesmo direitos reprodutivos—inclusive com esterelizacdes forgadas, sendo o aborto
considerado um ato de resisténcia. Além disso, concluem que existe uma “continuidade
das experiéncias relacionadas ao racismo que comegaram na escraviddo e que influenciam
a satide sexual e reprodutiva hoje” (Prather et al, 2018, p. 253)%. Os dados mostram que
mulheres negras ainda estdo vulneraveis, tendo priva¢fes no acesso ao servigos de
qualidade —salde, educacdo, moradia e emprego, por exemplo.

Para Amari, a lingua dos estrangeiros é incompreensivel. Os africanos de sua vila
deduzem o que fazer pelos gritos, chicotes e armas de fogo. N&o reconhecem as palavras,
mas sentem o que elas causam. Até mesmo no navio, varias mulheres falavam dialetos ndo
conhecidos. Na convivéncia, ela vai aprendendo prondncias e significados. Lembra do
ensinamento do seu pai sobre a necessidade de aprender novos idiomas, vendo o

129 original: “Contemporary studies of black girlnood make clear that African American girls continually
face disbarment from ideas of childhood and girlhood.”

13 Do original: “In my village all women be mothers to all the children”.

14 Do original: “As many times as I'd heard the whispered talk in slave row about young slave women being
impregnated by their masters.”

15 Do original: “Ayanna, of the Bahati family, the family of good fortune, seemed nothing more than a
dream.” [ ...]. I touched my back and felt the welts that slavery had inflicted upon me. I was no longer
Mijiza. But | was not Ayanna, either.”

18 Do original: “the continuum of racism-related experiences that began in slavery and have been found to
influence sexual and reproductive health today.”
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conhecimento como arma. Para comprovar a oralidade como caracteristica da neo-slave
narrative presente em Copper Sun, o trecho seguinte é uma fala da personagem Teenie,
quando ela diz ao filho que ¢ estadunidense, filha de uma africana que foi vendida: “I was
borned here, chile. I tolt you my mama was a African like you be, but they sold her off
when I was “bout your age.” (Draper, 2008, p. 71). No inglés padrado, seria “I was born
here, child. I told you my mama was an African like you are, but they sold her off when |
was about your age” (adaptacdo nossa). Acredita-se que seja uma combinagdo da lingua
padréo, do sotaque da regido e do que os escravizados conseguiram aprender.

O romance juvenil Good Fortune tem como “estrutura linguistica” uma divisao de
trés partes: a narragdo da protagonista, as vozes que escuta e os didlogos com outras
personagens. Nos didlogos, a linguagem informal ¢é frequente, como na fala da personagem
Daniel, filho de Mary, que pede que Ayanna continue a lutar por seus direitos. Ele abusa
das abreviagdes: “Be the big brother fo’ your people. Don’t you eva stop that fight fo’ our
rights.” An’ I ain’t neva gonna stop doin’ that, Anna.” (Carter, 2010, p. 316), que no inglés
formal poderia ser “Be the big brother for your people. Don’t you ever stop that fight for
our rights.” And I ain’t never going to stop doing that, Anna.” (adaptacdo nossa). Outro
aspecto estilistico explicito é o sentido metafdrico das palavras. Para Amari, 0 navio
negreiro era lugar da morte; Ayanna descreve o mesmo como portal do inferno. Em outro
trecho da narrativa, as personagens escravizadas vdo ao culto destinado a eles em uma
parte da fazenda. Havia pregadores que burlavam o ritual da pregagdo comum para
divulgar planos de rebelido e fuga: “Eles usavam historias biblicas para criar mensagens
de alegria e liberdade para n6s bem debaixo do nariz do capataz. “Lingua dos escravos” ¢
como Daniel e eu a chamavamos.” (Carter, 2010, p. 316)*’. O trecho condiz com a ideia
de que a alfabetizacdo era permitida apenas para a leitura da Biblia, o que tornava ainda
mais valoroso a producéo das proprias historias.

Quanto a memdria e preservacdo da cultura de origem, Amari se forca a ter essas
lembrancas e, posteriormente, Teenie a ajuda. Nomes e costumes da tribo Ewe sdo
registrados—como os tecidos feitos por homens no tear e a contacdo de histérias sobre
origem dos povos. Lembrava da sua mée quando ajudava na cozinha da fazenda. Teenie
reforca esse aspecto quando lembra das historias de sua mae. E dela a frase sobre a
necessidade de preservar a historia: “[...] uma vez que vocé lembra, nada realmente vai
embora” (Draper, 2008, p. 71, traducdo nossa)'®. Quando descobre a gravidez, Amari
promete perpetuar as histérias de seus ancestrais, familia e de todos aqueles que lhe
ajudaram na jornada.

Em Good Fortune, Ayanna com frequéncia lembra do passado devido as vozes. A
relacdo com a mée e com o irmao faz com que ela deseje retornar a “terra preta” que
combinava com sua pele, diferente da plantacdo. No romance de Carter, a mdsica também
tem destaque, ora num tom melancdlico cantado na plantacdo de algoddo, ora com as
batucadas africanas que levam a protagonista a sonhar, como ela confessa: “Com um ou
dois passos no ritmo da mausica, de repente eu estava livre: livre como o vento, as estrelas,
0S passaros e 0s anjos, apenas livre!” (Carter, 2010, p. 113, tradugdo nossa)'®. Entdo,
lembrancas preservam o passado, as origens, e as vozes pedem para ndo ser esquecido.

Percebe-se que a critica ao discurso hegemdnico em Copper Sun aparece nas
maneiras irdnicas que os estrangeiros sdo descritos e os discursos pro-escravizacdo. O

" Do original: “They would use biblical stories to create messages of joy and freedom for us right under the
overseer’s nose. “Slave language” is what Daniel and I called it.”

18 Do original: “once that long as you 'member, nothin’ ain’t really gone,”

1% Do original: “With a step or two in time with the music, | was suddenly free: free as the wind, the stars,
the birds, and the angels, just free!”
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cenario africano é retratado como paradisiaco, festivo, de contribuicdo coletiva, ao
contréario da imagem de selva mencionada por alguns personagens. A forma que Amari e
Besa veem o0s invasores no inicio da narrativa assemelha-se a forma que os europeus
imaginaram e estereotiparam 0S povos negros que seriam escravizados, como defende a
mae dela: “Devemos receber nossos convidados, entdo, Amari. Nunca julgariamos as
pessoas simplesmente por sua aparéncia — isso nao seria civilizado” (Draper, 2008, p. 17,
traducdo nossa)?°. Inclusive a cor da pele é o primeiro parametro de diferenca, sendo vistos
como homens pélidos e doentes. O encontro poderia ser para celebrar a troca cultural, pois
a chegada dos estrangeiros era um motivo para festejar.

Em Good Fortune, a ironia surge tanto do carater metaférico de trechos quanto do
questionamento do acesso a educacdo. Em certo momento, Ayanna relaciona o vasto
campo de algoddo como indicadores de um mundo branco. Enquanto est4 neste cenario,
continua aprisionada, sendo o algoddo da cor representante da hegemonia do século XIX.
O leitor é indagado e levado a refletir sobre como a humanidade permitiu atos cruéis. A
protagonista busca romper com a dominacdo, sua e de outros negros, aprendendo a ler e
escrever. Ela se esforca para que esse poder seja dado a quem ainda ndo tem voz.
Problematiza a liberdade que as leis estadunidenses “deram” aos povos afrodescendentes
com a abolicdo da escravizagdo. Ayanna entende que sem educacgao as mentes continuam
marginalizadas: “Mas ser educado em escolas brancas ¢ contra o que eles acreditam. E
vocé sabe que suas crengas sdo mais importantes do que suas leis.” (Carter, 2010, p. 212,
tradugdo nossa)?l. Por fim, ela fala sobre “roubar” a educagdo como fez com a propria
liberdade, levando a crer que os individuos negros ainda sdo socialmente cativos.

O conjunto formado: pelo estilo narrativo — em primeira ou terceira pessoa; pelos
artificios retoricos da lingua e da memdria — uso de uma variante, ndo se sabe se BEV,
mas transcrito da fala, da musica e dos costumes africanos; e pela critica ao discurso
escravagista—com sarcasmo, ironia ou apenas questionador da liberdade; remetem a
relacdo com a sociedade atual e a identidade politica mencionados por Mickle (2018) e
Rushdy (2005), levando a refletir como esses grupos atuam, estratégias que Ihes tornam
objetos ou sujeitos no uso do poder e que poder é esse.

A grande quest&o € que 0s estrangeiros nao pensaram nos sentimentos dos africanos
e sobre como isso pode ser transformado com as neonarrativas de escravizados. Entdo,
romances como Copper Sun e Good Fortune parecem firmar um contrato com a
contemporaneidade: o de registrar a histdria possivel, mais proxima da verdade, e discutir
o0 tratamento dispensado a jovem mulher negra. Pesavento (2003) também defende que
leituras contemporaneas sdo feitas a partir do passado, pois a literatura registra seu tempo.
Sendo assim, neo-slave narratives apresentam valores da sociedade na qual sdo produzidas
e fazem avaliagdo dessa sociedade. Amari e Ayanna sdo vozes que vao contar sua historia,
0 que pode ser ampliado para todas as personagens deste género literario.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Os romances Copper Sun e Good Fortune apresentam leituras contemporaneas da
escravizacdo de pessoas negras a partir das experiéncias de duas protagonistas
adolescentes. Com estruturas formais e de conteudo especificas, podem ser classificadas
como neonarrativas de escravizados, levando o jovem leitor a refletir sobre os horrores do

2 Do original: “We must welcome our guests, then, Amari. We would never judge people simply by how they
looked—that would be uncivilized,”

2L Do original: “But getting educated in white schools is against what they believe. An’ you kno’ their
beliefs is more important than their laws.”
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sistema, que roubou o direito de adolescer de tantas meninas negras. Como texto de
conscientizacao, este género literario reconhece o legado e traumas deixados pelo periodo
ao mesmo tempo em que (re)afirma a bravura, inteligéncia e resiliéncia de povos
afrodescendentes, com exemplos de mulheridade, maternidade e amadurecimento pessoal.
Todos cultivados a partir da ancestralidade africana.

A discussédo sobre a liberdade negra ndo se esgotou, 0 que justifica a criacdo de
neonarrativas de escravizados. Mulheres negras ainda sdo as maiores vitimas de racismo,
por acrescentarem o sexismo. Os episodios de abusos, principalmente sexuais, passam a
ser descritos com detalhes, as falas desviam-se da norma culta da lingua, a ordem
cronoldgica dos acontecimentos é quebrada, a memdria traz a tona batucadas que fazem
“voar” mentalmente, sem preocupagdo com os leitores quase exclusivamente brancos e
atentos a preservagao dos “bons costumes”, como no século XIX. A evolugdo do género e
seu alcance na literatura jovem adulta registram o passado e sua preocupa¢do com o futuro,
construido por essa audiéncia leitora. Amari e Ayanna sdo personagens proximas com 0s
mesmos sonhos de estudar, ter uma familia e transmitir seus conhecimentos.

As experiéncias Unicas e interseccionais das meninas negras apresentadas também
por esses registros permite a percepc¢do dos valores sociais como cruéis na segregacao de
criancas de diferentes raga, sexos, condi¢des econdmicas etc. O corpo do individuo
escravizado era violentado de maneiras diferentes, porém sdo as personagens femininas
que, além do corpo despido durante o leildo, sdo consideradas lascivas e, portanto, mais
exploradas. Entéo, que os romances do género neo-slave narrative, como aqueles escritos
por Sharon Draper e Noni Carter, contribuam para transformar o estigma da realidade de
meninas negras, que tém suas infancias e adolescéncias interrompidas pelo “mercado de
trabalho”.
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MARIANA LUZ: PIONEIRISMO E VANGUARDA NO CENARIO
LITERARIO MARANHENSE

Ana Carolina Moraes da Silva (UFMA)!
Naiara Sales Araujo (UFMA)?

PRIMEIRAS PALAVRAS

Discutir o apagamento de escritores na literatura é essencial para assegurar a
diversidade e a representatividade cultural. A literatura atua como um espelho da
sociedade, refletindo suas complexidades, desafios e riquezas. Quando certos escritores
séo esquecidos ou excluidos, perdemos a chance de conhecer e valorizar uma variedade de
perspectivas e experiéncias que enriquecem nossa compreensdo do mundo. A incluséo de
vozes diversas ndo sé amplia o repertorio literario, mas também contribui para a formacao
de uma identidade cultural mais completa e plural. Ignorar escritores de grupos
marginalizados, como mulheres, negros e indigenas, perpetua uma visao limitada e injusta
da cultura, negligenciando contribui¢des significativas que merecem reconhecimento e
celebracéo.

Além disso, abordar o apagamento de escritores € uma forma de promover justica
historica e educacional. Reconhecer esses autores e suas obras corrige injusticas passadas,
dando-lhes o devido crédito e visibilidade. Isso é crucial para a formacéo educacional das
novas geracdes, que devem ser expostas a uma gama ampla e diversificada de vozes para
desenvolver uma compreensdo critica e inclusiva da sociedade. Discutir e combater o
apagamento literario também fortalece a democracia cultural, garantindo que todas as
vozes tenham a oportunidade de ser ouvidas e valorizadas. Promover um ambiente literario
inclusivo e receptivo ndo apenas enriquece a cultura, mas também fortalece os principios
de igualdade e justica social.

Em um pais onde houve uma diversificacdo de escritores advindos da alta
aristocracia, ndo é de se estranhar que um dos motivos para a obliteragdo de artistas se
devem ao fato de que seus nomes ndo pertenciam a uma familia ou grupo de renome.
Assim, ter uma reputacdo, um titulo, uma associa¢do, um certo reconhecimento na
sociedade, ja era garantia de prosperidade literaria.

Falar de vozes silenciadas e memorias esquecidas € referir-se a escritoras que,
devido a discriminacao, ndo receberam o devido reconhecimento no meio literario. Nomes
como Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus e Rosa Laura, por exemplo,
permaneceram nas sombras por anos devido a diversas questdes discriminatorias, por
exemplo, ficaram nas sombras por anos devido a diferentes questdes discriminatérias.

As mudancas histdricas e sociais, que afetaram diretamente na compreenséo do ser
humano, em especial no papel da mulher no século XX foram significativas. Nesse novo
ambiente, ainda em transformacdo, algumas caracteristicas foram fundamentais para o
apagamento da memoria de escritoras e suas obras, pois 0 que consideramos incialmente
foram as temaéticas abordadas ou o contexto de sua producdo. Renato Silva (2009)
pressupde um motivo para o apagamento de Maria Firmina na historia e literatura, para
ele:

! Mestranda em Letras pela Universidade Federal do Maranhao; email: ana.moraes1@discente.ufma.br;
2 Docente do programa de pos-graduacdo em Letras da Universidade Federal do Maranhdo; email:
naiara.sas@ufma.br.
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Pode-se supor que o distanciamento espacial da escritora, em relacdo a cidade
de Sdo Luis e a possivel auséncia de relagdes com os sujeitos envolvidos nas
atividades de reconhecimento do “valor literario” da época, contribuiram para
esse esquecimento. Ainda assim, o elemento relacionado a questdo racial,
apagado, até nos momentos de maior destaque direcionado a escritora, pode ser
considerado como mais um item representativo da néo visibilidade de sua obra.
Desta forma, considero que o reconhecimento literario resulta de uma
articulacdo entre varias instancias sociais e politicas. (Silva, 2009, p. 45)

Os fatores que contribuiram para o silenciamento de Reis também estdo presentes
na realidade de Carolina Maria de Jesus. Ambas enfrentaram a pouca valorizacéo literaria
em um ambiente dominado por preconceitos de raga, género e classe social. No caso de
Carolina Maria de Jesus, a discriminacdo se manifestou ndo apenas na falta de
reconhecimento, mas também na inadequac&o tematica de sua obra, que incomodava certos
setores da sociedade. Como argumenta o professor José Meihy, Carolina de Jesus trouxe a
tona a realidade crua e dificil das favelas brasileiras, abordando temas de pobreza,
desigualdade e exclusao social que muitos preferiam ignorar. Essa honestidade brutal e a
perspectiva Gnica de uma mulher negra e pobre provocaram desconforto e resisténcia entre
criticos e leitores acostumados a uma literatura mais “tradicional” e elitista.

Faz-se necessario, contudo, apontar os patamares do “apagamento” de Carolina
Maria de Jesus. E sdo varios, diga-se logo. Varios e da maior sutileza pensavel.
Para melhor responder a estas questfes parece prudente enquadrar o Quarto de
Despejo como um texto que, no Brasil, apenas se explica no espago e no tempo
preciso em que foi publicado. O Quarto, pois, sé se explicaria no momento
politico e cultural do florescimento da democracia e da contracultura. A
democracia e a contracultura implicavam, em conjunto, a defini¢do das minorias
e com elas a expressdo politica dos grupos envolvidos. Por outro lado, o poder
estabelecido estava sendo testado em termos de sua resisténcia. (1998, p. 88)

A marginalizagao dos textos de Carolina foi definida com base na “inadequacgao da
mensagem’ ao que era definido pelo governo militar, a qual evitava a critica social. Assim,
seu livro era considerado perigoso, sendo entdo evitado pelas editoras, que o viam como
algo que seria censurado e ndo traria rendimento econdémico entre outros fatores.

Laura Rosa (1884-1976), outra autora que caiu no esquecimento é ainda pouco
estudada nas academias, porém teve um papel significativo na histéria do Maranhéo. Filha
de mée negra e de pai desconhecido, foi criada pelos seus padrinhos. Sob o pseudénimo
de Violeta do Campo, publicou poesias e artigos relacionados a criacdo e educacao de
criangas. Faleceu em S&o Luis em situacdo de extrema pobreza, com 92 anos de idade. A
primeira mulher na Academia Maranhense de Letras, e durante a posse da cadeira de
namero 26, discursou sobre seu feito, deixando claro que enquanto mulher, e, ainda, sem
titulos e indicagdes, ndo teria conquistado tal honra.

Manda a justica que vos diga, em primeiro lugar, que me trouxeram para esta
casa de sabios ilustres as maos amigas de Correa de Aradjo e Nascimento de
Moraes com a benevoléncia de seus pares. Trouxeram-me, porque, de mim
mesma, nunca imaginei suficientes 0s meus versos para merecimento de tdo
honrosas credenciais (Rosa, 1998, p. 13).

Vemos, esse sentido, vozes como as de Carolina Maria de Jesus, Laura Rosa e
Maria Firmina dos Reis, que durante um bom tempo sofreram com o esquecimento e/ou a
marginalizacdo das suas obras, vem ganhando espacgo nos estudos académicos, e, a partir
das suas “redescobertas”, obtemos um olhar inico ¢ atento em relagdo aos acontecimentos,
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em seus respectivos contextos. Tal nocao, além de promover uma olhar minucioso de suas
realidades, mostram também o estilo e a perspicécia de cada escritor.

Dito isso, objetivamos resgatar as memorias e feitos de escritores que em um
momento da historia brasileira tiveram um reconhecimento significativo, porém, em
decorréncia do tempo, tanto suas acdes quanto suas composi¢Ges cairam no ostracismo.
Visamos destacar, no nordeste, em especial no Maranhdo, a escritora Mariana Luz, cujo
nome e obras estdo sendo, gradualmente, retirados das sombras do esquecimento e reaver
a significancia das suas obras para o cenario atual.

MARIANA LUZ: UM NOME, UMA HISTORIA

Gostaria de mencionar que fui apresentada a Mariana Luz pelo livro de Gabriela
Santana, Mariana Luz: murmurios e outros poemas (2021). Ali a pesquisadora, também
maranhense, reuniu poemas ha muitos anos esquecidos, € resgatou a imagem de Mariana
Luz, fazendo com que outros pesquisadores contemplem os temas da poetisa e tenham um
outro olhar nos seus versos. Estdvamos a época pesquisando autores Maranhenses que
recorressem a elementos e tematicas do universo gético para o desenvolvimento do projeto
Mestrado. Os textos de Mariana mostraram-se adequados para a proposta e observamos
outra pesquisadora se debrucando sobre a tematica dos corpos e do espaco. A escritora e
outros literatos estavam completamente esquecidos ndo somente no ambiente académico,
mas também dos bairros, das cidades de onde vieram, como é o caso de Mariana Luz

Com a ressalva mencionada, ou seja, de que Mariana, aos poucos, esta sedo
removida da margem, vamos tomar ainda como guia deste artigo a premissa de que o
apagamento da autora ndo faria jus a qualidade e relevancia de sua obra. Assim, cabe
perguntar: por que foi esquecido? Que lugar ocupou no campo intelectual de seu tempo?
Quiais foram seus temas?

Dito isso, partimos da concepcdo de que analisar a recepcdo da obra de um autor
envolve circunscrevé-la no tempo e no espaco. Queremos acompanhar como Manuel
Bonfim tem sido lido desde que langou seu primeiro livro e procurar entender como seu
esquecimento tem sido interpretado.

A poetisa Mariana Gongalves da Luz, foi uma das figuras mais expressivas na
literatura maranhense, do final do século XIX e da primeira metade do século XX. Era
filha de Jodo Francisco da Luz, e de Fortunata Gongalves da Luz. Nasceu em Itapecuru
Mirim (MA) em 10 de dezembro de 1871, e faleceu em 14 de setembro de 1960. Foi
professora, poeta, teatrologa, musicista, oradora, dramaturga, artista plastica e escritora.

No site da Academia Itapecuruense de Ciéncias, Letras e Artes (2024) hé a seguinte

explanacéo:

Ela viveu na vanguarda do seu tempo. Na época, ja vislumbrava uma
prefiguracdo da mulher dos tempos atuais, ndo temendo quebrar as
regras de uma sociedade preconceituosa para impor o seu trabalho e
talento, a exemplo de dedicar-se ao magistério por quase 80 anos; ajudar
na educagdo de geracdes e geracGes de maranhenses; ser pioneira em
trabalhos artisticos e artesanais; fundar escolas; fundar teatro (em 1934);
participar de grémios literérios; fazer parte dos principais acontecimentos
historicos, culturais e sociais do Maranhdo e se projetar como renomada
poetisa, angariando respeito em toda uma classe literaria da época, ao
lado de gigantes da intelectualidade que criaram o fenémeno da Atenas
Brasileira no cenério literdrio maranhense do século dezenove.
(AICLA, 2024)
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Vé-se que Mariana Luz é uma figura emblemaética da literatura maranhense, cuja
vida e obra transcenderam as barreiras impostas por uma sociedade preconceituosa e
patriarcal. A andlise da Academia Itapecuruense de Ciéncias, Letras e Artes (AICLA)
sobre sua trajetoria revela uma mulher a frente de seu tempo, que, com coragem e
determinacéo, desafiou normas sociais para deixar um legado duradouro.

Mariana Luz, vivendo na vanguarda do seu tempo, exemplifica a prefiguracdo da
mulher moderna que conhecemos hoje. Em uma época em que as mulheres eram
confinadas a papéis limitados, Luz ndo temeu quebrar as regras de uma sociedade
preconceituosa. Ela se destacou ndo apenas como poetisa, mas também como educadora,
artista e lider comunitaria. Sua dedicacdo ao magistério por quase 80 anos é uma prova de
sua determinacdo e compromisso com a educacao (Santana, 2021). Ao ajudar na formacao
de geracbes de maranhenses, Mariana Luz desempenhou um papel crucial no
desenvolvimento intelectual e cultural do Maranh&o.

A dedicacdo de Mariana Luz ao magistério € um aspecto central de sua
contribuicdo a sociedade maranhense. Durante quase oito décadas, ela influenciou e
educou inimeros cidadaos, demonstrando um compromisso inabalavel com a formacao de
jovens mentes. Sua atuacao como educadora vai além da sala de aula; Luz foi pioneira na
fundacao de escolas, garantindo que a educacdo fosse acessivel a uma parcela maior da
populacdo. Essa dedicacdo a educacdo, especialmente em uma época em que 0 acesso ao
conhecimento era restrito, destaca-a como uma visionaria que reconhecia o0 poder
transformador da educacao.

Mariana Luz também foi uma pioneira nos campos artisticos e culturais. Sua
fundacdo de um teatro em 1934 é um testemunho de sua paixao pelas artes e sua visao de
criar espacos para a expressdo artistica no Maranh&o. Além disso, sua participacdo ativa
em grémios literarios e sua contribuicdo para os principais acontecimentos histéricos e
culturais da regido mostram uma mulher engajada e influente. Luz ndo apenas
acompanhou, mas também moldou o cenario cultural maranhense, deixando uma marca
indelével na histdria artistica da regido.

No campo literario, Mariana Luz se destacou como uma renomada poetisa,
ganhando respeito entre os gigantes da intelectualidade que criaram o fenémeno da Atenas
Brasileira no século XIX. Sua obra, marcada por motes como calvario, soliddo, amor
impossivel, e reflexdes profundas sobre a vida e a morte, ressoou amplamente, angariando
admiracdo e reconhecimento. Em uma era dominada por figuras masculinas, a presenca de
Luz na elite literaria maranhense € um testemunho de seu talento e determinagdo em se
afirmar como uma voz poderosa e significativa.

O legado de Mariana Luz é multifacetado. Como educadora, artista, e lider
cultural, ela pavimentou o caminho para futuras geracdes de mulheres que buscam fazer a
diferenca em suas comunidades. Sua vida é um exemplo de como a coragem e a
determinacdo podem desafiar e transformar normas sociais, abrindo novas possibilidades
para as mulheres. A analise da AICLA sublinha o impacto duradouro de Luz, que nédo
apenas participou dos principais movimentos culturais e sociais de seu tempo, mas também
deixou um legado que continua a inspirar.

Mariana Luz, com sua vida dedicada a educacéo, arte, e cultura, representa um
modelo de mulher a frente de seu tempo. Sua capacidade de quebrar barreiras e desafiar
preconceitos a posicionou como uma figura central na histéria literaria e cultural do
Maranh&o. Seu trabalho como educadora por quase 80 anos, sua fundacao de instituicdes
culturais, e sua contribuicdo literaria sdo testemunhos de seu legado duradouro. Ao
refletirmos sobre sua vida e obra, reconhecemos a importancia de celebrar e preservar a
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memoria de mulheres pioneiras como Mariana Luz, cujas contribuicdes continuam a
ressoar através do tempo.

Ainda crianca, escreveu seu primeiro poema aos 11 anos dedicado a mae, porém
sem apoio do pai, ndo deu continuidade até que, na fase adulta, sob o pseudénimo de Hector
Moret, produziu sucessivamente sua arte literaria. Nesse mesmo periodo lecionava em
algumas instituicdes de ensino, porém foi no seu proprio colégio, situado em Itaperucu
Mirim, onde passou o resto da vida como professora.

Além disso, teve papel consideravel na imprensa, ndo somente no territorio
maranhense, mas também em outros estados do Brasil, onde foram reconhecidas diversos
dos seus textos entre poesias e cronicas, a titulo de exemplo: Avante, Correio da Tarde,
Diario de S&o Luiz, O Combate, O Federalista, em S&o Luis, MA; A Corica, em Teresina,
e, A imprensa, em Picos, Pl; jornal do Ceara, em fortaleza, CE; O Estandarte, em
Cataguazes, MG; entre outros.

Suas obras, veiculadas em diversos jornais, foram fundamentais para a notoriedade
da poetisa, pois, a partir disso, sua escrita rompeu barreiras, tendo como consequéncia o
preconceito e a discriminagdo direcionada a uma escritora mulher, que assinava 0s seus
textos na figura masculina.

Todavia, tendo ela experimentado em vida o reconhecimento de seu talento,
também em vida provou do abandono, do ostracismo e da pobreza. Apos sua
morte ndo foi diferente. A escritora e sua obra permaneceram por longos anos
em um quase total esquecimento. Mesmo em sua cidade natal, onde hd uma
escola municipal e uma rua em sua homenagem, sua atividade artistica e valiosa
contribuicdo a educacdo e a cultura eram desconhecidas da populagdo (2021, p.
25)

Ao tratar dos temas abordados por Mariana Luz nos seus escritos, observamos uma
variedade, principalmente, no que diz respeito a preocupacdes sociais e humanos. A
espiritualidade também faz parte da sua tematica, considerando que a poetisa foi uma
mulher extremamente religiosa em viva. Assim, questes historicas igualmente fazem
parte do seu repertorio textual.

De vida simples e humilde, a “poetisa das flores” ou “poetisa dos versos tristes”,
como também era conhecida a escritora, transportou com versos melancélicos uma
variedade tematica, do mais simples ao mais complexo. Assim, é apresentada no site da
Academia Itapecuruense de Ciéncias, Letras e Artes (2024):

— Sofrimento, solidao e tristeza — sdo os temas muito
explorados pela autora. Uma tristeza vaga, indefinida / Esta vida falaz
e amargurada. / Angustia, o mal a que ninguém se exime. Em entrevista a poetisa
confirma: Prefiro a Escola Antiga, porque me parece agradar mais ao coracao.
Esta mais condizente com a minha alma sofredora.

— Amor impossivel — A4s doces ilusées, que tanto amei /... Morrer!...
E vou morrer sem ter vivido / Tu ndo podes viver sem meu amparo. Eu ndo posso
viver sem teu carinho.

— Beleza, natureza — retratada através das paisagens,
jardins, crepusculo, flores, por do sol, tarde, passaros,
folhas, sorrisos--

— Dor e Morte - temas bastante explorados em seus
escritos, com mensagens cheias de reflexbées sobre vida,
morte, cadaveres e dor, como exemplo: Suprema Dor /
Morte de Almira / Morta, Entre o Bergo e o Tumulo /
Gracinha Junto ao Féretro da Mae, Este caixdo teu
derradeiro leito/ Eu sinto qual cadaver regelado.
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— Escraviddo — um texto escrito em comemora¢do ao
Jubileu de Prata da libertacdo dos escravos em 1927, com
o titulo “Salve, 13de Maio”.. irradiam novos horizontes na
sacrossanta asa da liberdade.

Percebe-se que a obra de Mariana Luz reflete intensamente a condi¢cdo humana
demonstrada por meio de sofrimento, soliddo, tristeza, amor impossivel, beleza da
natureza, dor e morte. No entanto, sua sensibilidade e primor literario ndo foram suficientes
para evitar que Luz caisse no ostracismo.

Esse fendmeno de esquecimento ndo é exclusivo das escritoras maranhenses;
muitas outras escritoras, tanto no Brasil quanto ao redor do mundo, passaram por situagdes
semelhantes. Comparar Mariana Luz a essas outras figuras literarias permite uma analise
mais rica e complexa das dindmicas de apagamento na literatura.

Emily Dickinson, a renomada poetisa americana, € uma comparacao significativa.
Ambas as poetisas exploraram temas de morte, dor e a complexidade das emocbes
humanas. Dickinson, como Luz, viveu uma vida reclusa e sua obra s ganhou
reconhecimento pdstumo. Embora Dickinson hoje seja amplamente estudada, durante sua
vida, seus poemas foram amplamente ignorados e incompreendidos, muitas vezes devido
ao seu estilo inovador e ao fato de ser uma mulher escrevendo em um dominio
predominantemente masculino.

Juana Inés de la Cruz, uma freira e poeta mexicana do século XVII, também
enfrentou o apagamento. Sua obra, que inclui temas feministas, teoldgicos e filoséficos,
foi suprimida pela Igreja e pela sociedade patriarcal da época. Como Mariana Luz, Juana
Inés de la Cruz abordou temas universais e atemporais, mas sofreu restricdes e
esquecimento devido a sua condicdo de mulher em uma sociedade opressiva. Hoje, no
entanto, Sor Juana é celebrada como uma das primeiras feministas e uma voz poderosa na
literatura de lingua espanhola.

Ana Cristina César, uma poetisa brasileira do movimento marginal dos anos 1970,
também oferece um paralelo interessante. Embora sua obra tenha ganho certa notoriedade,
ela foi frequentemente marginalizada por causa de seu estilo Unico e suas temaéticas
introspectivas e pessoais. César, como Luz, explorou profundamente os sentimentos de
alienacdo, soliddo e dor emocional, muitas vezes em um contexto que ndo estava pronto
para abracar essas vozes femininas intensamente pessoais.

Sylvia Plath, a poetisa e romancista americana, é outra figura comparavel. Plath é
conhecida por sua exploragéo profunda da depresséo, morte e identidade feminina. Embora
hoje seja uma figura central na literatura do século XX, durante sua vida, ela enfrentou
grandes dificuldades em ser levada a sério como escritora devido a preconceitos de género.
Seu trabalho também foi amplamente reconhecido postumamente, similarmente ao que
ocorre com Mariana Luz, cuja profundidade emocional e complexidade tematica so foi
valorizada por um pequeno circulo de admiradores.

Tais comparagdes revelam padrdes recorrentes de apagamento e subsequente
redescobrimento nas histérias de muitas escritoras. Como Luz, muitas dessas escritoras
abordaram temas de sofrimento, solidao e dor, frequentemente decorrentes de suas proprias
experiéncias pessoais e contextos sociais que as isolavam ou marginalizavam. Algumas
dessas mulheres s6 foram amplamente reconhecidas e celebradas ap6s suas mortes, 0 que
levanta questdes sobre as barreiras institucionais e culturais que impedem o
reconhecimento das vozes femininas em tempo real.

A inovacao estilistica, seja em forma ou em contetdo, frequentemente levou ao
esquecimento ou a marginalizacdo, pois suas obras ndo se conformavam as expectativas
literarias dominantes de suas épocas. O preconceito de género desempenhou um papel
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crucial no apagamento dessas escritoras. A sociedade literaria muitas vezes ndo estava
pronta para aceitar que mulheres pudessem oferecer contribuigdes significativas e
profundas a literatura, resultando em uma valorizacéo tardia de suas obras.

O redescobrimento dessas autoras geralmente se da por esforcos académicos e
movimentos sociais que buscam corrigir as injusticas historicas, revelando a necessidade
continua de reavaliar e celebrar a diversidade na literatura.

ABANDONO E MEMORIA: um resgate necessario

Os poemas que abordam tematicas de cunho social desempenham um papel crucial
na conscientizacao e reflexdo sobre questfes sociais importantes. Por meio da linguagem
poética, essas obras conseguem expressar sentimentos profundos e complexos
relacionados a injusticas, desigualdades e lutas coletivas. A poesia tem a capacidade Unica
de tocar o coracdo e a mente dos leitores, criando empatia e estimulando a reflexao critica.
Ao tratar de temas como racismo, pobreza, discriminacdo e opressao, 0s poemas de cunho
universal ndo apenas documentam as experiéncias vividas por aqueles que enfrentam essas
adversidades, mas também inspiram a¢des e mudancas, promovendo uma sociedade mais
justa e igualitéria.

Além de sua funcéo reflexiva, os poemas com tematicas sociais também servem
como uma forma de resisténcia e resiliéncia. Eles ddo voz aos marginalizados e oprimidos,
oferecendo uma plataforma para expressar suas dores, esperancas e aspiracdes. Ao resgatar
e valorizar essas vozes, a poesia contribui para a preservacdo da memdria coletiva e
histérica das lutas sociais. Os poemas tornam-se testemunhos poéticos de épocas e
movimentos importantes, ajudando a manter viva a chama da justica e da transformacéo
social. Assim, a importancia dos poemas que abordam questdes sociais vai além da estética
literaria, alcancando um impacto profundo na construcdo de uma sociedade mais
consciente, empatica e engajada.

Mikhail Bakhtin (1997) destaca a importancia da polifonia e da multiplicidade de
vozes na literatura. Ele argumenta que a literatura deve dar voz aos marginalizados e
refletir a diversidade de experiéncias humanas. Em seus poemas, Luz da voz a leprosos,
pobre e esquecidos, um grupo historicamente silenciado e estigmatizado. O poema
“Leprosos” permite que estes expressem seu sofrimento e sua marginalizagdo de uma
maneira que desafia a indiferenca da sociedade dominante. Através da estrutura poética e
do uso de perguntas retoricas dirigidas a Deus, Luz amplifica a voz dos leprosos,
destacando suas dores e suas perguntas sobre justica e compaixao. Bakhtin apreciaria como
0 poema de Luz traz a tona essas vozes marginalizadas, contribuindo para uma
compreensdo mais rica e diversificada da condigdo humana.

No poema, Mariana Luz utiliza de elementos moérbidos, sombrios e fantasmais para
demonstrar suas preocupages acerca dos marginalizados. Ela coloca em destaque pessoas
que em decorréncia do contagio da lepra eram obrigadas a viverem afastadas da cidade,
em um local lagubre, sem nenhum tipo de assisténcia e cuidado. Neste poema, Mariana
Luz evidencia a dor e 0 medo daquelas almas desamparadas, demonstrando com maestria
toda a sua sabedoria, como alguém capaz de dominar a escrita e mostrar as suas apreensées
sobre questdes sociais.

Leprosos

Peregrinos da Dor, mortos em vida,
Deixais em cada pedra dos caminhos
Os pedacos dessa alma dolorida,
Erma de afetos, 6rfa de carinhos!
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Abandonados, miseros, sozinhos,
Sem ter um peito amigo, uma guarida
Ides, sentindo as garras dos espinhos
Rasgai-vos toda a carne apodrecida!

Por que sofrer assim, 6 Deus, piedoso?
Se para uns a vida é eterno gozo,
Por que os outros ferir tdo duramente?

Viver sem ter a gléria de um sorriso,

Sem ver se abrir num olhar o paraiso

E sofrer-se demais, 6 Deus clemente!
(Luz, 2021, p. 169-170).

Além de evidenciar o medo e a dor dessas pessoas, Mariana Luz parece também
fazer um certo chamado atencioso em relagdo ao perigo dessa doenca, pois como
observamos nos versos ‘“Peregrinos da Dor, mortos em vida” e “Rasgai-vos toda a carne
apodrecida!”, a poetisa faz um alerta sobre as consequéncias do contagio, que, com base
nos recursos da época, a chance de cura era minima.

Luz abre o poema referindo-se aos leprosos como “Peregrinos da Dor,” uma
meté&fora poderosa que sugere uma jornada continua de sofrimento. Eles sdo descritos
como “mortos em vida,” destacando a completa exclusdo e desumanizacdo que
experimentam. Os versos “Deixais em cada pedra dos caminhos / Os pedagos dessa alma
dolorida” evocam imagens vividas de uma dor espalhada e fragmentada, nao sé
fisicamente, mas também emocionalmente. A auséncia de afeto e carinho reforca a
condicdo de abandono total.

Georg Lukacs (1981), em suas discussdes sobre o realismo na literatura, enfatiza
a importancia da totalidade e da representacdo fiel da realidade social. Para Lukacs, a
literatura deve capturar a complexidade das relacbes humanas e sociais. No poema
“Leprosos,” Luz oferece uma representacdo vivida e detalhada da marginalizagdo extrema
dos leprosos. A sua descri¢ao dos leprosos como “mortos em vida” e “peregrinos da Dor”
reflete uma compreensao profunda da exclusdo social. O poema ndo sé apresenta uma
realidade social dolorosa, mas também critica implicitamente a indiferenca da sociedade e
a desigualdade sistémica. Através da lente de Lukéacs, podemos ver como Luz utiliza o
realismo para expor e questionar a totalidade da experiéncia humana dos leprosos,
capturando tanto o sofrimento fisico quanto a desola¢édo emocional.

Nos versos “Abandonados, miseros, sozinhos, / Sem ter um peito amigo, uma
guarida,” Luz enfatiza a soliddo extrema dos leprosos. A metafora das “garras dos
espinhos” que “Rasgai-vos toda a carne apodrecida” ndo s6 descreve o sofrimento fisico,
mas também a tortura emocional e social que esses individuos enfrentam.

A estrofe final traz uma interrogacéo direta a Deus, questionando a justica divina
em permitir tamanha desigualdade de sofrimento. Luz contrapde o “eterno gozo” de alguns
a dor incessante de outros, expressando uma suplica por compaixao divina. Os versos finais
destacam a auséncia de alegria e esperanca na vida dos leprosos, culminando em um apelo
por cleméncia.

A preocupacao de Mariana Luz com as camadas mais esquecidas da sociedade é
evidente em sua escolha de tema e em seu tratamento lirico. Ao focar nos leprosos, um
grupo historicamente marginalizado e estigmatizado, Luz da voz aqueles que séo
frequentemente ignorados (Lukéacs, 1981). Seu poema nao s6 ilumina a realidade brutal
dessas pessoas, mas também clama por uma reflexdo mais ampla sobre a injustica social e
a necessidade de empatia e acao por parte da sociedade e, implicitamente, da divindade.
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“Leprosos” ¢ um poema que encapsula o sofrimento e a marginaliza¢do dos mais
vulneraveis com uma intensidade emocional e uma clareza que exige atencdo e reflexdo.
Mariana Luz, através de sua poesia, ndo sé denuncia a indiferenca social, mas também
convida o leitor a questionar e reavaliar suas proprias atitudes e responsabilidades em
relacdo aos esquecidos. Em ultima analise, seu trabalho reforca a importancia da literatura
como um meio poderoso de conscientizacdo e transformagéo social.

Erich Auerbach, em seu estudo seminal Mimesis: A Representacdo da Realidade
na Literatura Ocidental (2021), explora como a literatura retrata a realidade humana em
toda a sua complexidade. Ele argumenta que a boa literatura deve capturar as nuances da
experiéncia humana, especialmente em momentos de crise e sofrimento. "Leprosos™ de
Luz pode ser visto como uma realizag¢éo desse principio. O poema retrata com precisdo e
empatia a experiéncia dos leprosos, destacando tanto a dor fisica quanto a desolacao
emocional. Auerbach valorizaria a forma como Luz utiliza a linguagem poética para criar
uma representacdo mimica da condi¢do dos leprosos, capturando suas experiéncias de
forma t&o visceral e auténtica.

Dentre 0 amplo recorte tematico que permeia os textos de Mariana Luz, outra visdo
a considerar é o aspecto histérico. No poema a seguir, a poetisa parece trazer a tona
memdrias de um passado sombrio ndo muito distante a qual retrata um ambiente dominado
pela alta aristocracia.

Ruinas

Aqui onde se veem estas ruinas
Negro covil de vermes asquerosos,
Era um solar de nobres poderosos
Cheio de coisas raras, peregrinas.

Cré-se escutar ainda as cristalinas
Notas de risos francos, sonorosos,
Soltas por labios frescos e formosos
Neste velho saldo todo em ruinas.

A um canto uma guitarra abandonada
Jaz junto a uma estatua mutilada
Representando uma gentil paga.

Quantas vezes, guitarra maviosa,
Tangeu de outrora trémula, saudosa,
A pequenina mdo da castela.
(Luz, 2021, p. 83).

O poema “Ruinas” pode ser analisado sob a perspectiva das tematicas exploradas
por Mariana Luz, destacando-se os temas de angustia, soliddo, tristeza, beleza da natureza,
dor, morte e reflexdes sobre o passado.

O poema de imediato evoca uma sensacdo de perda e decadéncia. As "ruinas" e
0 "negro covil de vermes asquerosos™ sugerem um cenario de degradacdo e abandono,
simbolizando a aflicéo e a tristeza por um passado glorioso que se desfez. Mariana Luz
frequentemente explorava a tristeza e o sofrimento em sua obra, como um reflexo da
condi¢do humana e das experiéncias pessoais de dor.

A imagem de uma “guitarra abandonada” e uma “estatua mutilada” reforca a
sensacdo de soliddo e isolamento. Esses objetos, outrora parte de uma vida vibrante, agora
permanecem esquecidos e solitarios. Luz frequentemente usava simbolos de abandono e
desolacgdo para capturar a esséncia da soliddo em seus poemas.
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O poema € uma meditacdo sobre o passado glorioso que agora esta perdido.
"Cré-se escutar ainda as cristalinas notas de risos" € uma lembranca nostalgica do que antes
existia, ressoando com as reflexdes de Luz sobre amores e momentos impossiveis e
passados. A poetisa maranhense frequentemente refletia sobre as ilusdes perdidas e as
memorias de tempos melhores.

A “‘guitarra maviosa” e a “pequenina mao da castela” sdo evocativas de uma
beleza que ainda persiste na memaria, mesmo em meio a destruicdo. Luz também celebrava
a beleza, seja na natureza ou na arte, muitas vezes contrapondo-a com a dureza da
realidade. A decadéncia das "ruinas" e a presenca de "vermes asquerosos" sao fortes
simbolos de morte e decomposicao. A estatua mutilada representa a fragilidade da vida e
a inevitabilidade da morte, temas que Luz explorava com profundidade em seus escritos,
refletindo sobre a dor e a mortalidade.

Mariana Luz tinha preferéncia pela Escola Antiga, uma escolha refletida na
estrutura cléassica e na linguagem elaborada do poema “Ruinas”. O uso de sonetos, com
sua métrica rigorosa e rimas precisas, é algo que Luz também adotava, alinhando-se com
a tradicdo poética mais formal.

O poema “Ruinas” concentra muitos dos temas caros a Mariana Luz, como a
decadéncia do passado, a soliddo, o sofrimento e a morte, a0 mesmo tempo que celebra a
beleza que ainda pode ser encontrada nas memorias € na arte. A combinacdo de nostalgia
e tristeza, junto com a reflexdo sobre a impermanéncia e a fragilidade da vida, faz deste
poema uma peca que ressoa profundamente com a obra de Mariana Luz, revelando a
universalidade e a atemporalidade dessas experiéncias humanas.

Ademais 0 uso de expressdes tais como destrogos, ruinas, abandonada, covil,
vermes, risos fracos evidenciam um ambiente sobrenatural e ainda assombrado por um
passado nada encantado e méagico, mas sim, composto por farsas e cheio de crueldade.

CONSIDERACOES FINAIS

O apagamento das escritoras mulheres na literatura, como é o caso de Mariana
Luz, representa uma perda significativa para a cultura e a histéria literaria do Maranhdo. A
poetisa, como muitas outras escritoras, teve sua memoria apagada por uma sociedade que
ndo valorizava a producdo intelectual feminina. Esse apagamento ndo apenas privou
geracOes de leitores de obras valiosas, mas também perpetuou uma visdo limitada e
unilateral da literatura feminina brasileira. Resgatar e reconhecer essas escritoras é um ato
de justica historica, que corrige a marginalizacio sistematica de suas contribuicdes. E
crucial para dar visibilidade as suas obras e destacar a diversidade e riqueza da producéo
literdria feminina, permitindo que novas geragdes conhecam e se inspirem em seus
trabalhos.

A importancia do resgate de nomes esquecidos como o de Mariana Luz
transcende a esfera literaria. Este processo é fundamental para a construcdo de uma
narrativa cultural mais representativa. Ao trazer a tona as obras dessas escritoras,
promovemos a diversidade e a pluralidade de vozes na literatura, enriquecendo o panorama
cultural com perspectivas e experiéncias distintas. Além disso, esse resgate serve como
uma ferramenta educativa poderosa, que desafia esteredtipos de género e incentiva o
reconhecimento da contribuicdo feminina em todas as areas do conhecimento. Valorizar a
memoria e a obra de escritoras como Mariana Luz ndo sé honra o passado, mas também
fortalece o espaco literéario.

A historia de Mariana Luz e seu apagamento reflete um fenémeno maior que afeta
muitas escritoras ao longo do tempo. Ao comparé-la com figuras como Emily Dickinson,
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Juana Inés de la Cruz, Ana Cristina César e Sylvia Plath, podemos entender melhor as
barreiras que impedem o reconhecimento dessas vozes importantes e a necessidade de
continuar redescobrindo e valorizando suas contribuicGes para a literatura. A incluséo
dessas vozes ndo s enriquece nosso entendimento do mundo, mas também desafia e
expande os canones literarios estabelecidos, promovendo uma visdo mais inclusiva e
diversa da literatura.

A historia literaria brasileira tem sido marcada por um apagamento sistematico de
muitas escritoras talentosas, cujas contribui¢cdes foram frequentemente negligenciadas ou
subestimadas em favor de seus colegas masculinos. Essa invisibilidade ndo apenas privou
0 publico de uma diversidade de perspectivas e estilos, mas também impediu que geracoes
de mulheres encontrassem inspiracdo e representatividade na literatura nacional.

No entanto, vivemos um momento de transformagdo. O movimento
contemporaneo de resgate e valorizacdo das escritoras brasileiras tem iluminado essas
vozes esquecidas, trazendo a tona a riqueza e a profundidade de suas obras. Iniciativas
académicas, editoriais e de leitura tém desempenhado um papel crucial na recuperacéo e
divulgacdo dessas autoras, promovendo uma revisdo critica da historiografia literaria e
ampliando o canone tradicional.

Rememorar e celebrar essas escritoras ndo é apenas uma questdo de justica
histérica, mas também um passo fundamental para a construcdo de uma literatura mais
inclusiva e representativa. Ao redescobrir e valorizar essas narrativas, enriquecemos nossa
compreensdo da cultura e da identidade brasileiras, garantindo que as futuras geragdes
possam desfrutar de um panorama literario mais diversos e equitativo. Assim, a literatura
brasileira se torna mais completa, vibrante e fiel a multiplicidade de vozes que a compdem.
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MATERNIDADES MULTIFACETADAS EM VESPERA, DE CARLA
MADEIRA

Eloisa Buzelatto (UNIOESTE)!
Maricélia Nunes dos Santos (UNIOESTE)?

1. A VESPERA

Ainda que o patriarcado esteja presente em diferentes sociedades, ele ndo se
manifesta da mesma forma em todos os espagos ou ao longo do tempo. O papel social
atribuido as mulheres nao é um fato universal — afinal, poucos sdo — e tém expressdes
distintas de acordo com raca, classe e sexualidade, porém alguns aspectos sao pontos em
comum e perpetuados com maior frequéncia: a submisséo esperada, a violéncia sofrida, a
sobrecarga sentida.

Durante séculos, a desigualdade entre os géneros se baseou no fato de a Igreja ter
identificado a mulher como o mal na Terra: “A literatura as descrevia como diabo em forma
de gente. [...] Mal magnifico, prazer funesto, venenosa e traicoeira, a mulher era acusada
pelo outro sexo de ter introduzido sobre a terra o pecado, a infelicidade e a morte” (Del
Priore, 2020, p. 18). Vindos da Europa, os primeiros colonizadores do Brasil trouxeram
suas crencas religiosas que moldavam as suas visdes de ser mulher, de casamento, de
familia e de sexualidade. Assim, a tradi¢do patriarcal portuguesa foi transportada com a
colonizacdo e entdo imposta aos povos indigenas aqui presentes e aos africanos trazidos na
condicdo de escravizados.

Ainda que o colonialismo tenha se findado, o fendmeno chamado colonialidade
reverbera nos territorios colonizados e continua enraizado nas relagdes sociais, politicas e
econOmicas, fazendo parte “das perspectivas cognitivas, dos modos de produzir ou
outorgar sentido aos resultados da experiéncia material ou intersubjetiva, do imaginario,
do universo de relagdes intersubjetivas do mundo; em suma, da cultura” (Quijano, 2005,
p. 121).

Segundo Maria Lugones (2020), o sistema de género construiu hegemonicamente
e deu forma ao significado colonial/moderno do que ¢ ser “homem” ou “mulher” com base
nas experiéncias de europeus brancos de classe média, perpetuando uma ordem
heterossexual. Em suas palavras, “toda forma de controle do sexo, da subjetividade, da
autoridade e do trabalho existe em conexdo com a colonialidade” (Lugones, 2020, p. 57).

O modelo universal de “mulher” postulado pelo sistema de género implica ndo s
na passividade e na pureza sexual, mas também enfatiza a funcdo reprodutiva. Outras
culturas com diferentes organizacGes familiares foram excluidas a medida que a familia
nuclear imposta pelo sistema colonial/moderno se tornou o modelo. De acordo com Vera
Taconelli (2023, p. 56), “ainda que em realidades simbolicas e materiais bem diferentes —
o ideal maternalista cobra faturas diferentes de brancas, negras, indigenas ou pobres —, das
mulheres em geral se espera obediéncia, dedicacdo incansavel a familia e restricoes
pessoais e sexuais”. No seu entendimento,
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0 maternalismo é o discurso através do qual a sociedade justifica e reitera
0 lugar das mulheres — reduzidas a funcdo de mdes e trabalhadoras
domésticas ndo remuneradas — no exercicio de tarefas imprescindiveis
para a consolidacdo e manutencdo do capitalismo, como a reproducéao
social (laconelli, 2023, p. 10).

A partir do dominio do cristianismo, regras e restricdes foram impostas e a Igreja
exerceu uma influéncia opressiva sobre a sexualidade feminina, sustentando que as
mulheres deveriam se distanciar do desejo sexual e restringindo-as ao papel de
procriadoras e zeladoras do lar. Em algumas instancias, lugares e culturas esse fendbmeno
perdura até hoje, embora com diferentes intensidades, e tem raizes profundas. Além disso,
a nogdo de intimidade no século XXI também difere substancialmente daquela em vigor
em séculos anteriores. Ao contrario de nossos dias, 0s seios ndo eram eréticos, tampouco
atrativos: sua unica fun¢do era produzir alimento, sendo vistos como “instrumentos de
trabalho de um sexo que devia recolher-se ao pudor e a maternidade” (Del Priore, 2011, p.
118).

Tem-se, entdo, um indicio antigo de uma das relacdes mais tradicionalmente
relacionadas ao feminino: a sexualidade atrelada & maternidade. Nesse mesmo sentido,
Luiza Bairros (1995), doutora em sociologia e ex-ministra-chefe da Secretaria de Politicas
de Promocdo da Igualdade Racial do Brasil, explica que

Ha duas versdes do pensamento feminista que explicitamente tentam definir a
mulher com base em experiéncias tidas como universais. A primeira coloca a
maternidade como a experiéncia central na identidade das mulheres. [...] A
segunda versdo toma a sexualidade entendida como forma de poder que
transforma a mulher em objeto sexual do homem (p. 459-460, grifos da autora).

Entre as mudancas e os progressos impulsionados pela revolucao sexual e ascensédo
do feminismo, a literatura contemporanea de autoria feminina tem se estabelecido como
questionadora de discursos tradicionais e patriarcais, em especial no contexto latino-
americano. O termo “feminina” ¢ empregado aqui ndo como uma forma de universalizar
as experiéncias de mulheres, mas sim a fim de “reescrevé-lo dentro de uma préatica
libertadora que objetiva tornar visivel a expressdo do que foi silenciado e colocado em
plano secundario em termos culturais, histérico e politico” (Schmidt, 1995, p. 188). Gragas
ao desenvolvimento de discussdes acerca do feminino e de feminismos, o estudo sobre as
mulheres péde conquistar carater académico, o que propiciou o surgimento da critica
literaria feminista, que assumiu “o papel de questionadora da pratica académica patriarcal”
(Zolin, 2019, p. 211).

Os romances de Carla Madeira, a escritora brasileira mais lida no pais nos altimos
anos (Publish News, 2024), apresentam identidades femininas diversas que ora se
vinculam, ora se opfem aquelas definidas pelo imaginario estabelecido pelo sistema
colonial/moderno. Veéspera (2022) apresenta o dia em que Vedina, uma mulher
sobrecarregada pelas obrigacbes da maternidade e vitima de violéncia doméstica,
abandona o filho Augusto em uma avenida de méo Unica em Belo Horizonte.
Paralelamente, a historia narra também o passado de Abel, marido de Vedina, e sua familia.

Este texto, um recorte de dissertacdo de mestrado em andamento, se vale de
pressupostos da critica literaria feminista e da perspectiva decolonial para refletir sobre a
representacdo da maternidade no romance Véspera (2022), de Carla Madeira. Para tanto,
baseamo-nos no aporte tedrico de Mary Del Priore (2011; 2020), que contextualiza
historicamente a historia das mulheres no Brasil; Elisabeth Badinter (1985, 2011), que
teoriza sobre o mito do amor materno — ainda que seus estudos se voltem para a Franca,
recorremos a ela no que julgamos convergente com a situacao brasileira, considerando que

89



0 historico da colonizacdo fez-nos herdar alguns tracos morais e culturais oriundos de
paises europeus, tais como a perspectiva patriarcal e forte influéncia do cristianismo; e
Vera laconelli (2023), que desvenda as contradi¢cbes do maternalismo na sociedade
brasileira. A hipdtese investigada € que o romance de Carla Madeira tensiona a visao
colonial/moderna de maternidade e do ser mulher.

2. MATERNIDADES MULTIFACETADAS

Véspera (2022) apresenta, em capitulos alternados, um dia da vida de Vedina Maria
dos Santos — administradora, esposa de Abel e mae de Augusto —, que acorda sozinha em
Sua cama e se arruma para ir ao trabalho enquanto aprecia 0s Unicos momentos de paz de
sua rotina. “Dali em diante, seria invadida por interminaveis dialogos mentais. Brutos,
ressentidos. Polifonicos. Estava em guerra. Queria outra vida” (Madeira, 2022, p. 12). A
auséncia do marido e a constatacdo de que ele dormiu novamente no sofa ilustram o
afastamento do casal, que ser& retomado por Vedina ao longo do dia. Em suas palavras, 0
casamento a consumia como uma doenca terminal. Repetidas vezes seus pensamentos
migram para Abel e em como pretende deixa-lo, “decisdo que em sua cabeca levava a cabo,
diariamente, mas nunca na pratica. Ndo queria apenas uma separacao, queria, embora nao
admitisse, devolver a ele cada dia de sofrimento” (Madeira, 2022, p. 13).

Enquanto o marido dorme, Vedina acorda o filho de cinco anos “com a impaciéncia
acumulada em cinco anos de cansago” (Madeira, 2022, p. 13) e organiza “mecanicamente”
(Madeira, 2022, p. 13) as roupas e um pouco de dinheiro — mais do que o de costume —em
sua mochila. Ela age de forma automatica ao mesmo tempo em que se prepara para um dia
de trabalho no escritorio, reforgcando o cansago e impaciéncia que sente em relagéo a rotina
e obrigacdes de esposa, mée e trabalhadora. Segundo laconelli (2023), historicamente a
divisdo sexual do trabalho apenas funcionou plenamente para uma elite que podia
renunciar a dupla jornada de trabalho feminina, pois enquanto o homem pode chegar em
casa e descansar, a mulher ainda deve dar conta das fungdes maternas, sem intervalos.

Mulheres sempre trabalharam dentro e fora de casa, fosse para completar
a renda familiar, fosse por sustentarem sozinhas a prole. A ideia de que
a mulher teria se apresentado ao mercado somente a partir dos anos 1960
diz mais respeito & mudanca de mentalidade — que passa a admitir o
trabalho remunerado feminino como um valor e uma aspira¢do, mesmo
para a elite — do que a um fato inédito. A invisibilidade do trabalho
reprodutivo vai se tornando insustentavel, uma vez que a mulher também
é a responsavel principal, quando ndo Unica, pela renda familiar, como
vemos na quase maioria dos lares brasileiros (laconelli, 2023, p. 219).

Nesse mesmo sentido, Elisabeth Badinter (2011, p. 21) observa que “a vida
conjugal sempre teve custo social e cultural para as mulheres, tanto no que diz respeito a
divisdo das tarefas domésticas e a educacdo dos filhos, quanto a evolucdo da carreira
profissional e a remuneracao”. A rotina de cansago e o automatismo nas a¢des de Vedina
ilustram esse panorama relativo a maternidade em sociedades que seguem se estruturando
sobre o patriarcado apesar das conquistas histéricas do feminismo.

Seus pensamentos sdo interrompidos pelo barulho de cristais quebrando no chéo,
resultado de um gol de Augusto na sala. Ao contrario de uma figura materna idealizada
pelo imaginario social como cuidadosa e incondicionalmente amorosa, Vedina grita com
o filho e ignora seus machucados e sangramentos causados pelo vidro guebrado, mais
focada em cumprir suas obrigacdes e seguir com o dia. Obrigacdo é a palavra-chave para
sua relagdo com Augusto: “Desde que ele nasceu, sou obrigada a ser sua mae” (Madeira,
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2022, p. 13). Muitas maes, ainda que exaustas, atendem as expectativas sociais e cumprem
com os afazeres domésticos sozinhas. Vedina, contudo, “dessa vez”’ (Madeira, 2022, p. 13)
ndo limpa a pia nem arruma as camas e deixa “a infincia irritante estilhagada no chdo da
sala” (Madeira, 2022, p. 14).

Dentro do carro, os pensamentos de Vedina e as brincadeiras de Augusto ilustram
a distancia entre mae e filho: enquanto ela fantasia uma vida nova e 0 momento em que
vai sair de seu relacionamento com o marido, ele vive a inocéncia da infancia, imaginando
naves espaciais e galdxias distantes. “O menino em outro planeta tao distante quanto a mae.
L4, para ele, ndo havia gravidade, para ela era s6 o que havia. Ele podia voar, ela ndo”
(Madeira, 2022, p. 15). Durante a brincadeira, Augusto chuta a cabega da mée e ri como
se chutasse 0 monstro com quem lutava em sua imaginacdo. Em reacéo, ela sai do carro,
puxa o filho para a calgada e joga sua mochila no chdo aos seus pés.

Ao abandonar seu filho em uma avenida de mao unica no centro de Belo Horizonte
em horario de pico, é de Abel que ela se ressente: “Sem uma palavra, entra novamente no
carro e arranca. Vai se foder, Abel, vai se foder” (Madeira, 2022, p. 14). Quando se da
conta do que fez, ndo consegue mais espago para dar ré ou encostar e precisa dar a volta
na quadra para buscar o filho. Ao chegar ao ponto em que o deixou, ndo o encontra e
tampouco consegue descrevé-lo, pois agiu tdo mecanicamente naquela manha que sequer
reparou nas roupas que ele vestia.

Novamente, o marido Ihe vem a mente e ela imagina o que lhe dird. Lembra-se da
meia ensanguentada do filho ap6s quebrar os cristais e se pergunta como pdde ignorar seus
machucados. “Em que loucura Abel a aprisionara? Vivia distante, em guerras imaginarias,
confrontos interminaveis, perdia o melhor de ser mae por causa de um homem” (Madeira,
2022, p. 54). Ao entrar em uma espiral de pensamentos autodepreciativos, Vedina pensa
em si mesma a partir de termos como “filha da puta indefensavel”, “mae filha da puta”,
“imperdoavel”, “abominavel, repugnante” (Madeira, 2022, p. 25).

Deveria doer mais, tudo deveria existir para tortura-la. A dor distrai seu
desespero. O alicate deveria arrancar suas unhas, e seria pouco para quem
abandona um filho indefeso. Mas quem passa por Vedina na rua ainda a respeita.
Nem imagina que se trate de um ser desprezivel. Ha cinco anos, desde que
Augusto nasceu, foi obrigada a ser sua mée. Foi obrigada a ama-lo (Madeira,
2022, p. 27, grifo nosso).

Segundo Badinter (1985), o amor materno foi concebido como um instinto por
tempo suficiente para formar no imaginario social moderno um ideal de mée que nada tem
de instintivo. Pelo contrario, 0 amor e instinto maternos sdo produtos da evolugéo social a
partir do século XIX, influenciados pelo recém desenvolvido conceito de infancia. Até
entdo, como constatado pela autora, o abandono de filhos ou a entrega para serem criados
por amas de leite era corriqueiro na Europa.

laconelli (2023), retomando as ideias de Badinter, explica que a negligéncia
generalizada com as criangas era comum antes de o conceito moderno de infancia ser
desenvolvido, o que resultava em abandonos e altos numeros de orfaos e delinquentes. Para
reintegra-los a sociedade, diferentes Estados investiram na infancia a fim de torna-la
lucrativa a longo prazo, atendendo as aspiragcfes burguesas. Paralelamente, para reiterar o
papel da mulher na esfera doméstica, as criancas foram levadas de volta ao colo da mée.
Assim, o “instinto materno” passou a ser entendido como fato cientifico.

A solucéo tinha como vantagem desonerar uma metade da sociedade ao mesmo
tempo que garantia que as mulheres se mantivessem subjugadas a familia com
base num propdsito louvavel: criar bons cidaddos para o bem da patria. Assim,
buscou-se dar conta no nivel privado de um problema coletivo. Aos apelos
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humanitarios (pelo bem dos pequenos), estéticos (a beleza da maternidade) e
religiosos (a mée piedosa) vieram se juntar as justificativas cientificas (laconelli,
2023, p. 46-47).

Porém, se um instinto é algo intrinseco a espécie, como explicar o fato de o amor
materno ndo se manifestar igualmente em todas as mulheres e sequer ter existido em
séculos anteriores? Seriam anormais aquelas que ndo atendem as expectativas de uma boa
mée, que vao desde o amor incondicional até a resignacao de suas vontades préprias a fim
de conceber e maternar um filho? Badinter (1985) reforca que todo o entendimento acerca
de amor e atitudes maternas, tal qual outras concepcdes socialmente construidas, depende
do contexto histdrico, cultural, politico e econdémico em que se esta inserido, pois “o amor
materno € apenas um sentimento humano™. E como todo sentimento, € incerto, fragil e
imperfeito. Contrariamente aos preconceitos, ele talvez ndo esteja profundamente inscrito
na natureza feminina” (Badinter, 1985, p. 22-23).

A narrativa de Véspera (2022) coloca que “parte da sanidade é poder prever, e até
botar a mdo no fogo, de que as coisas vao Se comportar como se espera que se
comportem... Que uma mae agird como uma mae... E que uma pessoa de bem agird como
uma pessoa de bem” (Madeira, 2022, p. 196). Porém, segundo Badinter (1985), ao
reconhecer que o conceito de uma boa mée é relativo e contextual, é possivel explorar
diversas facetas da maternidade. Além das mulheres que sonham em ser mées e cumprem
com o papel idealizado dessa funcdo, existem também aquelas que ndo desejam a
maternidade; que desejam, mas sofrem com a sobrecarga e divisdo desigual do cuidado
com os filhos; que se tornam maes ausentes ou que abandonam os filhos.

Para compreender a relacdo de Vedina com a maternidade em Véspera (2022),
precisamos considerar sua propria criacdo e o contexto de seu relacionamento com o
marido. Quando crianca, ela foi entregue pelos pais para ser criada pela avo, Zila, apés a
morte de seu avo. Na falta de um marido, uma nova “filha” para cuidar — a l6gica de que
maternar € um instinto feminino e poderia consolar a auséncia de um marido. Segundo
Oyeronke Oyéwumi (2020), embora em muitas culturas a maternidade seja definida
principalmente em relacdo aos filhos e ndo como uma ligacdo sexual com um homem, na
literatura feminista a identidade central da mulher como mée é frequentemente
subordinada a sua funcéo de esposa.

Em Véspera (2022), é bastante significativo o fato de que a crianca escolhida para
ser entregue aos cuidados da avo foi Vedina, justamente a Unica menina no grupo de
irmaos. Ela se ressente dos pais por essa deciséo e se questiona por que ela e ndo um dos
garotos. Ao mesmo tempo, ainda que a avé a amasse incondicionalmente, em suas palavras
“Vedina nunca precisou de amor incondicional. Sempre fez sua parte, preencheu todos os
requisitos” (Madeira, 2022, p. 135). Segundo Iaconelli (2023), existe uma hierarquizagdo
comum entre quem cuida de uma crianga:

a genitora, dita “mae bioldgica”, isolada no topo, seguida de alguma outra
parente feminina da mae (avé materna, irma materna), parentes femininas do pai
(avé paterna, irmd paterna), seguida do genitor, a mée adotiva, a cuidadora
profissional do sexo feminino (baba, professora), demais parentes do sexo
masculino, demais cuidadores do sexo masculino. Para elencar essa hierarquia
caso a caso, basta responder quem é comumente acionado quando a genitora ndo
assume a crianga. Quantos pais assumem sozinhos a prole? Do outro lado,
guantas mées o fazem na auséncia do pai? Quanto menor a crianga, maior é a
tendéncia de optar por uma cuidadora do sexo feminino (avo, tia) para substituir
a genitora (laconelli, 2023, p. 92-93).
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Na concepcéo de Vedina, ela ndo precisava do amor incondicional de outro parente
e, apesar de ter sido deixada por ambos os pais, ¢ da mae que ela sente falta. “Mae, por que
me abandonastes? A pergunta crepuscular, que sempre esteve com Vedina, agora estara
também no coracdo de Augusto. Ha dor pior do que ser rejeitado?” (Madeira, 2022, p.
156).

Antes mesmo de ela saber que estava gravida, sua avo ja fazia os preparativos para
um bisneto, ilustrando a expectativa da maternidade para todas as mulheres. Ao ter um
filho, Vedina sente-se obrigada a cuidar e ama-lo sem que antes tenha conhecido esse afeto.
Esse sentimento a acompanhou em diferentes espacos: primeiramente na infancia, ao ser
entregue pelos pais aos cuidados da avo; depois na escola, onde vivia solitaria e Caim, o
rapaz de quem ela gostava, se apaixonou por sua Unica amiga Veneza; e entdo na vida
adulta, ao se casar Abel, irmdo de Caim, um homem violento que a menospreza e agride
fisica e sexualmente.

Contudo, Vedina ndo se resume a rejeicio e submissao. E brilhante em matemética,
formou-se em um curso de administracdo, conduz reunides importantes e € reconhecida
por sua inteligéncia em seu trabalho no escritdrio. Ainda assim, ela se sente diminuida por
Abel. “Que estranho poder ele exerce sobre ela. Que inexplicavel impoténcia. [...] Em
publico, ninguém desconfia do tamanho a que se reduz diante dele” (Madeira, 2022, p. 53).
Tal como acontece em muitos relacionamentos abusivos, Vedina, mesmo sendo
menosprezada, acredita que pode mudar o comportamento do marido, amansa-lo, torna-lo
menos rigido.

Enquanto procura Augusto, seus pensamentos transitam entre uma conformidade
com o que se espera de uma mae ideal e outros que se opdem a essa concepgao. Ao passar
por uma lotérica vendendo um prémio acumulado, pensa que trocaria um prémio daqueles
por ter Augusto de volta. “Daria a vida por ele” (Madeira, 2022, p. 59). Contudo, enquanto
pergunta as pessoas se 0 viram, ao descrever a mochila colorida do filho, lembra-se que
colocou mais dinheiro do que de costume e questiona se sua agao foi premeditada. “Claro
que nao! Nao mesmo?”’ (Madeira, 2022, p. 60).

Os aspectos conflituosos sobre a maternidade tendem a ser disfargados. Espera-se
que mées sintam alegria e realizacdo, sem admitir a possibilidade de ambivaléncia ou
mesmo de arrependimento. A sobrecarga ocasionada pela divisdo desigual das tarefas
associadas ao cuidado dos filhos, a demanda para equilibrar os papéis familiares e
profissionais, ver-se forcada a abdicar de seu tempo livre e desejos proprios sao
decorréncia de uma colonialidade de género que segue incidindo sobre as mulheres no que
concerne a maternidade.

Augusto quebrou seus cristais, soltou-se do cinto de seguranga, chutou sua
cabeca, tudo isso antes das sete e meia da manhd e depois de cinco exaustivos
anos, exigindo uma felicidade que Vedina ndo tinha a oferecer, sem a qual o
amor ndo é bonito. Mas nada serd considerado atenuante em um julgamento.
Certamente alguma mée no mundo, nem que seja uma Unica mae no mundo, ha
de reconhecer o fio afiado dessa navalha e quantas vezes caminhou sobre ele
com bragos abertos, tentando encontrar o equilibrio e, por vezes, ndo o encontrou
(Madeira, 2022, p. 72).

A busca por esse equilibrio mostra-se muito dificultosa. Vedina se da conta de que
ndo sabe muito sobre Augusto pois nunca prestou atencdo e sua existéncia sempre lhe
causou irritagdo, preferindo as horas em que ele dormia para “passar e repassar o que queria
dizer ao marido, a quem néo suportava mais, sem as demandas de Augusto por biscoitos,
por ter a bunda limpa, por atencdo e limites” (Madeira, 2022, p. 113). Em suas palavras,
para ser capaz de amar o filho, primeiro seria preciso deixar 0 marido.
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Em sua primeira noite casada com Abel, Vedina ansiava por sua primeira relacdo
sexual, mas se viu sozinha em casa apos horas se preparando. “Seria aquela a hora exata
em que abandonar Augusto comegou?” (Madeira, 2022, p. 137). O sexo s0 veio a acontecer
em um dia que o marido, tomado por uma urgéncia violenta, a penetrou sem consentimento
ou cerimdnias e a deixou trémula de dor.

Sem que ela dissesse sim, sem que seu néo tivesse voz, Abel penetrou Vedina
com movimentos de ofensa. A carne esfolada a cada estocada sentia a dignidade
se rasgar e, ainda assim, foi o cheiro de coisa talhada que exalava de sua vulva
aberta o que mais a humilhou. Como se ndo estar de banho tomado fosse a parte
inaceitavel do que acontecera.

Depois que ele acabou, Vedina levou as méos trémulas entre as pernas, no
epicentro da dor, e havia um vémito espalhado, porque aquilo ndo era gozo.
Talvez Abel tenha pensado que deu a ela o que ela tanto esperava. Mas ndo, ndo
deu. Feriu. Feriu 0 amor de Vedina por ela mesma: a extrema agresséo. O corpo
violado de Vedina ndo teve estatura para reagir: ovos esmagados no ninho onde
deveriam ser protegidos (Madeira, 2022, p. 218-219).

A metafora dos ovos esmagados ressoa a ideia do ventre feminino como sagrado e
digno de protecdo, visto que daria origem a uma nova vida. Vedina esperava um sexo
amoroso e cuidadoso, porém ele sempre se deu de forma violenta e unilateral, como
violacdo. Além disso, ele coincidentemente ocorria apenas apds retornarem da casa de
Custodia, méae de Abel, onde encontravam Caim e Veneza: o irmao gémeo de Abel e a
melhor amiga de Vedina. Ela demorou a perceber o padrdo, mas entdo se questionou de
onde vinha aquele desejo repentino. Ainda que nédo seja de seu conhecimento, a narrativa
mostra que o primeiro beijo de Vedina e Abel se deu logo apoés ele assediar Veneza, por
quem sempre foi obcecado.

Abel saiu decidido a ir embora da festa. A carne ignorante latejava, exigia mais
dele e, ao atravessar 0 gramado, ignorando os caminhos desenhados pelas placas
de cimento sobre a grama, no trajeto marginal: Abel encontrou Vedina. Ela
vinha em sua dire¢do, desprotegida, acostumada aos desacontecimentos, e, ao se
aproximar, foi impetuosamente tomada: Abel a beijou. Beijou como quem a
devorasse, encostou Vedina na parede e, contra ela, seu corpo sem freios.
Empurrou, apertou, espremeu-se nela, a boca avangou pelo pescogo, as maos
abusaram de liberdades e Abel, num frémito, escorreu violentamente. Depois,
sem olhar para ela, foi embora (Madeira, 2022, p. 214).

Mesmo no Gnico momento em que Vedina se sentiu desejada, na verdade foi usada.
Depois de perceber a obsessdo de Abel por Veneza, ela questiona o marido e € agredida
fisicamente pela primeira vez. “Foi a inica vez que bateu em Vedina, mas uma mulher que
apanhou uma vez de um homem apanhou para sempre. Augusto ja estava dentro dela e
comegou a ser abandonado” (Madeira, 2022, p. 205). A rejeig¢do esteve, de fato, sempre
presente em quase todos o0s aspectos de sua vida. Como quebrar o ciclo com seu préprio
filho?

O ultimo capitulo do romance ilustra a maternidade de quem cria, pois é narrado
pela pessoa que acolheu Augusto e o criou como filho apds presenciar seu abandono na
rua. Ainda que reconheca como errado o fato de té-lo acolhido para si, a pessoa afirma que
o filho, a quem chama Daniel, ¢ agora um homem “feliz [...] de bem, amado” (Madeira,
2022, p. 217). “Diante da realidade brutal de uma mae que abandona o filho em uma
avenida de mao tUnica, que outras verdades importam?” (Madeira, 2022, p. 217). O
imaginario social e tradicional, aqui representado por essa pessoa nao identificada, mostra
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que o julgamento alheio ndo reconhece, tampouco quer conhecer, as circunstancias que
levam uma mae a abandonar um filho.

Além da representacao de mées que criam e outras que abandonam, Véspera (2022)
apresenta as ausentes. Veneza foi criada pelo pai, Miguel, desde os sete anos de idade, ap6s
sua mée os deixar para viver com um novo namorado. Ao contrario de Vedina, cuja vida
foi amplamente abalada pela rejei¢do, durante a infancia e adolescéncia Veneza estava
convicta de que essa auséncia ndo a abalava. O fato de serem filhas de maes ausentes
aproximou Veneza e Vedina nos anos de escola, porém, enquanto Vedina encara como
abandono o fato de os pais terem a deixado com a av0, Veneza ndo sente 0 mesmo.

— Meu pai sentiu muita raiva de minha mée e queria que ela ndo fosse mais
minha se ndo pudesse ser dele. Queria cancelar os direitos dela. Mas minha mae
é uma mulher com coragem de viver um grande amor, ndo é do tipo que obedece.
Quando tinha saudade, vinha me ver. N&o aceitava o tudo ou nada que meu pai
queria impor. Vinha trazendo presentes, fazendo mil programas alegres
comigo... sem sentir culpa. [...]

— E muito estranho uma mée... sei 14, ir embora.

— Todo mundo acha “estranho”, parece que s6 os pais podem ir embora!

— Ah... Ninguém pode ir embora, se vocé teve um filho.

— Mesmo que esteja infeliz?

— Ficar infeliz da o direito de abandonar um filho?

— Ela ndo me abandonou, Caim. E também néo desapareceu. Ela me deixou
com meu pai. E ele foi 6timo, deu tudo certo. (Madeira, 2022, p. 155).

Poucos questionamentos sdo voltados para os pais ausentes, ainda que sejam
expressivamente mais comuns, mas o julgamento é pesado perante as maes que abdicam
da maternidade. A mée de Veneza néo agiu diferente de muitos homens que partem para
um novo relacionamento e deixam os filhos aos cuidados do antigo parceiro, mas ela rompe
com a expectativa de que a mae é quem deve ficar com os filhos apds uma separagéo.
Veneza esteve segura sobre sua relacdo com a mae até que os horménios da gravidez de
sua filha, Rosa, “mexeram com coisas que ela considerava chao firme: sua propria historia
com a mde. Veio a tona a falta que a mée lhe fizera, até entdo, romantizada pelo discurso
da liberdade e do amor inexoravel” (Madeira, 2022, p. 207). As ambivaléncias podem se
fazer presentes em diferentes experiéncias maternas, seja no papel de mée ou de filha que
se torna mae.

Criada pelo pai, Veneza ndo cresceu com 0 mesmo peso religioso ou moral que
existia na familia de seu marido, um fato que posteriormente viria a causar atritos entre ela
e a sogra. Enquanto Miguel ndo proibia que Veneza dormisse junto com Caim e se
restringia a orienta-la a usar preservativos, Custddia, méae de Caim e Abel, sempre viu 0
sexo como um fardo custoso, solitdrio e necessario para a procriacdo. Mantinha olhos
vigilantes e punitivos acerca de todos, mas especialmente das noras, visto que so tinha
filhos homens.

Custddia casou-se com Antunes filho apressada para mudar de vida e fugir da casa
de sua familia no interior do estado. A mée nunca havia conversado com ela sobre sexo e
sua experiéncia, desde a primeira vez, foi assombrosa e repugnante. Em suas palavras, “O
casamento era a unica possibilidade de transmutar toda a viscosidade liberada no sexo em
substrato sagrado” (Madeira, 2022, p. 187).

Com o tempo e, principalmente, com o intenso treino de um marido sempre
animado, a dor da primeira vez foi dando lugar a uma indiferenca apressada, que
dependendo do teor alcodlico de Antunes se transformava em impaciéncia a
muito custo dominada por Custddia. Ela vivia irritada, mas ndo apelava de todo,
porque se 0 mal era passar por tudo aquilo, quase que diariamente, 0 necessario
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era ter um filho. Crescei e multiplicai-vos, sem isso, de que serviria viver?
Custddia queria, mais do que tudo na vida, engravidar. Era um desejo antigo,
imensamente maior do que todo o desgosto que sentia nas interminaveis horas
de conjuncéo carnal com Antunes filho (Madeira, 2022, p. 22).

Ao enfrentar dificuldades para engravidar, encarava cada menstruagdo como uma
morte. “Quando uma mulher quer um filho e ndo pode ter, passa a se ver como mercadoria
estragada. Nao ha consolo que alcance uma dor tdo intima” (Madeira, 2022, p. 23). A
religiosidade, que ja exercia um papel importante na vida de Custddia, tornou-se ainda
mais presente quando ela se debrugou sobre sua fé em busca de respostas, fazendo emergir
arigidez da qual tentou fugir quando saiu da casa de seus pais. “Tratava-se de um escambo
com o Pai eterno: Ele lhe daria um filho, ela daria a Ele fi¢is” (Madeira, 2022, p. 23). Apo6s
engravidar de gémeos, Custodia baniu o sexo e estabeleceu uma distancia do marido, que
se vingou ao trocar o nome dos filhos no cartério: haviam combinado que seriam Pedro e
Paulo, mas Antunes decidiu por Caim e Abel, os irmaos que protagonizaram o primeiro
homicidio da Biblia.

Assim, a fé e a supersticdo de Custodia a fadaram a viver com o medo de ter um
filho extraviado. “Mas sejamos justos: que mae ndo padece desse calafrio? Do filho que da
errado, que se perde ou é perdido. Isso é como um corddo umbilical, nenhuma mae nasce
sem ele” (Madeira, 2022, p. 29). Tomou providéncias para evitar qualquer traco de
diferenca entre os filhos, chamando-os de Abel e Abelzinho para que nenhum deles fosse
Caim, o0 assassino. A estratégia durou até o primeiro dia de aula, que obrigaria o verdadeiro
nome a ser revelado.

Na escola, a diferenca entre os garotos foi se acentuando até que Caim se tornou
um garoto inteligente e carismatico enquanto Abel vivia recluso e timido. Custddia, em
constante sofrimento e preocupacao, esteve sempre na funcdo de amenizar essas diferencas
e evitar uma ruptura entre os filhos. Corroborando com a visao idealizada de uma boa mée
que abdica de suas vontades proprias e momentos de lazer para dedicar-se integralmente
aos filhos e a familia, Custddia se sente culpada por estar se distraindo com o trico e
portanto rezando menos e ndo cuidando tanto dos meninos.

Custodia logo admitiu que era mesmo incansavel. Nunca tolerou pessoas que
pudessem ajuda-la com as tarefas da casa. As empregadas ndo ficavam muito
tempo. Arcava sozinha com seus niveis de exigéncia. Acordava cedo, lavava o
terreiro, amassava roscas e biscoitos, botava as cadeiras de pernas para o ar sobre
amesa, limpava o chao até virar um espelho. Enquanto a rosca dourava no forno
e 0s biscoitos de queijo esperavam sua vez no tabuleiro, ela separava as roupas,
ligava a maquina de lavar, dava faxina nos banheiros colocando tudo para fora
e jogando agua do chéo ao teto. A casa era limpa e cheirosa, a comida nunca
atrasava e era sempre quente e bem-temperada. Em que momento aquelas tarefas
se tornaram um jeito de amar? Como esse pensamento esquentou o cora¢do de
Custddia! [...] vislumbrou a promessa que fizera a si mesma: daria aos filhos o
carinho que nunca teve (Madeira, 2022, p. 154).

Novamente, é necessario conhecer sua histdria para compreender suas a¢des. O pai
de Custodia, descrito como severo e ignorante, tratava a esposa como uma empregada. A
mée, dona Zeni, muito religiosa, era submissa e acreditava em seu destino conforme estava
escrito na Biblia.

Disciplinada, os dias divididos em tarefas, o peso de s6 se deitar com a cozinha
limpa. Nenhum écio, méos ocupadas, nada de dar tempo ao diabo. Seu jeito de
amar Custddia era a obsessdo pela reputacéo da filha. A Gnica mulher de cinco
filhos. Virgindade: o dote precioso, o pote de ouro a ser defendido a custa de
julgamentos e preconceitos contra toda alegria (Madeira, 2022, p. 154-155).
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Quando Custddia visita sua antiga cidade no interior, € julgada pelos irméos por ser
uma filha ausente. “A unica filha mulher, e teve coragem de largar a mae pra 14,
desamparada no dia a dia, entregue as noras. Muito catdlica, muito rezadeira, temente a
Deus, mas pessima filha. De que valia?” (Madeira, 2022, p. 170). Na falta de Custodia,
dona Zeni ficou sob o cuidado das noras, e ndo dos filhos, que julgam a irmé& por ndo estar
presente. Ainda que laconelli (2023) se refira a criancas quando explica a hierarquizacéao
do cuidado, estendemos aqui 0 seu conceito por entendermos que sdo as mulheres que
comumente assumem o papel de cuidadoras de outros membros da familia, sejam eles
criangas ou idosos, seus progenitores ou 0 parceiro.

Mary Del Priore (2011) explica que, em tempos nos quais a sexualidade da mulher
era reduzida exclusivamente a procriacdo, 0 sexo no casamento era uma obrigagdo que s6
poderia ser negada em dias de menstruacdo ou em caso de doencas graves. Métodos
contraceptivos ou abortivos eram inadmissiveis e, por conta disso, as mulheres eram
tratadas “como maquinas de fazer filhos, submetidas as relagdes sexuais mecanicas e
despidas de expressodes de afeto” (Del Priore, 2011, p. 45). A fidelidade conjugal era uma
tarefa feminina, enquanto a infidelidade masculina era considerada um mal inevitavel, uma
Vez que 0 sexo com a esposa tinha a funcdo Unica de procriagdo — no restante do tempo, ao
invés de privar-se do sexo, 0s homens mantinham relacbes com outras mulheres — as
concubinas ou prostitutas. Isso porque se partia “do principio de que, gracas a natureza
feminina, o instinto materno anulava o instinto sexual e, consequentemente, aquela que
sentisse desejo ou prazer sexual seria inevitavelmente anormal” (Del Priore, 2011, p. 90).

Na casa dos pais de Custédia, o pecado da carne era uma competéncia das
mulheres. Seu pai e, obstinadamente, sua mée se preocupavam somente com a
carne de Custodia. Nunca com a dos irm&os. Eles, ao contrario, podiam fazer o
que bem entendessem com a propria carcaca, desde que fosse com as
vagabundas. Uma vez, todos eles, inclusive o pai, sem ver que ela estava por
perto, comentaram sobre uma mulher da cidade de um jeito que deixou Custodia
com o coragdo disparado e com a imagem impregnada na cabecga por anos: a
vagabunda, disseram eles, de tanta vadiagem, tinha um buraco mais largo do que
uma cisterna e que ali pra derramar alguma coisa, s6 virando ela de brucos, e
depois riram como se todos tivessem conhecimento de causa, inclusive o irméo
de quatorze anos. Mas, quando se tratava de Custddia, todos eles tinham rigores
de santidade. Uma vez o pai foi busca-la na rua e esfregou-lhe a boca com palha
de aco, porque um irmdo disse que ela andava usando escondido um batom
vermelho quando saia de casa, parecendo uma puta. Desde entdo, Custddia
carregava uma marca sobre os 1abios e o olhar de decepcdo da mée, mais duro
que o0 aco (Madeira, 2022, p. 186).

Desse modo, compreende-se que a aversdao de Custodia diante do sexo foi
fortemente influenciada pela repressdo de sua sexualidade conforme a viséo religiosa e
tradicional de como uma mulher deve se portar. Apesar de seu desejo de se desvencilhar
do que viveu em casa e prover amor e carinho aos filhos, ela acabou repetindo a rigidez de
sua familia na forma de vigilancia e recato, sem espaco para o que chama de desonra,
profanacao e sem-vergonhice. Segundo a narrativa, a revolucdo sexual ja havia acontecido,
mas na casa de Custodia o sexo ainda era um mal necessario exclusivo para a procriacao.
“Todos eram suspeitos, ¢ ela estava convencida de que, se tivessem oportunidade, seriam
culpados. Principalmente as mocas, as filhas de Eva e de seu carater desobediente”
(Madeira, 2022, p. 159).

A maternidade que se baseia na ideia de uma mulher dessexualizada,
cujos interesses se resumem a familia e aos filhos, se tornou um
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empecilho para que elas se entreguem a experiéncia de se tornarem
maes, mesmo quando o desejo de ter filhos estd presente. Quando
assumem fazé-lo, testemunham que a conquista da contracepcdo, do
direito ao divorcio, do acesso ao mercado de trabalho formal, bem como
a aspiracdo a uma carreira, tém como efeito colateral uma maternidade
cada vez mais solitaria (laconelli, 2023, p. 216).

Custddia é uma representacao da versdao mais idealizada e em conformidade com a
estrutura patriarcal da maternidade: a mde que sempre sonhou em ter filhos, faz sexo
apenas para procriar, da conta de tudo sozinha, cuida da casa e esta sempre presente. A
aspiracdo profissional, a busca pelo trabalho formal e outras questdes de dificil acesso
mencionadas por laconelli (2023) sequer se fazem presentes em seu desenvolvimento. A
falta de afeto e cuidado em sua prépria criacdo influenciou a forma com que ela cria seus
filhos, com atencéo excessiva, sentimentos de culpa e sempre visando 0 que acha correto
conforme os ensinamentos de Deus.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Em Véspera (2022) sdo apresentadas representacbes multifacetadas da
maternidade. Na figura de Vedina, temos uma mulher infeliz, vitima de violéncia, que vive
um relacionamento abusivo e teve a vida permeada pelo sentimento de rejei¢cdo. Diante
dessas circunstancias, repete o abandono que sofreu na infancia ao também abandonar o
filho apds cinco anos de cansago, irritacdo e soliddo. Esse abandono, contudo, parece ter
comecado antes mesmo do menino nascer, crescendo a cada vez que Vedina se sentiu
rejeitada e menosprezada. Apesar de querer ser diferente da propria mée, que a deixou, ela
repete seus comportamentos e ndo consegue amar o filho, visto que ndo conheceu esse tipo
de amor. Soma-se a isso a relagdo que tem com o marido, marcada inclusive pela violéncia
sexual — um elemento a mais que interfere na dinamica de afetos da familia, visto que o
filho foi fruto de um estupro conjugal.

Nas palavras de Veneza, sua mée, que a deixou com 0 pai para viver com um novo
namorado, ndo carregava culpa ou remorso por ter partido. Ela ndo sente que foi
abandonada e teve uma criacdo muito mais permissiva que aqueles ao seu redor. Contudo,
quando engravida, comega a questionar a auséncia da mae e reconhece que usou as
premissas de liberdade e amor incondicional para camuflar essa falta sentida.

Finalmente, Custddia é o retrato da maternidade idealizada conforme as
expectativas e padrdes morais da sociedade patriarcal e fortemente atravessada pela
perspectiva cristd no que diz respeito ao lugar do sexo e da maternidade na experiéncia
feminina: a mulher que sempre teve o sonho de ser mée, vendo o sexo exclusivamente
como um meio para chegar a maternidade. Essa € a figura da vitima mais bem sucedida do
patriarcado, que ndo apenas introjetou 0 modelo imposto, mas ainda se mantém
disciplinada e vigilante para que ele seja seguido e se mantenha em vigéncia.

Cabe observar que formas diversas de violéncias sofridas pelas mulheres, como o
estupro praticado pelo parceiro, os abandonos na infancia, a represséo sexual e a divisao
desigual dos cuidados com o filho incidem diretamente na experiéncia da maternidade das
personagens. Ao explorar experiéncias diversas, dando-lhes profundidade pelo
procedimento de entendé-las em uma rede de relagcbes mais amplas do que aquela que se
estabelece na dindmica mae-filha/o, 0 romance se soma a outras narrativas de autoria
feminina que ampliam a abordagem do tema, feita tradicional e majoritariamente desde
uma ética masculina.
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Véspera (2022) mostra que as mulheres que desempenham papéis de mée também
sdo filhas, esposas, profissionais, seres humanos marcados por vivéncias muitas. Com isso,
apresenta a construcdo de personagens complexas e aborda temas ainda considerados tabus
sociais em relagdo a maternidade, porque se contrapde ao mito do amor incondicional e da
entrega absoluta ao papel de mée. Assim, coloca em pauta frente a sociedade a necessidade
de discutir a colonizacao de género implicada na maternidade.
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MEMORIAS E ANCESTRALIDADE COMO ELEMENTOS DE
RESISTENCIA E IDENTIDADE NO CONTO “AYOLUWA, A
ALEGRIA DO NOSSO POVO”, DE CONCEICAO EVARISTO
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1. INTRODUGCAO

O cenério literario brasileiro contemporaneo, na atualidade, conta com a qualidade de
escritas transgressoras, lapidadas por mdos femininas. Uma simbologia que rompe o véu e
descortina uma verdade de que, ainda que se viva tempos sombrios, a esséncia feminina, ja ndo
mais se silencia através de pseuddnimos ou, até mesmo, pseuddnimos de carater masculino. E, para
além da cortina que rompera seu véu diante de uma literatura ndo mais tecida somente por homens,
passa-se a transgredir e romper elos histéricos e por que nédo dizer, romper algemas, carceres, gritos
e estupros silenciados nas madrugadas dos quilombos por mulheres negras.

A literatura, através do poder da palavra, permite-nos adentrar sob a complexidade dos
problemas sociais ecoados por meio da desigualdade social e da marginalizacdo de corpos, em
especial, dos corpos negros femininos, invadidos e descortinados; experiéncias mutiladas de
identidades e rostos ocultos das mulheres ndo-brancas, afetadas como sujeito, silenciadas e
prevalecentes de uma falsa percep¢do sobre raca e género. Diante desta problematica, a literatura,
pois, auxilia-nos a imergimos na atemporalidade e resisténcia para o elo do ser mulher, em busca
de vozes ecoantes. A luz dessa questdo, objetiva-se, neste artigo, analisar as memorias e a
ancestralidade como elementos fundamentais de resisténcia e construcdo identitaria a partir do
conto, Ayoluwa, a alegria do nosso povo de Conceicdo Evaristo, que integra o conjunto de contos
pertencentes a obra Olhos D'agua (2016).

Propde-se, assim, uma metodologia de abordagem bésica, valendo-se da andlise critica
proposta no ambito tedrico da literatura contemporanea para compor as reflexdes trazidas pelos
espelhos mutuos, desprendidos entre ficcdo e realidade vislumbrados nas nuances, violéncia,
subjetividade e palavra brutal figuradas na construgdo de um enlace estético e construtivo de
Ayoluwa, a alegria do nosso povo. Para o percurso deste recorte, fundamentar-nos-emos em
Evaristo (2007, 2009, 2014), Souza e Freitas (2021), Fonseca (2006), Pollak (1992), Cuti (2010) e
Bhabha (1998). Tecer-se-a4, desse modo, uma linha de discussfes providas pela identidade e
fortalecimento da literatura negra-brasileira contemporanea, porém nao sem entreabri-la para o
olhar feminino, transgressor e atemporal. Um elo que impulsiona discursos negros, ecoantes de
vozes de esperanca e recomeco diante da simbologia com a qual as raizes que renascem em cada
nascer de um novo corpo, como o de Ayoluwa, permita a existéncia e resisténcia de um povo, de
uma raga, de uma mulher que continuard a gerar novos corpos, novas vidas, uma descendéncia
oriunda da fortaleza e agora da lideranca trazida pelo eco feminino, assim como a mée terra, a mae
afro.

2. LITERATURA NEGRA: IDENTIDADE, EDUCACAO E PERTENCIMENTO
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Historicamente, a populacgdo brasileira foi constituida mediante a mistura de diversos povos
e racas. Dentre os povos que formam a base da populagdo do Brasil, destacam-se indigenas,
europeus e africanos. Em séculos de miscigenacdo, essas culturas e povos se entrelagaram
formando uma populacdo plural, seja nos aspectos culturais ou raciais. Com propor¢des
continentais, o Brasil € um pais que apresenta muitas singularidades em suas diversas regioes,
possuindo concentragdes de determinados povos em algumas localidades. Exemplo disso é o caso
da Bahia, que concentra uma grande parte da populacdo afro-brasileira, enquanto a regido Sul
concentra a maioria da populacdo de descendéncia europeia. Isso ocorre principalmente devido ao
povoamento desigual durante os ciclos do ouro, do café e da cana-de-acucar.

Nesse contexto de formag&o cultural, cabe mencionar que o desbravamento brasileiro ndo
foi um processo harmonioso, visto que o povoamento das terras tupiniquins se deu mediante a
truculéncia, violéncia e exploracdo da mao de obra escravizada de negros e indigenas. Além do
mais, a escravidao foi durante séculos a base da economia, fazendo com que diversos grupos
sociais, a exemplo da populacdo negra, se multiplicassem apenas como mercadoria de trabalho,
sem direitos e, muito menos, possibilidades de ascensdo social. A populacéo afro-brasileira durante
centenas de anos foi explorada e, mesmo diante de tantas adversidades, firmou-se enquanto um
grupo de grande relevancia na sociedade, deixando legados na culinaria, na religido, nos costumes
e na literatura.

Sob esse panorama, podemos destacar como elementos de influéncia africana na cultura
brasileira, 0s costumes e as vivéncias 0s quais sobrevivem até os dias de hoje no imaginario e
experiéncia, principalmente dos afrodescendentes. Essas representacfes por muito tempo
estiveram silenciadas e colocadas em um lugar de inferioridade. Entretanto, um dos objetivos do
movimento chamado de literatura negra da-se em resgatar e exaltar as memarias de um povo que
foi inferiorizado ao longo de séculos. A expressdo "literatura negra”, presente em diversas
antologias literarias globais, emerge de movimentos originados nos Estados Unidos e no Caribe,
influenciando a produgdo literaria em diferentes regides. Esses movimentos promovem uma
abordagem literaria que abraga as questdes de identidade e culturas africanas e afrodescendentes,
utilizando a escrita para revalorizar a heranca cultural africana e expressar uma nova perspectiva
de compreensao do mundo (Fonseca, 2006).

Além disso, outro ponto que deve ser mencionado é o fato de que a literatura de autoria
negra traz consigo uma representatividade a um povo que, em muitos cenarios, somente foi
figurado a partir do padrdo eurocéntrico de corpo e raca. Dessa forma, Mariosa e Reis (2011)
argumentam que principalmente as criangas séo apresentadas a padrfes estéticos em livros e
historias infantis, cuja maioria das personagens vao proporcionar a identificagdo nas criangas
brancas, mas que deixam de lado as particularidades das criancas negras. Sob essa 6tica, as criangas
de ascendéncia africana podem desenvolver a percepcdo de inferioridade e inadequacéo,
internalizando a nocdo de branqueamento para se encaixar no que se considera falsamente um
corpo e raca ideal. Estas, ao crescerem, podem acreditar que sua aceitacdo depende da
conformidade com padrdes estabelecidos pela comunidade branca, resultando na rejeicdo de
elementos associados a identidade negra.

No contexto delineado, a literatura produzida mediante vivéncias de pessoas negras
atravessa barreiras de uma sociedade que exclui 0s corpos negros de interacdo social, inclusive no
campo educacional em suas variadas etapas, da educacdo basica ao ensino superior. Sobre isso,
Carneiro (2023) menciona que a segregacao escolar frequentemente abordada em estudos sobre
raca e educacgdo, especialmente no ensino fundamental, toma formas distintas quando pessoas
negras ingressam nos niveis mais avangados de ensino. Nesses estagios superiores, uma trajetéria
educacional tumultuada e um actmulo progressivo de insegurancas em relacdo as habilidades
intelectuais se manifestam de maneira impactante e dramatica. Assim, discutir sobre literatura
negra é discutir também sobre representatividade em lugares dominados por um conceito
eurocéntrico de vida e religido, demonstrando espacos de poder que ndo detenha estigmatizacéo,
inclusive no meio literario, sendo estes ocupados por corpos femininos negros na luta de
comunidades que representam uma luta ancestral.

Educacdo negra é romper a auséncia de liberdade e nessa singeleza de ruptura é deveras
perceptiva de identificarmos na escrita de Conceicdo Evaristo, simbolo da literatura negra de cunho
feminino, do alcance da ancestralidade e o rompimento de um ciclo familiar que transformou seu
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casulo através do poder da contacdo de histérias nas rodas de conversas com as mulheres de sua
vida, que infringiu o véu do analfabetismo mediante o alcance de leituras advindas de recortes de
revistas e livros encontrados nos espacos de seu lar. Identificacdo de tracos que desconstroem
determinados padrbes sobre o que seria a vivéncia das comunidades africanas e dos
afrodescendentes brasileiros.

Os desafios de ter acesso a um trabalho digno, & educacgdo, a informacgdo, os quais sdo
retratados nos contos testemunhais, nas narrativas ficcionais, suscitam a necessidade de repensar
questdes sociais como educacdo, participacdo politica, entre outros. Assim, a partir desta breve
discussao, deter-nos-emos a vivenciar o espaco literario do conto Ayoluwa, a alegria do nosso
povo, de Conceicdo Evaristo e como essas escrevivéncias traduzem a importancia de romper
estereodtipos e limitacdes impostas aos negros para o alcance da liberdade base, o de ter acesso a
educacdo, em especial, a literaria.

3. A LITERATURA NEGRO-BRASILEIRA DE AUTORIA FEMININA SOB A
TECITURA DE EVARISTO

A pensar no dialogo anterior, pode-se enveredar para a compreensao do quanto as relagdes
educacionais e de pertencimento revelam os frutos da paulatina emancipag&o do povo negro quanto
ao alcance de postulacéo de seu lugar de catedra e intelectualidade; com efeito desta postulagéo,
nas Ultimas décadas, a ascensdo de estudos que tém como objeto a literatura negro-brasileira de
autoria feminina, torna-se uma cascata de movimentos e fortalecimento da cultura literaria, um
calculo advindo de periodos da contemporaneidade, cujas politicas publicas de incluséo
desenharam-se para que grupos sociais negros estejam em seu integrar no dmbito do cenario
académico, transformando-o em um ambiente mais plural e multifacetado, necessariamente
equitativo. Entretanto, quando capturado em um angulo da antropologia social negra-brasileira, o
processo nao é ornamentado de forma genuina, organica e natural, uma vez que foram necessarias
muitas lutas para que pobres, pretos, indigenas e outras minorias sociais fossem minimamente
representadas, por exemplo, nas universidades brasileiras, uma busca de integracao que é secular,
posto que

A histéria do Brasil registra o que hoje ninguém desconhece: a construcéo
histérica do pais comega com o cimento da pluralidade de povos, representado
esquematicamente  pelas  populagdes  indigenas, pelos  brancos,
predominantemente portugueses, pelos negros escravizados em Africa desde o
século XVI até o século XIX. Apenas a partir de 1875, data-simbolo do inicio
do processo migratorio, com a vinda de imigrantes brancos de vérias
procedéncias e, anos depois, em 1908, com a chegada dos japoneses, é que essa
pluralidade deixou de ser trinaria e se tornou complexa tal qual a conhecemos
hoje (Pereira, 202-?).

Por isso, com similar processo, até determinado periodo, o circulo de literatura detinha um
dominio da branquitude, bem como o centro do esboco literario construido pelo cerco masculino.
Logo, quando se discute sobre autoras femininas negras, nota-se que, durante séculos, tais corpos
foram invisibilizados no cenéario literario candnico, reafirmando um padrdo eurocéntrico e
masculino na literatura do Brasil, ainda que ja houvesse escrita de punho feminino. Ratificar-se-a
a extensao dessa afirmacdo, referenciando a primeira autora brasileira negra, reconhecida no seio
da literatura brasileira, detalhadamente, no seio da literatura maranhense do século XI1X, Maria
Firmina dos Reis [autora do 1° romance de escrita feminina, Ursula (1859)], é este primordio de
exemplo do qual se pode promover o espaco temporal lacunar da existéncia de sua escrita € 0
ocultamento desse espacamento ao longo da historia literaria. Algemira de Macédo Mendes, em
seu livro, A escrita de Maria Firmina dos Reis na literatura afrodescendente brasileira:
revisitando o canone (2016), dar-nos-4 o ensejo de suas palavras sobre este percurso ao dizer que,

O quadro de Maria Firmina dos Reis se enquadra nesse paradigma. Aventurou-

se a escrever dentro do contexto em que a realidade brasileira impunha & época,
somando-se as dificuldades econdmicas e geograficas, ja que nunca saiu do seu
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eixo geografico Guimardes e Sdo Luis (MA) [...]. essa escritora como suas
contemporaneas mencionavam assuntos negados por escritores do seu tempo e
revela uma veia abolicionista, articulada com o contexto das relacdes
econdmicas, sociais e culturais da época (Mendes, 2016, p.28)

Entretanto, o cenario citado acima, mesmo que ainda incipiente, vem se alterando, desde
o0 lacunar 165 anos passados da primeira producao de um romance de escrita feminina, desenhando
novas formas de conceber a literatura brasileira contemporanea. Em tal perspectiva, ndo a toa, a
obra Olhos D’Agua (2016), de Conceicdo Evaristo, apresenta-nos as personagens negras, a
centralidade dela, o protagonismo, suas facanhas para conseguirem sobreviver em meio ao
meandro da fome, descaso, espacos multiplos, sexo, prazer, morte, vida, esperanca para dizer que
0 pertencimento estd e se da em sua obra, e que a senzala reverbera, agora, na atemporalidade
literaria e ndo mais fugindo de seus agressores, mas agregando raca, identidade e valores. Perspicaz
e sagaz, o leitor, sob o tecido textual de Evaristo, adentra em paradoxos, a vida acontece, ecoa, 0s
ciclos de geragOes, uma vida ceifada, outra nascida, penetrando em um enredo de pertencimento,
em tempos difusos, uma narrador que sente e que pulsa a dor das personagens, 15 contos, e todos
eles demarcam seu espago.

Todos 0s negros importam, personagens centrais que promovem sua identidade, ora ampla,
ora muito peculiar ao comportamento pessoal; de todo modo, 0 agenciamento negro ocorre, e este
elucidar adentra ao corpus de uma narrativa contemporanea que, externa ao texto literario, alia-se
a um contexto global, ndo evocando apenas o olhar para as problemaéticas enfrentadas pelos
ancestrais negros brasileiros e seus descendentes, mas pela maioria dos negros africanos e que
habitam suas terras originarias. E nesta relevancia, Bhabha, em O local da cultura (1998), deixa-
nos uma percepcao quanto a eliminacdo da superioridade para nos dizer [isso dentro de um contexto
de leitura segmentada, e ndo apenas como recorte frasal] que,

O negro ndo é. Nem tampouco o branco. A incdmoda divisdo que quebra sua
linha de pensamento mantém viva a dramatica e enigmatica sensacdo de
mudanca. Aquele alinhamento familiar de sujeitos coloniais- Negro\Branco,
Eu\Outro- é perturbado por meio de uma breve pausa e as bases tradicionais da
identidade racial sdo dispersadas, sempre que se descobre serem elas fundadas
nos mitos narcisistas da negritude ou da supremacia cultural branca (Bhabha,
1998, p. 11).

O espaco restrito que aqui nos cabe no recorte limitado dessas laudas, ndo nos permite um
aprofundamento da argumentacao anterior, mas é, contudo, neste curto recorte que nos dispomos
a imergimos diante da reflexdo de Bhabha (1998) que trata sobre o processo de alteridade e das
marcas que o falseamento de superioridade desencadeou, um complexo de atitudes que resulta em
uma dramatica e enigmaética, como bem o diz, de oposicBes e guerras raciais cujas representacdes
dar-se-80 numa luta ndo acabada, mas ciclica e que, por vezes, dispersam as “bases tradicionais da
identidade racial”. E diante desta breve teorizagdo, podemos transgredir com a seguinte afirmacao:
O espaco do texto literario é, portanto, o Unico espago possivel de conciliarmos as oposicdes e
promover o enfadonho e caro enfrentamento da guerra e luta entre ragas, sem deixar vazia a luta, a
historia e a necessidade de confirmar que os erros ndo podem perpetuar.

Olhos D’Agua (2016) conduz-nos, assim, a uma conciliagio paradoxal, critica e de
posicionamento, tendo em vista que nos traz uma narrativa de vozes maltiplas, enredo néo linear,
discursos variados, topicos tematicos que tratam da violéncia, mais especificamente, da violéncia
sofrida pela populacdo negra e que, ainda vivem 0s impactos da pobreza, da marginalidade, do
descaso e da desumanizagdo oriundos de um processo secular. Debrucar-se sob essa escrita é
permitir-se estar em problematicas cotidianas; uma quebra de esteredtipos, diante de uma violéncia
na sua forma nua e crua, através de palavras que levam o leitor “no como se estivesse na cena”, na
dor, nas mortes, na fome, nos olhares perdidos, em que a meméria, identidade, a estética que se
soma ao género hibrido e fissuras ficcionais perdem-se e encontram-se. A relacédo entre a referida
obra e sua integracdo a literatura contemporanea, ou melhor dizendo, a literatura negro-brasileira,
torna-se bem manifestada no posicionamento de Cuti [escritor, poeta e referéncia quanto a tematica
negro-brasileira], ao afirmar em um dos trechos de seu livro Literatura negro-brasileira que,
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[..] a literatura negro- brasileira surge para o0s leitores como uma
singular oportunidade de reflexdo relativa as suas convicgdes e fantasias
pessoais. A subjetividade negra é intransferivel, mas ela é comunicante pela
semelhanca de seu conteddo humano. Por essa via da semelhanca e por um
movimento empatico e cognitivo do outro, podemos arremeda-lo de forma
convincente, parecendo verdade nossa interpretacdo. (Cuti, 2010, p.83)

A palavra “subjetividade” citada por Cuti (2010), figura referenciagdes quanto a literatura
negro-brasileira simile ao estilo de Evaristo, pois a identidade da autora marca o encontro de um
discurso misto, de vozes ecoantes, negras e centrais enguanto personagens, um dialogo pensado de
modo intencional. Uma possibilidade que reverbera para além de sua estética ao elencar demais
escritores negros-brasileiros e escritoras negras-brasileiras, sendo sujeitos que compartilham de
uma “subjetividade negra”, “intransferivel”. Intencional, também, para dizer que a escrita literaria
ndo estd para silenciar outras vozes, ragas, mas para dar lugar, lugar de direito e posse, que integra
cor, estética, intelectualidade em emaranhados de tons e poderes ndo comumente vistos e lidos ao
longo do percurso literario do Brasil e porque ndo dizer, ocidental.

Na escrita de cunho de identidade negra, as vidas negras exalam descri¢des fortes, cheiro
de carne, dor, sangue, desejo de maternidade, de traicdo, de feminicidio, de linchamento, vida
materializada, perdida, desencantada, surpresa. Um cunho que Evaristo integra de suas vivéncias e
vivéncia do outro, sendo este outro sua raca, intima, direta do corpo mulher e seu enigma de
camadas internas complexas que as tornam capazes de superar as dores mais dilaceradoras, ou,
simplesmente, o ato de estarem vivas, vivendo a vida comum que, por sinal, é deveras intensa de
vivéncia que ndo se esquiva. Escreve-se, pois, para sobreviver, narrar para resistir e doar forgas a
vozes que ndo podem ecoar em telas opacas e sem reconhecimento, uma chamada escrevivéncia
de testemunhos proprios, oriundos de outras mulheres de uma geracao enraizada na ancestralidade
negra da escritora, das suas descendentes,

E desse assuntar a vida, que foi ensinado por elas, ficou essa minha mania de
buscar a alma, o intimo das coisas. De recolher os restos, os pedacos, 0s
vestigios, pois creio que a escrita, pelo menos para mim, é o pretensioso desejo
de recuperar o vivido. A escrita pode eternizar o efémero (Evaristo, 2009).

Do “pretensioso desejo de recuperar o vivido”, ndo se pode, desse modo, sob o ambito da
critica literaria e tedrica, e sob olhar da leitura e escuta estética de Evaristo, ousar-se afirmar que
ndo h&, em Olhos d’Agua, esséncia atemporal, de valores que perpassam a trajetoria moderna e
contemporanea, integrando-se a escrita mitica oriunda dos gregos, todavia com o diferencial
basilar, o de ser escrita por maos femininas. Tal qualidade, em sua lapidagdo estética e integrada
as realidades, ousa-se aqui relacionar ao transcendentalismo da mitologia grega [ndo héa intencédo
de aprofundamento, nesta cortina de estudo, exceto a de comparacdo e referenciacdo a escrita de
Evaristo], concretizada no ato simbolico de esta obra, em 2015, tornar-se premiada com o prémio
Jabuti [uma das maiores referéncias de premiacdo da Literatura Brasileira].

Evaristo tece narrativas, triades ficcionais entrelacadas a realidade e, por vezes, permite-
nos questionar: o que é realidade ou ficcdo diante da barbarie? Posto que ao longo de sua escrita a
autora evoca sua ancestralidade e vivéncias para constituir personagens que parecem ser reais, mas
ainda que ndo sejam, tais personagens sao mais que uma verossimilhanga da tragédia, séo a
circuncisdo emblemaética e compilada na simpléria vida de um corpo marginalizado, porém
interiormente complexo. Narrativas as quais ndo fogem dela mesma, do seu si, do eu, de seus
recortes e memorias, haja vista que suas experiéncias sdo nascedouros para a sua escrita e estio em
tradicBes de memdrias que a infancia a alcunhou. Um percurso, um ponto base que lapida a sua
construgdo estética, valorosa e representativa da simbologia negra-feminina.

Minha mée leu e se identificou tanto com o Quarto de Despejo, de Carolina, que
igualmente escreveu um diario, anos mais tarde. Guardo comigo esses escritos
e tenho como provar em alguma pesquisa futura que a favelada do Canindé criou
uma tradi¢do literéria (Evaristo, 2024).
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Em uma conducdo mais generalizada, Santos e Freitas (2021) afirmam que a literatura
negro-brasileira feminina tem ganhado destaque nas Gltimas décadas, com a ascensdo de escritas
negras que reescrevem o canone literario, cré-se que, pelo fato de haver ai uma identidade similar,
tal qual citada anteriormente em Cuti (2010). Obras, muitas vezes, que trazem consigo um forte
teor testemunhal, autobiografico e autoficcional, resgatam vozes perdidas entre 0s escritos
candnicos, como as de Maria Firmina dos Reis e Esperanga Garcia, trazendo novas perspectivas e
matizes para a literatura brasileira. Nessa proposicao do olhar de Santos e Freitas (2021), Concei¢édo
Evaristo é, portanto, 0 que se destaca no cenario literario nacional mediante a exploracdo das
vivéncias e experiéncias da populag¢do negra por meio da escrita na escrita, sendo raizes de autoras
gue, em seu tempo, ndo detiveram seus espacos ratificados tal como deveria. Aqui, entdo, 0
testemunho, pois, é ressignificado se o postulamos no entendimento de que

Escrevivéncia é um conceito costurado, desenhado, bordado, crocheteado,
criado desde a ética da existéncia, da resisténcia, da reexisténcia, de libertacéo,
emancipagao, é ancestral, ética do cuidado, poética de encantamento. E escuta
sensivel, ou seja, abertura para conhecer, sentir, perceber as outras pessoas de
modo integral, inclusive as diversas pessoas que ha em nés, delineando uma
escuta afetiva e efetiva, por isso é também ancestral, é escuta da nossa
intimidade, de nossos coracdes, de nossa ancestralidade. Ouvir/sentir nossa
intimidade é o feminino tecendo poéticas de potencializagdo da vida.
Escrevivéncias sdo estéticas de sentidos implicadas na descolonizacdo, na
potencializacdo dos nossos saberes, descolonizacdo dos sentidos, de nossos
corpos e, assim, do proprio conhecimento, pois este é tecido por nossos
corposterritorios escreviventes (Machado, 2021, p. 402).

Dessa maneira, perceber a literatura negro-brasileira torna-se uma atividade em que é
preciso vincular, integrar passado e presente, sem exclusdo dos moldes canénicos. Afinal, como
ser voz ecoante de outras mulheres escritoras se silenciarmos o passado? Também, nela, ha de se
perceber a construcdo da literatura de escrita feminina negra, o viés critico colonial, suas raizes
que, por vezes, silenciaram o negro por definicdo de raca, excluindo-o diante da falsa percepcéao de
raga como incapazes de gerenciarem o intelecto e o poder das palavras literarias. Porém, a
superacdo da-se no elevar de perceber o sujeito afro-brasileiro, na contemporaneidade literéria,
com méos capazes de lapidarem o ficcional e ndo apenas o bracal, desumanizado do elo criatura,
mas agregando a criagdo, o humano, o divino da irmandade de ser pessoa. Até porque, as vivéncias
trazidas por um povo que, desde o nascimento se constituiram em um cenario de desvantagem
social, sdo complexas e partem de corpos e territérios poucos explorados pela academia que, a
poucas décadas, tratavam essas experiéncias como invisiveis ou inferiorizadas perante 0 homem
branco europeu.

Dada essa pseudo “inferiorizagdo”, debates restritos no ambito académico brasileiro até as
ultimas décadas do século passado era algo comum, visto que toda a literatura que fugisse de
determinado padrdo e que nédo fosse produzida no eixo Rio de Janeiro e S&o Paulo era colocada em
recortes regionais ou menos relevantes em comparagao a literatura canonica classica. Logo, o “pré”
(conceito) também é territorial e ja o fora muito mais, porém a literatura em seu amplo potencial,
desfaz a cultura do cerco finito da posse, poder e intelectualidade para poucos. A autoria negra-
brasileira feminina ndo pode ser vista apenas como um recorte dentre 0s tantos que ja existem, pois
nela ha, ndo apenas uma narrativa alternativa a literatura proveniente de uma Unica cultura ou raga,
mas ha as narrativas que v&o ao &mago da ancestralidade de uma Africa isolada pelas m&os de uma
falsa, errbnea percepcdo de superioridade que, em nenhum momento ver Deus, de fato, mas se
torna seu proprio deus para fazer uso de uma antropofagia que padece com a concretude do tragico,
isolado e egocéntrico.

Ademais, as obras afro-brasileiras sdo fundamentadas nas vivéncias de individuos negros
na sociedade brasileira, apresentando uma variedade de experiéncias tanto em termos de conteido
quanto nas formas de expressao linguistica (Evaristo, 2009). Essa vertente que se consagra como
uma expoente representativa, traz consigo trajetdrias que sempre ansiaram por espago nos quais
nunca foram permitidos, mesmo apds tantas transformacGes. Nesse perfil, as discussdes sobre
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cultura dominante e decolonialidade, firmam-se como um pilar de reflexdo quando se menciona a
literatura produzida por mulheres negras, pois além das barreiras de género, tais corpos ainda se
esbarram nas limitagOes relacionadas a raca, a religido, a classe social e & falta de acesso a educagéo.

Nesse caso, podemos mencionar também a autora brasileira Carolina Maria de Jesus,
autora da obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada, que, em uma realidade totalmente
adversa, escreveu uma obra que foi publicada em diversos paises e ganhou notoriedade na literatura
brasileira. Entretanto, novamente ndo se pode colocar mais essa autora no rol meritocratico do
sucesso. Isso porque Carolina Maria de Jesus viveu uma vida quase que completa na miséria, sem
condicdes, muitas vezes, nem de se alimentar. Mulher, mée, catadora de papeldo, o pouco que
escrevia denunciava uma realidade de inviabilidade e descaso. Suas memoérias estdo permeadas de
fome, tristeza e sofrimento. Memorias essas partilhadas por muitas outras mulheres negras, mas
que ndo foram registradas pela auséncia de acesso ao que seria basico depois da alimentacdo: a
educacéo.

Evaristo (2007) aponta uma reflexdo ao tentar entender o que motivaria algumas mulheres
que cresceram em ambientes ndo letrados ou, no maximo, com baixo nivel de alfabetizacdo, a
romperem com a passividade da leitura e a se envolverem no processo de escrita. Possivelmente,
essas mulheres, que possuiam realidades semelhantes a escritora, perceberam que, enquanto a
leitura proporciona a compreensdo do mundo, a escrita transcende os limites de uma simples
percepcdo da vida. Quando consideramos que esse ato & empreendido por mulheres negras, que
historicamente transitam por espagos culturais distintos daqueles ocupados pela cultura dominante
e quase sempre branca, a escrita adquire um significado de rebeldia. Por isso, Evaristo (2009)
reverbera sua voz ao dizer:

Quando escrevo, quando invento, quando crio a minha ficcdo, ndo me
desvencilho de um ‘corpo mulher-negra em vivéncia’ e que por ser esse ‘0 meu
corpo, € ndao outro’, vivi e vivo experiéncias que um corpo nao negro, niao
mulher, jamais experimenta. As experiéncias dos homens negros se assemelham
muitissimo as minhas, em muitas situagdes estdo a par, porém ha um instante
profundo, perceptivel sé para noés, negras e mulheres, para o qual nossos
companheiros ndo atinam. Do mesmo modo, penso a nossa condicdo de
mulheres negras em relacdo as mulheres brancas. Sim, hd uma condi¢éo que nos
une, a de género. H4, entretanto, uma outra condigdo para ambas, o
pertencimento racial, que coloca as mulheres brancas em um lugar de
superioridade — as vezes, s6 simbolicamente, reconheco — frente as outras
mulheres, ndo brancas. E desse lugar, muitas vezes, a mulher branca pode e pode
se transformar em opressora, tanto quanto o homem branco. Historicamente, no
Brasil, as experiéncias das mulheres negras se assemelham muito mais as
experiéncias de mulheres indigenas. E entdo, volto a insistir: a sociedade que me
cerca, com as perversidades do racismo e do sexismo que enfrento desde crianca,
somada ao pertencimento a uma determinada classe social, na qual nasci e
cresci, e na qual ainda hoje vivem os meus familiares e a grande maioria negra,
certamente influiu e influi em minha subjetividade (p.18).

Dessa maneira, a constituicdo de memorias na literatura feminina afro-brasileira se forma
como um processo de resisténcia e construgdo de identidades. Apesar de terem sofrido um processo
secular de esquecimento, na atualidade, as vozes desses corpos negros-femininos escrevem
literaturas de grande relevancia. Assim, nas narrativas ficcionais de Evaristo, ha tracos de um eu-
lirico com vivéncias e memorias Unicas e experiéncias que vao além da imaginagao, pois estdo
guardadas na ancestralidade desses sujeitos. Teceremos, na escrita seguinte, esses tracos, sob
estética e percepcao critica literaria advindo da leitura do conto, Ayoluwa, a alegria do nosso povo.

4. AYOLUWA, A ALEGRIA DO NOSSO POVO: MEMORIAS, ANCESTRALIDADE E
ESPERANCAS

O conto, Ayoluwa, a alegria do nosso povo, fornece-nos uma experiéncia imersiva
mediante a uma prosa poética potente e carregada de vivéncias que evidenciam sofrimentos, raizes

107



e memorias. Este conto permeia-se em uma narrativa que evidencia o periférico e semelhangas no
que tange a uma ancestralidade marcada seja pela raca, pelas expressfes culturais e por suas
vivéncias dolorosas. Essas construcbes poético-narrativas discutem sobre o lugar que esses corpos
ocupam perante a sociedade, refletindo os valores que sdo dados a esses sujeitos em suas
comunidades, nota-se uma presenca melancdlica de mengfes a ancestralidade africana. Desse
modo, Evaristo traz, neste conto, temas que se inserem diretamente nas questdes de ancestralidade
e esperanga, ao produzir uma narrativa ambientada em uma comunidade negra, que pode ser um
quilombo, uma vila de descendentes africanos ou, até mesmo, uma tribo africana, a autora utiliza-
se de memorias para recordar os momentos de angustia vividos pela comunidade.

Narrado em 12 pessoa, uma primeira pessoa representativa, tendo vista que quem narra
também é filho da ancestralidade africana, testemunha concreta, negra e que se da por experiéncia
em conjunto com seu povo, parte do ciclo e raiz da comunidade apresentada no enredo. O conto,
desde j4, transgride, ao ter seu narrador de cor preta e afirma com este simbolo, mudancas no perfil
ao deter um olhar do colonizado como testemunha e demonstra novas tessituras. Sao os modos de
escrita, diversos e maltiplos. Uma escrita que coloca o leitor em uma situacdo, ao mesmo tempo
dispersa, confusa, vaga e imersa nas situagdes vivenciadas pelas personagens. Mas essas
personagens ndo sdo da classe alta ou média, ndo estdo sob o processo de ensino de qualidade, sdo
pessoas negras, faveladas, incluidas em um ciclo constante de ameaca. Destaca-se nesse
transgredir, um novo ciclo de escrita, da palavra poética em meio a narrativa (ficgdo\poesia); escrita
intensa, palavras excessivamente figuradas, ritmicas, sonoras.

Ayoluwa, a alegria do nosso povo é, por assim dizer, a histéria da histéria de uma
comunidade que vivia momentos de desesperanca provocados pela fome, falta de chuva e pobreza,
um paralelo que se integra a realidade cotidiana. A ancestralidade reverbera, por isso um ponto que
merece destaque, é a de que a narrativa foi construida simbolicamente trazendo nomes de
ancestrais, bem como as experiéncias que as vivéncias deles representaram naguela cultura.
Seguindo essa premissa, o fragmento: “Dentre eles, me lembro de vd Moyo, 0 que trazia boa saude,
de tio Masud, o afortunado, o velho Abede, o0 homem abengoado, e outros e outros” (Evaristo,
2016, p.120) é possivel inferir que aquela comunidade lidava com seus ancestrais de modo afetivo,
demonstrando até mesmo certa melancolia ao tecer referéncias a esses sujeitos. O simbolismo
trazido pela autora reforca a importéncia das pessoas mais velhas nessas comunidades, pois trazem
consigo as memorias que cativam as novas geragdes e guardam a poténcia de uma historia, ao
entender que

[...] Os mais velhos, acumulados de tanto sofrimento, olhavam para trés e do
passado nada reconheciam no presente. Suas lutas, seu fazer e saber, tudo
parecia ter se perdido no tempo. O que fizeram, entdo? Deram de clamar pela
morte. E a todo instante eles partiam. E, com a tristeza da falta de lugar em um
mundo em que eles ndo se reconheciam e nem reconheciam mais, muitos se
foram. Dentre eles, me lembro de vd Moyo, o que trazia boa salde, de tio Masud,
o afortunado, o velho Abede, 0 homem abengoado, e outros e outros. Todos
estavam enfraquecidos e esquecidos da for¢a que traziam no significado de seus
préprios nomes. (Evaristo, 2016, p.120).

O trecho acima, traz uma versao sintética, porém profunda dos debates aqui discutidos nas
linhas anteriores, o que se pode nomear de ancestralidade cosmogoénica, dada a origem de trajetoria
e histéria de um povo que se sujeita a “desesperancar” em meio as perdas e auséncia de uma geracao
que silenciara a ancestralidade de seu povo. Identifica-se a presenca dessa cosmogonia, o narrador
presentifica a dor, sofrimento e esquecimento de si, do outro e a busca pelo esquecimento das suas
origens dada a tristeza, lembrada através da sua memoria afetiva e de pertencimento, quando diz
que vo6 Moyo, tio Masud e o velho Abede estavam “enfraquecidos”. No viés desta memoria,
transcrita através de nomes simbdlicos tracados em uma significacdo ancestral, encontra-se o
tempo presente da vida e a problematica a qual leva o leitor a embeber-se de um espaco que diz e
afirma o lugar de origem, mas que se perde na auséncia da esperanca, dos ciclos continuos.
Tentativa esta, que nos encaminha a terceira camada do texto, de que o apagamento das memodrias,
da-se pela “falta de um lugar comum” que gera o desejo de morte. O narrador conta-nos que,
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Foi com esse estado de animo que muitas delas empreenderam a derradeira
viagem: vové Amina, a pacifica; tia Sele, a mulher forte como um elefante; mée
Asantewaa, a mulher de guerra, a guerreira; e ainda Malika, a rainha. Com a ida
de nossos mais velhos ficamos mais desamparados ainda. E o que dizer para 0s
NOSS0S jovens, a Ndo ser as nossas tristezas? E até eles, os mogos, comecaram a
se encafuar [...] (Evaristo, 2016, p. 112).

A “falta de um lugar comum” torna explicita a ruptura entre passado e presente, de modo
que, a partir do momento em que os ancides deixavam de reconhecer, naquele presente doloroso,
as memdrias alegres do passado, abandonavam a luta pela vida e buscavam a morte como um
refagio ao sofrimento, “Os mais velhos, acumulados de tanto sofrimento, olhavam para tras e do
passado nada reconheciam no presente. Suas lutas, seu fazer e saber, tudo parecia ter se perdido no
tempo. O que fizeram, entdo? Deram de clamar pela morte” (Evaristo, 2016, p. 120). Clamar pela
morte, pois, figura as dores de povos que carregam consigo as marcas das lutas e dores vivenciadas
ao longo do tempo e, a medida que o presente se torna mais doloroso, as personagens perdem a
capacidade de reconhecer as alegrias e conquistas do passado. O esquecimento instala-se, a vida
presentificada detém um peso ja ndo mais capaz de ser suportada. A morte paradoxalmente, ganha
eixo de esperanga, escape do sofrimento continuo. Essa reflexdo sobre a relacdo entre passado e
presente convida-nos a considerar como as memorias moldam a compreensdo de mundo dessas
personagens, bem como as do leitor. A negritude, aqui, € um fio condutor que atravessa geracoes,
mas também € um convite a resiliéncia e a busca por significado do porqué do desejo de morte; a
principio,

Foi com esse estado de animo que muitas delas empreenderam a derradeira
viagem: vové Amina, a pacifica; tia Sele, a mulher forte como um elefante; mée
Asantewaa, a mulher de guerra, a guerreira; e ainda Malika, a rainha. Com a ida
de nossos mais velhos ficamos mais desamparados ainda. E o que dizer para 0s
NOSS0S jovens, a Ndo ser as nossas tristezas? E até eles, os mogos, comecaram a
se encafuar [...] (Evaristo, 2016, p. 112).

As personagens sdo reflexos dessa alteridade, os enredos descontinuados, ora contado pelo
olhar do narrador-personagem, ora pelo narrador observador sdo as nuances do texto que se
envolvem também ao narrador onisciente, a uma estrutura irregular da narrativa. As passagens
podem ser interpretadas de diferentes maneiras, visto que cada sujeito possui memorias subjetivas
e um estilo particular de conceber o mundo. Porém, ao entender que essa narrativa discute o cenario
de vida de sujeitos historicos, podemos fazer associagdes [vale a apena fazer essa pausa
comparativa] com a obra de Carolina Maria de Jesus, em Quarto de Despejo: diario de uma
favelada, cuja desesperanca em muitos momentos aflige a narradora-personagem, visto que a rotina
de sofrimento era sempre a mesma. Em alguns momentos a narradora deixa até mesmo de registrar
suas vivéncias em seu diario de favelada, ja que a realidade ndo era propicia ao registro de
memorias em alguns momentos. Pontos em comum que tragcam lagos atemporais, e que sdo, tal
como a desesperanca, elos entre obras literarias escrita por afrodescendentes, justamente porque o
processo identitario da raca permeia sentimentos e vivéncias trazidas de uma mesma raiz.

De fato, ratifica-se, memdrias sdo tracos essenciais nas vivéncias de muitos povos, é aquilo
que Ihes confere identidade. Nelas guardam-se as vitorias, as lutas, as experiéncias, as curas, 0s
amores, as dores. Para um povo de tradi¢éo oral, ou seja, que ndo desenvolveu a técnica da escrita,
todas as memdrias sdo transmitidas oralmente dos sujeitos mais velhos para 0s mais jovens. Nesse
contexto, 0s ancidos representam uma conexdo ndo sé com o passado, mas também com o
conhecimento acumulado pela comunidade, com as origens. Ao passo que os mais velhos da
comunidade Ayoluwa desistem da vida e comecam a chamar pela morte, ndo se perde apenas
pessoas, perde-se conhecimento, saberes, experiéncias e, acima de tudo, perde-se as memorias que
constituem as identidades daquela aldeia. Sob esse tema, cabe mencionar as relagGes simbdlicas
entre memoria e identidade, tendo como base 0s apontamentos de Michael Pollak (1992, p. 204),
em Memoria e identidade social:

109



[...] a memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade de coeréncia de uma
pessoa de um grupo em sua reconstrucéo de si.

Assim, faz-se necessario levar em consideracéo que o conto reafirma constantemente que
a identidade daquele povo estava muito ligada a sua forca, cuja fraqueza dos mais velhos possui
relacdo com o fato de eles terem esquecido a poténcia que carregavam em seus nomes. A partir do
momento em que 0s sujeitos da comunidade Ayoluwa comegam a perder suas memarias em meio
ao sofrimento, consequentemente passam a perder suas identidades. E o que se d& de um sujeito
que perde sua identidade? Esquece-se do que se €, paulatinamente esquece-se do elo comunidade.
Neste ambito, a narradora-escrevivente apresenta um recorte fragil de um povo considerado tdo
forte, demonstrando que, nem mesmo toda forca pode suportar tanto sofrimento. E preciso que a
aflicdo seja pausada e que momentos de retorno as raizes sejam construidos, um arrebatar que, no
enredo, dar-se-4 com o retorno da esperanca, entrelacada em um tempo nao especificado, a partir
do surgir de uma vida
L& estava mais uma nossa descendéncia sendo lancada a vida pelas méos de
nossos ancestrais. Ficamos plenos de esperanga, mas ndo cegos diante de todas
as nossas dificuldades. Sabiamos que tinhamos vérias questfes a enfrentar. A
maior era a nossa dificuldade interior de acreditar novamente no valor da vida
[...]- Mas sempre inventamos a nossa sobrevivéncia. (Evaristo, 2016, p.114).

A descendéncia pontua o eixo tematico da ancestralidade ao conto, uma vez que alguns
dos personagens mencionados pelo narrador jA haviam partido e, mesmo assim, ainda
desempenhavam papeis nas memorias da comunidade. Além disso, o tom melancélico do conto é
substituido por um sentimento de alegria e esperanca quando a integrante da comunidade,
Bamidele, anuncia que estd esperando uma crianga. Em meio as tristezas e mortes, as criangas
haviam parado de nascer naquela comunidade, sendo que o nascimento de uma nova vida traria
esperanca de dias melhores. Novamente é importante mencionar o sentimento de pertencimento a
uma identidade social, proposto por Pollak (1992), visto que o anlncio feito pela mulher-
personagem foi capaz de atingir todos os integrantes daquela comunidade Ayoluwa, demonstrando
gue a identidade daquele povo se constituia de modo conjunto aos seus pares,

E no momento exato em que a vida milagrou no ventre de Bamidele, Omolara,
aquela que tinha o dom de fazer vir as pessoas ao mundo, a conhecedora de todo
ritual do nascimento, acolheu a crianga de Bamidele. Uma menina que buscava
caminho em meio a correnteza das aguas intimas de sua méde. E todas nos
sentimos, no instante em que Ayoluwa nascia, todas nés sentimos algo se
contorcer em nossos ventres, os homens também. (Evaristo, 2016, p.114).

Meira e Oliveira (2022), seguindo o ideal de lutas que cerne o conto, afirma que, assim
como o0 nascimento de uma crianga representou alegria e esperanca aquele povo, na atualidade, o
combate ao preconceito relacionado a raca e origem seria capaz de trazer esperanca de dias
melhores ao povo brasileiro, principalmente a uma juventude negra que cresce com pouca
representatividade. Desse modo, o conto, Ayoluwa, a alegria do nosso povo, apresenta
composi¢bes que vdo além de meras construcdes textuais aleatdrias, haja vista que estas
representagdes trazem consigo um imaginario advindo da ancestralidade, nas memarias e nas lutas
das vivéncias de um povo marcado por questfes de raca e desigualdade, cuja ancestralidade é
retomada a todo momento a fim de potencializar as vozes negras e espacos silenciados, mas que
rompem a tentativa de apagamento através do nascer de uma vida, a vida de Ayoluwa.

5. CONSIDERACOES FINAIS
O percurso tracado levou-nos, a partir do conto, Ayoluwa, a alegria do nosso povo, a

ratificacdo de que a literatura negro-brasileira de autoria feminina, tem sido inserida em campos de
discussdes académicos devido a relevancia da sua identidade, quebra de estereotipos, percurso de
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escrita, escrita feminina negra, que perpassa subjetividades as quais entrelagcam o leitor e, de algum
modo, também o faz vivenciar a dor, 0 medo, a busca por um sinal de esperanca, tal qual ou similar
as personagens. Ademais, ndo somente sob as nuances estéticas do conto, mas por, através da
interacdo entre ficcdo e realidade, extrapola-se, a partir do narrador, discussdes e debates tangiveis
a vivéncia comum, captada através da sensibilidade, teor e figuracdo da literatura; haja vista que o
elo tocante do conto, oriundo das mdos tecedoras de palavras de autoras como Conceicéo Evaristo,
faz-nos relembrar a linha de ténue em que se encontra, também, mulheres como Carolina Maria
de Jesus e Maria Firmina dos Reis, sendo Evaristo a ratificacdo de liberdade do apice deste
momento que, por ventura, ajuda a curar variadas dores de seus antepassados; logo, Ayoluwa é essa
representacdo, de sopro de vida, ar, surgéncia da esperanga, 0 que nos remitiu compreender, neste
recorte, do referido artigo aqui delineado, a afirmacdo constante de que a literatura da-nos um
espaco de liberdade para compor um mecanismo de resisténcia em que se ecoam vozes de
esquecimento, apagadas pela escravidao, pelo medo e pela desigualdade social perpetuada ao longo
dos séculos.

E é sob tais nuances que se percorreu as diversas possibilidades de reflexdo sobre
ancestralidade, memadrias e resisténcias. Em meio a um cendrio de desesperanca apresentado por
Evaristo (2014), nota-se que a auséncia de identidade e pertencimento produzidos pelas memérias
sociais de um povo podem gerar resultados negativos. Diante desse cendrio, concluimos que, assim
como a chegada da crianga Ayoluwa foi um momento de alegria, 0 espago que vem sendo
conquistado por mulheres negras na literatura também ¢é indicio de momentos de conquista de
territorio para os corpos femininos que lutam cotidianamente para obter a identidade de ser mulher
negra no Brasil,

Portanto, dialogar e ler Olhos d’Agua através da janela do conto Ayoluwa, a alegria do
nosso povo € uma imersdo profunda na realidade transformada por um breve espago de tempo, em
ficcdo, mas uma ficcdo que nos coloca no lugar de como se fosse, e assim passa a doer também no
leitor a dor de cada personagem. N&o a toa a literatura nos humaniza, nos transforma, pois nunca
somos 0s mesmos ao lermos um texto literdrio, quica se lermos Conceig¢do Evaristo, afinal,
“Escrever ¢ uma maneira de sangrar”.
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EROTISMO PROFANO EM NA MEMORIA DO CORPO, DE MIKA
ANDRADE

Milena Martins Moura (UFF)!
1. INTRODUCAO

A producdo de poesia erdtica escrita por mulheres no Brasil atual tem visto um
crescimento em suas publica¢fes, bem como um aumento das autoras interessadas nessa
tematica. Quaisquer que sejam 0s motivos para esse fenbmeno, o que pede novo estudo,
pois ndo teremos espaco habil para analisar aqui, podemos antever duas vertentes
recorrentes nessa producdo, quais sejam: 1) a humanizacdo e dessacralizacdo do mito
sagrado e; 2) o que aqui chamaremos de vertente panteista. Na primeira, a voz erética (que
aqui chamaremos de “mulher que fala”, pois ¢ sempre impreterivelmente uma voz
feminina) se utiliza dos mitos judaico-cristdos para uma “reapropriagdo literaria
desestruturadora de conceitos e normas através dos quais as instituicdes judaico-cristas
veiculam a repressido” (Angélica Soares, ? 1999, p. 86), retirando, assim, 0 mito do patamar
sacralizante. Dessa maneira, a poesia erotica escrita por mulheres hoje contesta e, em
ultima instancia, desbanca a repressao ao prazer feminino imposta pela l6gica moralizante
atrelada a essa mitologia. A releitura do mito segundo um patamar humano serve como
porta para reivindicar para as mulheres uma sexualidade livre e desreprimida,
problematizando a condigdo da mulher na sociedade e no sexo, que espelha as relagdes
desiguais de poder entre os géneros (Katherine Angel, 2021). A voz erética feminina de
obras como Na Memdria do Corpo descortina seus instintos e rompe com o moralismo
socialmente vigente de interdicdo a sua sexualidade.

Na segunda vertente, vemos uma “imagem erotica de comunhao entre o ser humano
e a Natureza” (Angélica Soares, 1999, p. 39), apontando tanto para uma visao panteistica,
que reconhece 0 ser humano na natureza e, como consequéncia, reconhece-a como
humana, quanto para a critica a logica basilar ao mito dos pecados capitais — que prega o
afastamento humano de sua natureza animal como modo de alcancar a santidade, atingida
pela negacao dos instintos. “[As] imagens do corpo, em harmonia com a Natureza e livre
para 0 @o0zo, contrapdem-se aos mecanismos repressores da subjetividade e
consequentemente aos da socialidade” (Angélica Soares, 1999, p. 58). Rompe-se, dessa
maneira, “com o sentido do pecado, enfatizado nas versdes correntes da Biblia”, a partir
da “superacdo da dicotomia entre o bem, imputado as atividades da alma, e o mal, as do
corpo” (Angélica Soares, 1999, p. 61).

A obra Na Meméria do Corpo, livro mais recente da poeta cearense Mika Andrade,
lancado pela editora Moinhos em 2023, mostra-se arquetipica da produgdo de poesia
erotica escrita por mulheres no Brasil atual, uma vez que contempla ambas as vertentes

! Doutoranda em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense, mestre em Literatura
Brasileira e bacharel em Letras — Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro. E-mail: milenamartinstradutora@gmail.com.

2 Enderegaremos as autoras elencadas por seus primeiros nomes, em concordancia com Tamara Kamenszain
em sua obra Chicas en tiempos suspendidos, traduzida para o portugués pelo Circulo de Poemas como
Garotas em Tempos Suspensos (Tamara Kamenszain, 2022). Nele, Tamara, que afirma ter por muito tempo
lutando por ser Kamenszain, conhece que poetas — as quais a autora chama “poetisas” numa tentativa de se
reapropriar dessa palavra — uruguaias primam pelo uso do primeiro nome, uma vez que o0 sobrenome, sendo
paterno, € uma heranga masculina. Por esse mesmo motivo, as citagdes a mulheres ao longo do artigo trardo
nome e sobrenome das autoras mulheres, pois acreditamos que, ao ter contato com um sobrenome, acessa-
se mais facilmente uma ideia de masculino, pelo que afirmamos a caracteristica feminina das autoras citadas.
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citadas nesta Introducdo. Pela andlise de seus poemas, temos um contundente recorte do
que vem sendo produzido em erotismo pelas poetas brasileiras contemporaneas. Nesse
sentido, perpassemos alguns fatores religiosos — e, por influéncia, sociais — que ensejam a
interdicdo histérica da sexualidade feminina, de modo a compreendermos como Na
Memoria do Corpo contrapde-se a eles com sua retorica feminista e dessacralizante.

2. JUDAICO-CRISTIANISMO E INTERDICAO A SEXUALIDADE FEMININA

A figura da mulher é encontrada em diversas conjunturas no texto biblico, todas
elas ndo estando ali a toa, mas para servirem de arquétipo para o comportamento feminino,
bom ou mau. Assim, toda e qualquer mulher, no texto sagrado, é um exemplo para o que
as mulheres reais que o seguem devem ou nao ser e fazer. Duas dessas figuras arquetipicas
biblicas, no entanto, sdo os principais modelos de comportamento feminino para a mulher
da sociedade judaico-cristd: Eva, para o que ela ndo deve ser; Maria, para o que deve.

No livro do Génesis, um Deus em maiusculas e no masculino encarna o primeiro
homem, Addo, e da-lhe uma companheira criada de sua costela (o que inverte a real forma
de geracdo da vida humana, em que todo ser humano necessariamente advém de um corpo
considerado biologicamente feminino). Essa mulher é Eva, que, enganada pela serpente,
prova o fruto proibido da arvore do conhecimento e o da a Adao. No entanto, em vez de
ser congratulada por dividir o conhecimento com o homem, em vez de este contestar
porque o deus que o criou proibiu-lhes de conhecer, Eva é condenada por dois juizes no
masculino.

Em primeiro lugar, assim que provaram do fruto, Addo e Eva pela primeira vez
sentem vergonha por estarem nus, 0 que enseja o conceito de pudor, como veremos mais
a frente. Este € 0 momento, segundo José Paulo Paes, em que se inicia, no texto sagrado, a
prisdo para a liberdade dos corpos. Para ele, “[0] pejo da nudez — momento inaugural da
autoconsciéncia do sexo e por conseguinte do proprio erotismo [...]” (Paes, 2006, p. 17)
levou a que os corpos humanos se ocultassem com vestimentas, escondendo suas
genitalias. Isso introduz uma dicotomia, no discurso da sexualidade, entre o mistério pelo
oculto e a obscenidade de sua revelagdo. Assim, é a atitude de Eva que aprisiona a
sexualidade humana. Em segundo lugar, Eva é castigada por Deus com vergonhas, dores
e submissdo. E ndo sozinha. Deus condena todas as mulheres da humanidade que viessem
a nascer dali por diante com a dor do pecado original, numa clara intencdo de fazé-las
lembrar que uma mulher curiosa, ativa e de atitude é danosa. Aqui, é importante notarmos
como a poesia erotica escrita por mulheres na atualidade, da qual a obra de Mika Andrade
é exemplo, reestrutura esse aspecto coletivo do feminino, originalmente atrelado ao castigo
e a dor, trazendo-o para a esfera do afeto e do prazer.

Esse mito genético, que coloca a mulher em posicdo nociva, tem justificado
historicamente a dominag&o masculina nas sociedades judaico-cristds de todos os tempos
e lugares. Tem igualmente justificado a restricdo a sexualidade feminina, uma vez que o
gozo é liberdade ¢ uma mulher livre é considerada perniciosa. “A moral sexual crista”,
segundo Angélica Soares, “veio historicamente sustentando a negatividade do prazer fisico
e da sexualidade” (1999, p. 100) das mulheres, o que se inicia com o mito de Adado e Eva.

Tudo isso, no entanto, culmina em Maria. Da mae do Messias, pedra de togue que
diferencia judaismo e cristianismo, é dito que concebeu sem pecado. 1sso se da por, sendo
virgem, ter dado a luz o filho do criador, o que significa dizer que seu corpo de mulher
serviu ao propdsito da gestacdo e do parto, com seus desconfortos e dores, sem, no entanto,
ter experimentado antes disso a fruicdo de seu prazer. As condi¢fes do nascimento de
Cristo manifestam uma completa castracdo ao gozo fisico feminino, visto aqui como
impureza e sujei¢do a fraqueza da carne, que se interpde entre a mulher e a santidade.
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Eva vem, portanto, mostrar a mulher os castigos atrelados a insubmisséo. Maria, as
recompensas associadas a docilidade.

De acordo com Anggélica Soares, “[c]om respaldo biblico, a negagdo do gozo fisico
vem sendo fortemente imposta a mulher por diferentes estratégias, que tém forcado a
direcdo da sua sexualidade somente para a procriacdo, afastando-a do prazer erdtico”
(1999, p. 125). E nesse ensejo que se vé um “posicionamento poético contra a repressio
da sexualidade feminina [...]” (Angélica Soares, 1999, p. 125), do qual a obra Na Memoria
do Corpo é exemplo, recusando a interdicdo sexual e se contrapondo a pureza moral
cerceadora.

Segundo Octavio Paz, o cristianismo retirou do sagrado o erotismo que 0 permeava,
como ocorria no tantrismo, por elevar a castidade ao patamar da maior das virtudes
justamente ao alicercar com ela o mito da vinda do Messias (Paz, 1993). Por isso, “[0]
cristianismo, ao estigmatizar nossa sexualidade como pecadora, termina por expulsar o
erotismo das esferas do sagrado e por destitui-lo de seu carater abrangente, totalizador”
(Lucia Castello-Branco, 1985, p. 44). Assim, “[e]Jmpenhou-se a Igreja [...] em interiorizar
a interdicé@o sob a forma de pecado e em diabolizar a sexualidade expulsando-a da esfera
do sagrado. [...] os desejos da carne passam a ser vistos como uma doenca da alma que é
preciso extirpar para salva-la da danagdo” (Paes, 2006, p. 22).

Desse modo, a reapropriacdo dos mitos biblicos, bem como a insercdo da
sexualidade humana na natureza — quebrando a pretensa superioridade do humano sobre o
animal e da alma/mente sobre o corpo —, em Na Memdria do Corpo, marca a reivindicagao
do prazer feminino e sua frui¢cdo sem culpa.

3. SILENCIAMENTO E DESSILENCIAMENTO DA MULHER NA POESIA
EROTICA

Segundo José Paulo Paes (2006), a literatura erdtica do Ocidente retratou
historicamente a mulher de maneira reificada. O discurso masculino falocéntrico foi
hegeménico e representou-a apenas como objeto de desejo do homem. Quando em raro
era-lhe dada voz, a figura feminina demonstrava ndo mais que o desejo Unico de satisfazer
seu parceiro.

Considerando o elemento falo um “[s]imbolo do prazer patriarcal” ¢ que
“representa [nas sociedades patriarcais] a forca, a rigidez, o dominio” (Lucia Castello-
Branco, 1985, p. 28), a penetracéo foi colocada no patamar da atividade, enquanto o sujeito
penetrado foi alocado no plano passivo do sexo, reduplicando no ato sexual e nas
manifestacdes literarias que utilizam imagens da sexualidade as relagdes desiguais de
poder entre 0s géneros nas sociedades patriarcais (Ktherine Angel, 2021). Bini Adamczak
— traduzida por Carol Almeida no editorial do zine Mais pornd, por favor, editado pela
poeta Adelaide Ivanova e constante no livro 69 Poemas e Alguns Ensaios —, no entanto,
nos inicia no termo circlusdo, oposto diretamente a penetracdo (Bini Adamczak, apud
Raquel Menezes, 2020). Esse termo indica um movimento ativo do elemento concavo de
modo a englobar o convexo. Por meio do emprego da ideia de circlusdo, podemos perceber
vulva e anus, ligados a mulher ou ao homossexual passivo (inferiorizado por se acreditar
que seja efeminado) ndo como elementos de passividade, mas dotados de potencial de acao.
“Parece, entdo, haver pessoas que fazem sexo genital por quarenta minutos [...] sobre
sua(seu) parceirx — e que, no entanto, devem acreditar que elas é que foram fodidas” (Bini
Adamczak, apud Raquel Menezes, 2020).

A ideia da passividade essencialista feminina contrapde-se a producdo poética
erotica escrita por mulheres na atualidade e a poesia de Mika Andrade segue a mesma
tendéncia. O discurso patriarcal, por meio de vieses religiosos, politicos e econémicos,
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trabalhou historicamente para produzir mulheres sexualmente submissas, de modo a que
permitissem a livre exploracdo de suas fungdes reprodutivas. Ja no discurso feminista e
erotico de obras como Na Memoria do Corpo, “desfaz-se [...] o sentido de passividade
‘natural’ atribuido a ‘Mulher’ pelo sistema essencialista de sexo-género, que até hoje
interessa ao patriarcalismo” (Toril Moi, 1989, apud Angélica Soares, 1999, p. 67).
Reivindica-se o prazer em si mesmo, sem Vviés reprodutivo, o que, segundo Paz, estd na
base do erotismo — que “é sexo em agdo mas, seja por desvia-la ou por nega-la, suspende
a finalidade da funcdo sexual [a reproducao]” (1993, p. 12). Assim, a dtica masculina que
domina e apassiva é ferinamente contraposta pelo discurso erético feminino, o qual, mais
do que mostrar a mulher como ativa, mostra-a como tal ndo em contraste a uma parte
passiva, mas em relacdo de igualdade com seu parceiro ou sua parceira no ato sexual. Ao
demonstrar um sexo desierarquizado, a poética erética feminina também contesta as
relacdes desiguais de poder entre 0s géneros que, segundo Katherine Angel (2021), podem
ser e quase sempre sé&o reduplicadas no ato sexual.

A mulher deixa a posi¢cdo submissa e silenciosa que lhe deu o discurso erético
masculino e se coloca em posi¢do de assumir seu desejo — de satisfazer ao parceiro mas
também de ser satisfeita por ele. A poesia erotica escrita por mulheres na atualidade, como
veremos em Na Memoria do Corpo, traz uma “voz feminina de libera¢do do desejo, ao
romper com valores ja cristalizados pela ideologia masculina e ao demarcar fronteiras
fixadas pelo patriarcalismo e pela moral sexual cristd” (Angélica Soares, 1999, p. 56). A
mulher que fala em Na Memoria do Corpo pode abalar os alicerces do patriarcado e do
moralismo conservador judaico-cristdo, ja que o emprego do erdtico dotado do
protagonismo da mulher enseja uma clara tentativa de reescrever seu posicionamento
social. E a voz de uma mulher cujo “autoconhecimento erdtico leva ao conhecimento do
outro e do mundo, e a consciéncia do poder de transforma-lo com vontade propria”
(Angélica Soares, 1999, p. 58).

4. NA MEMORIA DO CORPO: UMA VISAO GERAL

Lancado pela editora Moinhos em 2023, Na Memoria do Corpo é o mais recente
livro da autora cearense Mika Andrade, no qual trabalha tematicas que ja lhe eram caras
em outras obras, sobretudo o erotismo. Conhecida pela organizagdo de antologias como
Olho de Lilith (2019), composta apenas por autoras mulheres cearenses e totalmente
voltada para o erético, Mika também é fundadora do projeto Zine Quintura,® zine digital
erético hoje tocado pela também cearense Sabrina Morais, poeta e antologista voltada para
o que chama de “existencialismo erdtico”. Em Na Memdria do Corpo, Mika continua um
percurso tematico ja pincelado em seus poemas presentes na antologia Olho de Lilith,
especialmente os poemas “As queréncias de Lilith” e “Oceanica” — 0 primeiro trabalhando
a dessacralizagdo do mito sagrado e a releitura de figuras femininas arquetipicas da
mitologia judaico-cristd e o segundo sendo um hino a unidade do corpo da mulher e, por
extensdo, humano com a natureza, as aguas e 0 cosmo.

Na Memoria do Corpo conta com 36 poemas, muitos dos quais sem titulo, e
nenhum paratexto interno ao miolo, ao gosto de seu editor Nathan Matos. A orelha é
assinada pela poeta goncalense Rafaela Miranda, que ressalta logo de principio o carater
do livro de fazer sua leitora “se aventurar pelas [eroticas] ainda nao vividas™. O titulo por
si ja ¢ significativo ao trazer as palavras “memoria” e “corpo” lado a lado como
complementares, quando historicamente a memdria foi ligada a seara da mente e esta
colocada como oposta a do corpo. A dicotomia opositiva mente/corpo € justamente o

% Que pode ser acessado em https://www.instagram.com/zinequintura/.
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desdobramento secular da dicotomia mais antiga alma/corpo, baseada na ideia sacra de que
a carne é impura e alcancar a santidade perpassa necessariamente controlar os instintos do
corpo para que este ndo corrompa a pureza da alma. Da mesma maneira, o intelecto, da
esfera da mente, e o erético, do corpo, assumem papel dicotémico e opositivo, no qual tudo
que é carnal retira o intelecto de seu prumo, jogando-o ao imprevisivel da corporeidade.
Isso teria justificado a secundarizagdo da literatura erética como menor, j& que o literario
e, portanto, intelectual, ndo deveria ser corrompido pela fraqueza da carne.

Ao colocar o corpo como dotado de memoria, Mika remete a um conhecimento
inato da mulher, a revelia da interdicdo histérica a sua sexualidade, que atravessou geracdes
de culpa e pretenso pecado e, no entanto, por ser intrinseco a corporeidade do sujeito
mulher, prossegue intocado. Uma compreensdo intima e primeva de seu desejo, seus
instintos e seu prazer. A memoria do corpo € a memoria ndo apenas daquele corpo de
mulher que fala nos poemas, mas a de todas as mulheres, o que faz desse corpo que fala na
obra ndo apenas um, mas muitos, apontando para um aspecto de coletividade muito caro a
escrita de mulheres no contemporaneo e seu fenémeno de sororidade, em que mulheres
estdo lendo, editando e publicando umas as outras, por meio de iniciativas como editoras,
antologias e revistas exclusivas para a arte e a literatura produzidas por mulheres — sendo
a propria Mika um exemplo, com diversas iniciativas voltadas para a promocdo da
literatura erdtica feminina.

A capa do livro traz uma mulher desenhada em apenas um traco, numa técnica
chamada desenho continuo, em que o/a artista ndo retira jamais o lapis ou outro material
que esteja utilizando da superficie desenhada enquanto forma a figura que deseja expressar.
Nessa técnica, ndo é possivel corrigir imperfeigcdes, sendo necessario lidar com erros e
tropecos de modo a ndo haver prejuizo a imagem final. Significativamente, essa linha
continua forma um corpo visivelmente feminino, mas nao convencional, repleto de curvas,
idas e vindas que parecem fora de lugar e, todavia, ndo desabonam a mulheridade da figura
formada. Essa mulher joga sua cabeca para trds e toca-se com as méos logo abaixo do
pesco¢o, com olhos fechados e l&bios entreabertos como num éxtase — elemento que surge
por vezes na obra numa dicotomia entre o jubilo sagrado e o arrebatamento carnal. Tudo
isso demonstra, ja na capa, o carater da obra de suscitar um corpo de mulher pulsante, vivo
e que ndo se priva do prazer.

A escolha pelo nome de autora grafado completamente em letras minusculas, por
um lado, parece remontar bell hooks e sua escolha por ndo enfatizar a si mesma, mas o
contetido de suas obras. Por outro, estando o titulo do livro também grafado dessa maneira,
parece buscar por uma desierarquizacdo. Sendo as maiusculas um simbolo de importancia
e superioridade, que perpassa figuras hierarquicamente relevantes, retira-las aponta para
equiparacéo e balango. Um Deus em maiusculas é todo-poderoso; um deus em minusculas
é apenas mais um.* Assim, essa escolha indica alguns elementos tematicos dos poemas que
se seguirdo no abrir da pagina, em que o homem perde seu carater de ativo em
contraposi¢cdo a uma pressuposta passividade feminina, estando ambos os sujeitos do ato
sexual em pé de igualdade. Além disso, a recorrente alusdo ao homoerotismo mostra-o
como ndo inferior, em importancia, ao sexo heterossexual, socialmente considerado o
modo correto de relacionamento humano. O uso do erdtico, na obra, ndo reduplica as
relacdes desiguais de poder patriarcais e por isso 0s corpos se encontram e se fundem por
igual, como as letras “0” que se sobrepdem na palavra corpo, remetendo ao coletivo e ao
equilibrio.

4 Essa dicotomia ser4 aplica ao longo do texto, de acordo com o sentido da palavra “deus” que buscarmos
em cada momento. Assim, procuramos demonstrar o carater dessacralizante de alguns poemas com mais
profundidade.
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5. AMULHER QUE SE DESNUDA EM NA MEMORIA DO CORPO

Em Na Memoria do Corpo, as duas vertentes da poesia erética de que viemos
tratando neste texto quase sempre se apresentam de maneira entrelacada, mesclando-se
dentro de um mesmo poema. Isso deixa antever como ambas estdo conectadas, ndo apenas
em sua ligagdo com o sagrado e a religido, mas também em seu propdsito. Por meio de sua
utilizacdo, Mika remete a tradicdo moralizante de interdicdo a sexualidade feminina,
acessando a mitologia que a enseja para, com sua releitura, expor essa interdi¢éo e, assim,
chamar por uma mudanca paradigmatica no tecido social que permita a mulher a liberdade
de fruir de seu corpo e seu prazer sem culpa.

Por manifestar um potencial de resisténcia aos moldes sociais patriarcais, a poesia
de Mika acompanha uma tendéncia do erotismo escrito por mulheres na atualidade, o qual,
inscrevendo-se numa tradicdo feminista que permeia a literatura escrita por mulheres,
incorpora uma voz de denuncia e protesto, inclusive se utilizando a famale rage® como
municdo retérica. A voz de Mika na obra, entretanto, assume um tom de candura que
desconcerta, deixando sua inquietacdo insubmissa subentendida nas entrelinhas pela
profanacao.

5.1 A MULHER NA NATUREZA: PANTEISMO EM NA MEMORIA DO CORPO

Muitas sdo as imagens utilizadas por Mika de modo a ligar o corpo humano,
especialmente o corpo da mulher, e seu desejo a natureza e aos instintos animais. O “uivo”
de “animal feroz” e “selvagem”, aludindo a um corpo vibrante e abrasado, que age para a
satisfacao do seu desejo urgente, anda lado a lado com o “abismo” de “4dgua” e “deserto”
cheio de “grutas” feitas para o “mergulhar”, demonstrando a calma da espera e do
conhecimento matuo, numa dimensdo de um prazer que se demora, derrubando o
imediatismo do sexo sob o patriarcado, no qual o corpo da mulher € utilitario para o prazer
do homem.

Nesse sentido, o poema de abertura do livro, “geografica” (Mika Andrade, 2023,
p. 15) inicia a obra apontando para essa unido do humano com a natureza, ao colocar o
corpo humano como um territério —aqui, ndo colonizado e dominado pela l6gica patriarcal,
mas livre para ser descoberto pelo parceiro ou parceira. A voz que fala se coloca no lugar
de descobridora, deixando em aberto se o titulo refere-se a ela ou a quem se desnuda para
seu toque, 0 que proporciona também uma leitura homoerética.

Com “as palmas das maos”, ela 1€ o corpo do objeto de seu desejo para que o
formato desse corpo se fixe em sua memoria, “desenhando”, como se tracasse um mapa.
Assim, grava um “retrato nu” desse corpo, de beleza “abismal”, “na beira da praia”, para
que “a onda” nao “o leve e o apague” (Mika Andrade, 2023, p. 15).

A menc¢do a onda acessa uma longa tradi¢do, no erotismo, de ligacdo entre o
desejo feminino e as aguas, remetendo a lubrificacéo, o que pode ser visto como um desejo
continuado, que permanece apas o ato sexual. Um desejo duradouro que contradiz a l6gica
patriarcal. Esse corpo nédo é substituivel ao perder seu mistério, mas permanece sendo o
objeto de desejo mesmo apos tornar-se completamente conhecido pela mulher que fala no
poema.

Em “enjambement” (Mika Andrade, 2023, p. 18), para além de referéncias a
elementos naturais e animais, vermos uma voz feminina que deseja domar o parceiro ao
cavalga-lo. Todo o poema — construido sobre a imagem dos cavalos selvagens, com crinas

5 A faria feminina, que tem sido cada vez mais representada na literatura, na musica e no cinema, bem como
no ativismo feminista. Essa fUria vem para confrontar os padrfes de submisséo e fragilidade.
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que rementem a cabelos a serem puxados, tanto na intencdo de leva-los para onde 0s quer
seus cavaleiros quanto aludindo ao puxar dos cabelos durante o ato sexual — culmina em
uma voz feminina que ndo apenas ndo se permite domar, como na tradicdo do erotismo
masculino, mas que, contrariamente, deseja ser a domadora, colocando-se na posic¢ao de
sujeito ativo no ato sexual. Isso, porém, ndo a coloca em posicdo de superioridade, uma
vez que o discurso do poema propde a satisfacdo do desejo de ambos os envolvidos,
apontando para um ato sexual sem relacdes desiguais de poder. A mesma imagem de
mulher “que ndo se deixa/ adestrar” aparece ao fim do poema seguinte, “canter 16-27 km”
(Mika Andrade, 2023, p. 19).

“mutante” (Mika Andrade, 2023, p. 20) abusa das imagens animais, aludindo a
selvageria de um desejo indomavel. Aqui, 0 poema culmina na unido ndo apenas do corpo
humano com a natureza e os instintos animais, mas dos dois corpos em apenas um. N&o
humano, mas bicho: “nossos corpos se/ metarmofoseiam em um/ bicho s6” (Mika Andrade,
2023, p. 20). Tudo isso remete ao sacramento do matriménio, sob o qual os nubentes
deixariam de ser dois para se tornarem um s corpo e um sé espirito, ligado por Deus e que
apenas a morte é capaz de desatrelar. No entanto, esse matrimonio se da pelo sexo e pela
aceitacdo da natureza animal do desejo humano, renegando a tradicdo religiosa e seu
desprezo pelos instintos como obstaculo a santidade.

Ja em ““ensaio sobre o teu corpo” (Mika Andrade, 2023, p. 25), o desejo se mostra
paciente, como uma longa preliminar carinhosa entre corpos que se amalgamam aos
elementos da natureza: os “olhos negros de abismo” sdo para “mergulhar por inteira”, a
boca afoga com “palavras d’agua”. O membro, no poema, marca uma fusdao das duas
vertentes tratadas. Por um lado, é da seara das plantas, fruto com “doce ¢ suculento sabor”,
que “se desfaz” em “labios” ambiguos, remetendo a boca e a genitdlia feminina (Mika
Andrade, 2023, p. 25). Assim, acessa a dimensdo panteista. E, no entanto, também
referéncia ao fruto proibido e a tentacdo de prova-lo.

No mesmo ensejo, 0 pequeno poema sem titulo da pagina 28 expressa o desejo
sexual, isso que é da seara do interdito e do proibido, portanto ligado a tentacdo, como uma
fome dos corpos, ao mencionar as “bocas ocupadas/ da fome de se querer” (Mika Andrade,
2023, p. 28). Sendo a fome uma reivindicacéo do corpo pela satisfacdo de uma necessidade
basica, a qual ndo pode deixar de ser satisfeita sob pena do comprometimento da salde e
do bem-estar desse corpo, 0 que faz dela impossivel de ser negligenciada, ao metaforizar
0 desejo sexual por meio dessa imagem, a obra o coloca como apenas mais uma
necessidade incontornavel do corpo, ndo mais que natural e, portanto, impassivel de
estigmatizacdo. Afinal, serve ao bom funcionamento do corpo, como alimentar-se.

“disparo” (Mika Andrade, 2023, p. 31) vem cheio de imagens aquaticas,
caracteristicas do desejo feminino na tradigdo do erotismo, bem como em tradi¢Oes
mitoldgicas, até mesmo que nunca tenham entrado em contato umas com as outras, as quais
ligam a mulher as &guas: lemanja, Circe, Oxum, lara, Anuket. A mencéo as aguas aparece
como incontroldvel, capaz de afogar: um desejo que submerge e se manifesta “em ondas
em disparo”. A mulher que fala busca uma “tdbua de salvagdo” (o que remete a ndo afogar-
se, mas também a ndo se deixar tentar, sem sucesso em ambos 0s casos, pois 0 desejo existe
e suplanta o sujeito) no “alto mar”. E entdo submerge, com “o folego em falta” (Mika
Andrade, 2023, p. 31).

Outro ponto trazido por Mika é a averbalizacdo. Tomada pelo desejo, a mulher
que fala nos poemas perde o verbo e a linguagem, isso que é tdo caro e tdo préprio do
humano. Sua comunicacdo torna-se semelhante a dos bichos, pelos sentidos e o
movimento. E assim que a poeta nos recebe em “dente por dente” (Mika Andrade, 2023,
p. 35) — titulo que alude ao Cddigo de Hamurabi, segundo o qual tudo que é feito por
alguém deve ser retornado a si de modo correspondente (apontando para parceiros em pé
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de igualdade, que d&o e recebem em igual medida), mas que também pode apontar para o
uso dos dentes no sexo, demonstrando um desejo arrebatador que se insere na nocao de
fome anteriormente tratada.

Nesse poema, 0s sujeitos envolvidos perdem as palavras, 0s nomes e a voz,
ficando puro corpo em siléncio e sensag¢io, muito proximo do “delirio” do éxtase. E pelos
sentidos que a mulher vislumbra “que bicho tu ¢”, bem como é assim que, “mesmo sem
voz”, o parceiro a reconhece. Também pelos sentidos, os corpos se espreitam, “como quem
observa a presa”, e se devoram até provar do “gosto-gozo” um do outro (Mika Andrade,
2023, p. 35).

Também “4gua viva” (Mika Andrade, 2023, p. 37) resgata a tematica da agua
anteriormente trabalhada em outros poemas. Sempre circundando a semantica maritima,
com as “aguas salgadas”, as “ondas” e a “maré¢”, o poema alude a queimadura do animal
agua viva quando toca a pele humana, ao dizer “ainda estou molhada/ e me queimo”, o que
também proporciona uma leitura do desejo como aquilo que inunda a mulher com sua
lubrificacdo e a queima com sua urgéncia. Assim, 0s elementos antitéticos do fogo e da
agua, ambos caros as metaforas do erotismo, se mesclam aqui como o fazem a natureza e
0 humano.

Em “breves devaneios”, a poeta transborda de metaforas que ligam as partes
erdgenas do corpo, como o anus e o pénis ereto, a figuras vegetais: o “cu/ assim como a
rosa/ também desabrocha” e “¢ orvalho/ a gota que pinga desse caule em riste” (Mika
Andrade, 2023, p. 43). A vagina é comparada a orquideas, regadas com saliva, 0 que
antecipa o poema seguinte, “amor silencioso” (Mika Andrade, 2023, p. 44), em que a
lingua do parceiro ou parceira molha a superficie do corpo da mulher que fala, apontando
para a visdo desse corpo como terreno e relevo, o que traz novamente 0 COrpo como
territorio. Aqui, porém, a poeta continua, afirmando que essa lingua, “s6 a pontinha”, toca-
a de leve “como se molhasse um dedo/ para virar a padgina de um livro” (Mika Andrade,
2023, p. 44). Nesse ponto, alcancamos uma tematica cara a poética de Mika Andrade: o
erotismo da producdo poética. A literatura, a leitura, o fazer poético sdo frequentemente
vistos como atos eroticos de entrega, ao gosto de Susan Sontag, a qual prega ser necessaria
nao uma “hermenéutica”, mas uma “erdtica da arte” (2020, p. 29).

Por fim, ndo poderiamos deixar de citar o elemento fogo, que pincela a obra
simbolizando o ardor do desejo sexual. Especialmente no poema “do fogo”, esse elemento
é mote para representar a unido carnal dos corpos dos parceiros. Historica e
mitologicamente punitivo, o fogo, pena das mulheres insubmissas e danacéo eterna dos
que o tentaram roubar dos deuses para o dar aos humanos, € aqui benevolente e bom. As
“maos forjadas no fogo” do parceiro ou parceira da mulher que fala ndo poderiam nao o
ser, uma vez que s6 assim sdo capazes de tocar o corpo ardente, “material revestido de
puro/ magma”, dessa mulher que se entrega sem pejo de se permitir desejar. Apenas sendo
forjadas no fogo poderiam “abarcar/ toda a minha vulva sem se queimar” (Mika Andrade,
2023, p. 45).

Acompanhando o percurso tematico e imagético que Mika emprega em Na
Memoria do Corpo, podemos perceber a representacdo do corpo humano como parte da
natureza, em consonancia com ela e sujeitado as suas forcas. Elementos naturais servem
para simbolizar o potencial erético do corpo como inato e irrefredvel, forca instintiva e
avassaladora que move tudo que é vivo. Esse corpo humano latentemente sexual aceita e
se entrega a essa pulsdo, permitindo-se desejar e ser desejado, satisfazer e ser satisfeito
sem pejo nem culpa, o que retira, nesta obra, o sexo do patamar de vergonha e danacéo e
o transpde para o natural e puro, porque parte imprescindivel da natureza humana, além de
atrelar, sem distin¢ao, o masculino e o feminino como potentes, ativos e dotados de desejo,
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desierarquizando o ato sexual e retirando as relacdes de poder desiguais entre 0s géneros
que o permeiam (Katherine Angel, 2021).

5.2 USOS DO SAGRADO: PROFANACAO EM NA MEMORIA DO CORPO

Como dissemos, as duas vertentes estudadas neste artigo se interligam no sentido
de ambas terem carater dessacralizador. A anteriormente analisada desmantela o alicerce
do mito dos pecados, ao aproximar o humano dos seus instintos animais, ndo de maneira
danosa, mas purificadora. Assim, insere-o como parte da natureza, contrapondo-se a
hierarquizagéo que faz do ser humano imagem e semelhanca de um deus superior.

A vertente que analisaremos nesta parte do texto também tem cunho
dessacralizante, na medida em que se utiliza de termos e conceitos da mitologia judaico-
cristd numa releitura erotizante e profana. Conceitos como a devocao, por exemplo, sdo
invocados ndo com relacdo a divindade, mas ao parceiro ou a parceira, o que pode ser lido
como representativo do desejo sexual. O éxtase, tdo caro as escrituras como a alegria de
aproximar-se da santidade, é aqui também redefinido para contemplar o prazer e o
orgasmo, como veremos adiante.

A figura da serpente, sinbnimo histdrico do engano e da tentagdo, desponta em
diversos poemas, numa releitura acolhedora. Em “lamina” (Mika Andrade, 2023, p. 16),
as linguas se rocam feito lamina e se cortam, formando uma lingua bifurcada de serpente
que acaricia o corpo da pessoa amada. No poema sem titulo da pagina 21, a vagina é a
“vibora/ sibilando” com sua “amida linguinha”. Em “selvagem” (Mika Andrade, 2023, p.
24), titulo por si so significativo da ligacdo entre o desejo humano e o instinto animal, o
ser amado “rastejou como uma serpente/ e sibilou”. A ressignificacdo da imagem da
serpente aponta para a estratégia de releitura dos mitos que vird a permear toda a obra.

Em “reveréncia” (Mika Andrade, 2023, p. 23), como o titulo j4 demonstra, Mika
faz mencdo ao ato de venerar, aludindo diretamente a curvatura do corpo para a adoragao:
“dobra tua coluna, alonga tua silhueta”. Esse ¢ o movimento realizado em diversas religidoes
como indicativo da humildade perante o divino, semelhante em sentido ao ato de
genuflexio. E também a mesura de agradecimento, pelo que a poeta continua: “e agradece//
pelas minhas dguas/ que rebentam em tua boca” (Mika Andrade, 2023, p. 23). Dessa
maneira, ndo é a Deus que o sujeito interpelado deve agradecer, mas ao corpo de mulher
que se entrega e aos sinais de desejo que ela demonstra.

No mesmo ensejo, “devota” (Mika Andrade, 2023, p. 26) ¢ todo construido sobre
termos e ritos judaico-cristdos. A genuflex&@o reaparece, agora praticada pela mulher que
fala: “ainda que meus joelhos/ fiquem doloridos/ intercedo por mim”. Para além de ela
prépria interceder por si, quebrando a costumeira prece para que uma figura sagrada o faca
— Deus, Jesus, santos, anjos e afins —, 0 que demonstra a autossuficiéncia dessa mulher,
assim como no poema anterior, a genuflexdo pincela uma aluséo a posi¢do do sexo oral.
Se, em “reveréncia”, as “aguas” desse corpo de mulher explodem na boca de seu parceiro
ou parceira, aqui esse parceiro “derramard” na face dessa mulher o “liquido bendito” que
sai do corpo dele. O liquido, numa referéncia ao sémen, toma ares de agua benta, pois vem
para santificar a mulher “como um batismo” (Mika Andrade, 2023, p. 26). Assim, as
escorias metabdlicas do corpo — sempre ligadas semanticamente a escatologia e
desprezadas pelo sagrado como perniciosas por serem resultado do desejo e de sua
realizacdo, que tendem a afastar o ser humano da santidade quando praticados fora da
relacdo marital e sem intencdo reprodutiva — sdo tratadas como purificadoras e 0 sexo como
aquele por meio do qual se alcanca a pureza da satisfagéo.

Nesse mesmo poema, Mika continua esse percurso tematico utilizando-se de
metaforas religiosas altamente importantes para a fé judaico-crista. Seu parceiro “fara um
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altar”, o que pode ser lido como o leito em que se realiza o ato sexual, e nele ela sera
“consagrada/ Deusa/ de minha prépria vida” (Mika Andrade, 2023, p. 26), novamente
mostrando que essa mulher é autossuficiente e quebrando a hierarquia entre humano e
sagrado, o que enseja a quebra da hierarquia de género no sexo. E significativa a inicial
maidscula em “Deusa”, como dissemos, que a coloca em posi¢do superior e exclusiva: ndo
uma deusa em meio a tantas, mas a Deusa suprema cultuada pelo parceiro no momento do
sexo. A autossuficiéncia feminina, tanto perante a divindade quanto diante do homem com
quem divide a cama, reaparece no poema, quando Mika o finaliza com “eu me benzo/ eu
me enalteco” (Mika Andrade, 2023, p. 26).

O poema sem titulo da pagina 41 traz as imagens, recorrentes na obra, do delirio
e do éxtase, aqui representando ndo a alegria diante de Deus, mas o0 desejo e sua realizacao.
A mulher que fala no poema “se perde no/ jubilo”, o que poderia remeter ao éxtase do
encontro direto com o divino. Aqui, todavia, esse “encontro” ¢ “proibido”, aludindo ao
tabu do encontro sexual, que é visto como pecaminoso pela religido. Ao longo de todo o
poema, imagens como a embriaguez, o delirio e o enlouquecimento criam uma atmosfera
extasiada pelo encontro dos corpos — como 0 famoso éxtase de Santa Teresa e o Cantico
dos Canticos, que podem ser lidos como arrebatamento erdtico apesar das ressalvas
historicas da igreja quanto a essas interpretacdes —, convertendo o ato sexual em momento
de contato com o mistico e o sagrado, o que o retira da posi¢cdo perniciosa de maleficio a
alma.

Mais um poema sem titulo, agora na pagina 48, visita conceitos da liturgia
judaico-crista. O “siléncio”, ligado a0 momento da prece e do falar com Deus, ¢ aqui usado
para pensar “em putaria”, como uma reveréncia aquilo que suscita o desejo, digno de
adoracdo solene ¢ silenciosa. Pensar em putaria, inclusive, deve ser feito “com pudor”,
conceito caro a mistica judaico-crista por remeter ao pejo da nudez iniciado com a expulséo
dos seres humanos do Paraiso. Isso porque o pudor é aquilo que impede a exibicdo
corriqueira de partes do corpo consideradas impudicas, como 0s seios e 0rgaos genitais,
principalmente, e outras, a depender da ortodoxia cultural de cada tempo e espaco. Tudo
isso proporciona uma leitura de que, apesar do corpo coberto, as imagens relativas a
sexualidade que cada um acessa em sua imagina¢do sdo incontrolaveis e estdo fora do
alcance do tacdo religioso se o sujeito assim desejar. O poema inteiro é construido como
sob uma capa de pudicicia, o que fica ainda mais claro com a imagem do “véu” sob o qual
se encobre a voz do parceiro ou parceira — uma voz que ¢ macia, mas arranha, “com
inteligente perversao” (Mika Andrade, 2023, p. 48), a pele da mulher que fala. Assim, o
poema mergulha numa semantica do er6tico insinuado, brincando com o conceito de pecar
em pensamento, que também levaria o ser humano a danag&o, aqui colocado como uma
liberdade para além do aprisionamento dos corpos.

Significativamente, o livro termina com o poema “confissdao” (Mika Andrade,
2023, p. 50), o qual, ja pelo titulo, remete ao sacramento em que o fiel deve arrepender-se
e verbalizar suas culpas para redimi-las. A confissdo simboliza a limpeza da alma da
impureza do pecado. Manter a alma sempre limpa do mal € preceito para que o fiel esteja
sempre pronto para, em caso de desligar-se do corpo fisico, ascender ao céu em santidade.
Aqui, todavia, a mulher que fala ndo esta arrependida: sua confissdo diz respeito a explicar
0s motivos pelos quais ndo é capaz de satisfazer a si e ao parceiro ou parceira. Essa mulher
acessa as vontades desse corpo fisico no intuito de realiza-las, ndo nega-las, mas isso nao
é possivel pelas convencgdes sociais e o ritmo acelerado dos dias.

A mulher afirma que, ao longo do dia “uma aurea”, o que pode aludir as imagens
de santos, “impele/ as vontades do corpo”. Todavia, “essa arquitetura do sentir/ desaba
apos tantas tarefas”. Seu arrependimento, entdo, € pelo cansaco que a afasta da realizacao
de seu desejo. Isso porque “ha uma fraqueza”, o que inverte a ideia da fraqueza da carne,
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que corromperia com seus instintos a alma, sendo a carne aqui colocada, no entanto, como
fraca por seu esgotamento que frustra a satisfacdo do desejo. Essa fraqueza “se impde/ com
tremores na estrutura”, balangando os alicerces desse corpo que, “durante o dia [...] idealiza
devassidao” e que, no entanto, estd a mercé da exaustdo dos dias, que destroi “qualquer
resquicio de libido e desejo” (Mika Andrade, 2023, p. 50).

Mika fecha assim o livro chamando pelos nossos tempos e seus efeitos em como
0s corpos se relacionam e satisfazem. Sua confissdo pode ser lida como um mea culpa de
mulher que se deseja livre para 0 gozo, mas estéa presa a um cotidiano que a inibe, levando-
a involuntariamente ao pudor que tanto combateu ao longo da obra. O desejo represado
pela rotina, entretanto, ndo morre totalmente sem realizagdo, pois é transformado em
palavra, acessando a “erdtica da arte” de que fala Susan Sontag (2020, p. 29).

Uma Palavra que ndo é de deus, mas dessa Deusa que se consagra a Si propria
num altar por Ela mesma erigido para Sua honra e Seu jubilo.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, pretendemos demonstrar como a poesia de Mika Andrade se utiliza
de termos e conceitos da mitologia judaico-cristd de maneira dessacralizante e feminista,
por meio da releitura profana desses mitos ou da insercdo panteistica do ser humano e seus
instintos na natureza. Para isso, analisamos a obra Na Memoria do Corpo (Mika Andrade,
2023), livro mais recente da poeta cearense, escrutinando as duas vertentes estudadas nos
poemas que a compdem, como forma de elencar os pontos que suscitaram nossa leitura.

A obra de Mika Andrade de insere em uma novissima produgdo contemporanea
de poesia erdtica escrita por mulheres em nosso pais. Nossa analise de Na Meméria do
Corpo, embora tenha focado completamente no livro, ndo ignora o fato de que ele ndo é
uma obra isolada, mas fruto de um fenémeno que engloba diversas producgdes de diferentes
poetas, unidas na reverberagdo feminista do erotico em nossos dias.

Assim, Na Meméria do Corpo reflete tendéncias da producéo erotica de mulheres
hoje, como a releitura dos mitos, a insercdo do humano na natureza, a desierarquizacgao do
sexo buscando a queda das relagdes desiguais de poder entre 0s géneros que podem ser
nele reduplicadas e, sobretudo, pela prépria existéncia dessa producdo, o dessilenciamento
do sujeito feminino no erotismo. Pela palavra, Mika e as demais autoras eroticas de poesia
do contemporéneo tém retirado a mulher da posicéo de passividade e siléncio, comuns na
erdtica masculina, bem como a colocado na posicao de sujeito desejante, ndo mero objeto
para a satisfacdo do homem.

Como os poemas de Na Memoria do Corpo deixam antever, releitura do mito,
ligacdo do sexo humano com o animal e do humano como parte igual da natureza atendem
a uma urgéncia de colocagdo da mulher na posicdo de protagonista do discurso erotico,
como modo de reivindicar a desierarquizagdo também dos papéis de género no tecido
social.

Reclamando sua posigéo ativa e seu discurso no sexo, poetas eréticas como Mika
Andrade se utilizam da palavra como reivindicagdo ao gozo e, como s6 goza quem tem um
corpo, ao corpo e, como so é dono de seu corpo para gozar quem é socialmente considerado
sujeito majoritario em direitos, ao posicionamento igualitario de género. Uma vez que a
sexualidade feminina tem sofrido tabus e interdi¢6es, de ordem religiosa, social e mesmo
juridica, falar sobre o sexo de mulheres é também falar sobre sua liberdade para frui-lo, o
que s6 se dara por completo numa sociedade igualitaria.
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O NARRADOR MASCULINO: SEXO E GENERO COMO DINAMICA
DE PODER NO CONTO ORGULHO DA ESCRITORA CANADENSE
ALICE MUNRO

Rafael Santos (UEPG)?
1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como base a questédo do uso do narrador na literatura para
analisar o narrador masculino no conto Orgulho da escritora canadense Alice Munro.
Sendo uma autora que trabalha a questdo feminina com narradores, a pesquisa visa
investigar como a autora elabora um narrador masculino que também aborda questdes
sobre a vida das mulheres. No livro Vida Querida, do qual o conto analisado neste trabalho
faz parte, a autora retrata 0 preco que as mulheres pagam por seguir o desejo em uma
sociedade que tenta subjuga-las. As personagens criadas por Munro (2013), sdo mulheres
que enfrentam dificuldades decorrentes da guerra, da presenca de homens conflituosos e
de surpresas que podem causar mudangas significativas. Dentre as escolhas que as
personagens fazem, a autora mostra a crueldade de homens contra as mulheres e 0 quanto
elas ttm mais a perder do que eles quando fazem escolhas para mudar de vida.

Para compreender melhor o uso que a autora faz do narrador masculino, a pesquisa
analisa como o narrador do conto reproduz uma visdo oposta entre 0os homens e as
mulheres. Segundo o que Beauvoir (2009) afirma em O Segundo Sexo, a mulher é
considerada inferior a um modelo ideal de humano masculino. Sendo o Outro do homem.
Assim, a autora usa do que Todorov (2011) descreve como um narrador em primeira
pessoa, com uma visao limitada de um Unico personagem, para apresentar as dindmicas de
poder que o narrador exerce sobre a personagem mulher da qual ele esta contando a
historia.

Para Howells (1998) citada por Oliveira e Nogueira (2020), Alice Munro, enquanto
escritora, esta sempre consciente da forma como meninas e mulheres pensam. A autora
evidencia uma subjetividade feminina atrelada a sexualidade e ao desejo, e mostra quais
as contradicdes que essas mulheres enfrentam para dar vazdo a desejos pulsantes dentro
das suas vidas. Por outro lado, no conto proposto neste artigo, a escritora também mostra
que esta consciente da visdo que 0s homens possuem das mulheres e da forma como
expressam essa visdo no tratamento com elas. Ela entende que os homens estdo inseridos
nas dindmicas de sexo e género e sofrem por nao se adequarem a um ideal masculino, como
é possivel notar na dindmica da relagdo do narrador masculino com a personagem feminina
no conto.

Assim, este trabalho recorreu as teorias feministas para compreender 0 sexo € 0
género como armas de poder simbdlico. Verificando como a construcao da masculinidade
esta baseada na existéncia de um modelo universal inalcancdvel para as mulheres. Nesse
sentido, a pesquisa olha para o uso que a autora faz do narrador, verificando essas questfes
no conto. Com isso, 0 artigo também tem como base de estudo o narrador na literatura
atraves dos textos de Barthes (2011), Todorov (2011), e Souza (2017) que por meio de
Ganette (1995) pondera sobre a importancia da compreensao do tipo de narrador e ponto
de vista em uma narrativa.

Para Benjamin (1985), uma narrativa possui sempre uma forma utilitaria e essa
utilidade pode consistir em um ensinamento, uma norma de vida, sugestdo pratica ou
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proverbio e o narrador é um homem que sabe dar conselhos. No entanto, para Alice Munro,
um narrador é um sujeito atravessado por questdes de sexo e género, que a autora utiliza
para falar sobre a vida das mulheres.

2. ALICE MUNRO E O RECORTE SOBRE A VIDA DAS MULHERES

Alice Munro? foi uma contista canadense que nasceu em Wingham, Ontario, no
Canada, em 10 de julho de 1931. Ela faleceu em 13 de maio de 2024, aos 92 anos. Foi a
filha mais velha de Robert Eric Laidlaw (1901-76), um criador de raposas, e Anne Clarke
Chamney Laidlaw (1898-1959), uma ex-professora. Quando tinha onze anos comegou a
escrever sobre a sua admiracdo por obras de escritoras e escritores como Lucy Maud
Montgomery, Charles Dickens, Alfred Tennyson e Emily Bronté.

Apds a formacdo no ensino médio, Alice Munro recebeu uma bolsa de estudos por
dois anos na University of Western Ontario. Na primavera de 1950, seu primeiro conto
publicado apareceu na Fdlio, a revista literaria de graduacdo. Durante a universidade, ela
passou cerca de metade do seu tempo em atividades académicas e a outra metade
escrevendo. Nesse tempo, também conheceu James Munro, com guem Sse casou aos vinte
anos. Quando ela completou vinte e um anos, James deu a ela uma maquina de escrever de
presente, com a qual Alice utilizou para se dedicar e escrever seus contos.

A historia do seu casamento, a relacdo com a mée e a vida doméstica que viveu em
Vancouver refletem na escrita das suas histdrias. Com a publicacdo do seu primeiro livro
Lives of Girls and Women em 1971, histdrias interligadas que deram origem a um romance
que se tornou feminista, a reputacdo de Munro cresceu ainda mais, e 1SS0 ocorreu em um
momento de crescente nacionalismo cultural no Canada. Seus escritos estavam sendo
notados, valorizados e celebrados de uma forma que nunca haviam sido.

No inicio de 1970, ela se separou do marido e viajou para Toronto para ensinar
redacéo criativa na Universidade de York. Buscando outras oportunidades para se sustentar
como escritora, ela se concentrou no prdprio trabalho e nas conexdes com a comunidade
de escritores, dando inicio a uma bem sucedida carreira como escritora de contos.
Realizando entrevistas em radios literarios e mantendo contato com editores, Alice foi
expandindo o seu trabalho com a publicacdo de novas coletaneas de contos que garantiram
contratos com grandes revistas literarias. Em 2009 recebeu o Prémio Internacional Man
Booker e em 2013 o Prémio Nobel de Literatura.

Para Oliveira e Nogueira (2020), os contos escritos por Alice Munro podem soar
autobiograficos, mas que, conforme a propria Alice, estdo mais proximos das emocgoes
reais que ela viveu do que dos fatos vividos. Para Howells (1998), citada por Oliveira e
Nogueira (2020), a escritora apresenta uma consciéncia na forma como meninas e mulheres
pensam seus sentimentos e seus corpos, em que a subjetividade feminina esta atrelada a
sexualidade e ao desejo.

(...) os contos sdo frequentemente introduzidos como rumores e circulam como
tal: sdo um complicado jogo de fragmentos entrelacados, cheio de vislumbres de
vidas paralelas e dotadas de um conhecimento feminino silencioso, de seus
corpos e das casualidades da vida feminina. Suas narradoras femininas tém uma
dupla consciéncia dos valores morais, € do que acontece fora desses limites.
Essas historias, como boatos, assumem uma posicao favoravel de contra-
discurso feminino, indicando caminhos alternativos para o destino das
personagens femininas fora da tradi¢éo patriarcal da autoridade masculina e dos
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esteredtipos de género. Desenvolvendo, assim, uma nova forma de representar
as mulheres e suas diferengas, ndo somente dos homens, mas, também, de uma
geracdo para outra, de distintas classes sociais e diferentes niveis de instrugéo
(HOWELLS, 1998 apud OLIVEIRA; NOGUEIRA, 2020, p.43).

Ainda para Oliveira e Nogueira (2020), a autora esta sempre tentando representar
as complexidades das camadas e situagdes vividas no cotidiano, buscando falar das
pessoas, em especial, das mulheres das pequenas cidades do interior de Ontério.
Especulando a vida de personagens alternativas para renegociar as relacdes de poder, tanto
na imaginacdo como no mundo publico e privado.

Em seu livro, Vida Querida, publicado em 2012 por McClelland & Stewart e
traduzido para o Brasil pela Companhia das Letras em 2013, Alice Munro narra a vida
cotidiana de personagens que vivem surpresas disruptivas na vida e na rotina. Focada na
vida da classe trabalhadora entre o periodo da Primeira e Segunda Guerra Mundial, a autora
da énfase na condicdo de vida das mulheres, relatando a mudanca na vida dessas
personagens durante o passar do tempo.

As personagens em Vida Querida, sdo mulheres que arriscam muito em busca de
expressar desejos reprimidos e dar vazao a sexualidade e afetividade, pagando um preco
alto por tomar essas decisdes. Assim, sdo mulheres que abrem mao da carreira para cuidar
dos filhos, que decidem iniciar um relacionamento fora do casamento, que véo trabalhar
no periodo das guerras porque ndo ha homens para ocupar 0s cargos, ab mesmo tempo,
tém de lidar com homens que voltam da guerra, suas personagens sdo mulheres que tentam
viver do modo como elas acham que devem, que decidem terminar o seu casamento, que
decidem viver fora do nucleo familiar e religioso.

Entre as escolhas que as personagens fazem, a autora retrata a crueldade de homens
contra as mulheres e o quanto esses homens estdo em vantagem sobre elas em um cotidiano
ja bastante opressor. O preco que 0os homens pagam por suas escolhas é menor. Nos
préprios contos que o narrador € um homem, a autora da énfase na vida das mulheres,
trabalhando as diferencas de género expressas nas atitudes dos personagens, em como a
visdo superior desses personagens masculinos tenta diminuir as mulheres e questionar as
suas atitudes. Assim, o conto Orgulho, escolhido na coletanea Vida Querida para esta
pesquisa, coloca em evidéncia a relacdo de poder entre um homem e uma mulher e as
dindmicas de sexo e género que atravessam a construcdo dos sujeitos.

3. A MULHER COMO O OUTRO: SEXO E GENERO COMO ARMAS DE
PODER SIMBOLICO

Simone de Beauvoir (2009), escreveu em O Segundo Sexo: “o que é uma mulher? ",
e por mais dificil que seja dar uma resposta para essa questao, ela investiga um oposto
construido pelo patriarcado de que a mulher seria o Outro. Para Beauvoir (2009), mesmo
a mulher sendo um ser humano, sob um mundo construido por homens que se colocam
como o modelo universal, impBe-se a ela a singularidade. Nesse sentido, a palavra mulher
seria um conjunto de normas designadas arbitrariamente e agarradas em categorias de
individuos cujos modos sociais, comportamentais, culturais, biologicos, destinam
diferencas.

O homem para Beauvoir (2009) teria seu espaco de direito enquanto homem, sendo
a mulher destinada a oposicdo. Perante uma humanidade masculinizada pela soberania do
poder do homem, a mulher foi definida relativa a ele: “Ela ndo ¢ sendo o que o homem
decide que cla seja” (BEAUVOIR, 2009, p.13-14). No entanto, para existir outro, esse
Outro precisa estar em submissdo ao que se estabeleceu como o0 Uno; essa situacao seria
vista pela condicdo correlativa de que ha uma alteridade vista como absoluta. Mas ser esse
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Outro, ja ¢, em si, uma contestacdo, ja designa uma suspeita de que “tudo que o homem
impde sobre a mulher deve ser recusado” (BEAUVOIR, 2009, p.17-18).

A propria questdo do individualismo abstrato ocidental deu ao homem o direito
comum a uma cidadania. As caracteristicas do individualismo estabeleciam uma
identidade humana em que todos se tornavam um s, mas a abstracdo também estabelecia
que esse individuo era singular e Unico, o que funcionava para julgar aqueles que néao
tinham as caracteristicas que poderiam fazer deles parte de um todo (SCOTT, 2002, p.31).

Foi no final do século XVIII e inicio do século XIX que a questdo da diferenca
também passou a ser marcada pela oposi¢éo biologica sexual.

Os psicologos usavam essas diferencas orgénicas para distinguir entre aqueles
que eram exemplos do individuo humano (homens brancos) por sua razéo e
integridade moral e aqueles (quaisquer outros - mulheres e, no inicio, também
0S negros) cuja caracteristicas naturais supostamente impediam que
correspondessem a altura do individuo humano entdo exemplar (SCOTT, 2002,
p.31).

Para Scott (2002), quando se tratava de homens e mulheres, essa diferenga era vista
como uma questao natural de seus corpos, determinando que a masculinidade se igualava
a individualidade e a feminilidade a alteridade. Assim, sendo questdes fixas, 0 homem ndo
poderia ser 0 outro da mulher, tornando ela um nédo individuo, pois ndo se igualaria ao
protétipo do homem.

Perante a ideia da diferenca, as feministas surgiram para apontar incoeréncias e
correcBes nos discursos feitos para subjuga-las como nao individuos. Repensando o lugar
destinado pelo patriarcado para as mulheres e tentando construir um modo politico de estar
no mundo, o feminismo assumiu um carater revisionista e reivindicativo. Para as mulheres,
de acordo com Scott (2002), tentar eliminar as “diferengas sexuais” era um paradoxo, pois,
a0 mesmo tempo que se tentava estabelecer uma diferenca, as feministas estavam
afirmando o seu lugar de diferenca. Mas a historia do feminismo nédo esta fadada a esse
desacordo, ela representa uma critica a esse enfoque progressista e liberal do
individualismo.

Para Lauretis (1994), ¢ preciso ultrapassar a ideia universal da “diferenca sexual”,
ela vé no género um conjunto de técnicas operadas para produzir uma ideia de género,
definindo o que ¢é ser mulher e o que é ser homem. Ultrapassar essa ideia € ver como as
simbolizacbes de homem e mulher sdo esquematizadas por concepcdes e definicdes.
Assim, para Foucault (1980), citado por Lauretis (1994), o género seria um efeito
produzido nos corpos e inserido em comportamentos e relagdes sociais operados por uma
complexa tecnologia politica. Colocando o género ndo apenas como uma representacéo no
sentido linguistico das significagbes para direcionar pessoas, pois ndo h& apenas um
conceito universal de Mulher, mas ha mulheres.

O género representa produgdes reais que afetam a vida psicologica e social de um
individuo por meio de uma classe. Assim, sua existéncia precisa da desigualdade e da
diferenca, impulsionados pelas forcas politicas e culturais que se moldam e se camuflam
para manter a ordem binaria de género estabelecida.

Esse estatuto simbolico cultural que organiza um caminho imaginério e real da
organizacdo do poder dos homens sobre o outro, utiliza de formas simbdlicas que
institucionalizam diferencas. Para Lamas (1996), o género em seu binarismo cria
culturalmente um conjunto de praticas, ideias e discursos entrelagados em processos de
simbolizacdo que produzem os efeitos de oposicéo e regulacdo de corpos e mentes. O
principio da oposicao binéria estabelece unidades de discurso que fundamentam regras que
a cultura assimila como existentes atraves dos mitos, do casamento, da religido, de
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costumes, sendo assim incorporados pelas produgdes institucionais e intelectuais, tornando
a cultura um resultado e uma mediacgéo do género e das diferencas (LAMAS, 1996, p.154-
155).

Las representaciones sociales son construcciones simbdlicas que dan
atribuciones a la conducta objetiva y subjetiva de las personas. EI ambito social
€s, mas que un territorio, un espacio simbélico definido por la imaginacién y
determinante en la construccion de la autoimagen de cada persona; la conciencia
estd habitada por el discurso social. Aunque la multitud de representaciones
culturales de los hechos biol6gicos es muy grande y tiene diferentes grados de
complejidad, la diferencia sexual tiene cierta persistencia fundante: trata de la
fuente de nuestra imagen del mundo, en contraposicion con un otro. El cuerpo
es la primera evidencia incontrolable de la diferencia humana (LAMAS, 1996,
p. 157-158).

Nesse sentido, o processo de ordem simbdlica numa sociedade define o género que
produz ideias sobre o que os homens e as mulheres devem ser. Nesse processo, a garantia
do poder estd no masculino, que utiliza da criacdo e da ritualizacdo dessas ideias para
oprimir, estabelecer diferencas de valor e subjugar as mulheres. Todos que ndo performam
no que se qualifica como modelo de homem universal, refletindo ndo o natural, mas uma
producdo histdrica cultural dessa ideia, sofrem opressdo (LAMAS, 1996, p.158-160).

Ainda para Lamas (1996), citando Bourdieu (1988), o género como producéo
histérica e cultural estd marcado nos ambitos social, politico, religioso, econémico,
cotidiano, tornando-se um processo ideologico de poder, de dominacéo, atribuido a uma
violéncia simbolica que ganha forca mediante todo esse processo. E € por esse efetivo
processo que 0s homens garantem poder sobre as mulheres. Bourdieu (1988), citado por
Lamas (1996), ainda comenta que essa ordem social masculina esta profundamente
enraizada nas estruturas sociais e por isso € vista como natural, obtendo poder na
organizagdo social, na divisdo sexual de trabalho e nos corpos e mentes. Estando a
dominacdo masculina fundada na l6gica e na economia das trocas simbolicas
(BOURDIEU, 1988 apud LAMAS, 1996, p.161-163).

A questdo da individualizacdo também deve considerar outros caminhos da
construcdo simbdlica da identidade social de individuos, como a classe e a raga. Scott
(1995), apresenta uma reflexd@o da hierarquia da producdo de conhecimento, deslocando o
género da hegemonia dominante para poder pensar sobre a marginalizacdo de
determinados grupos nas categorias estabelecidas para coercao. Para ela, utilizar o género
é pensar uma histéria geral da qual ndo olhamos apenas para questdes especificas que nos
dizem porque o poder dos homens oprime as mulheres, mas, que devemos buscar falar
porque a participacdo de determinados grupos ndo € vista na histéria. Ainda para a autora
(1995), criar uma distancia analitica entre a linguagem fixa do passado e a nossa propria
terminologia pode dar novas perspectivas para se pensar o género, juntamente, a classe e a
raca.

Costa e Avila, (2005) citadas por Garcia (2020), argumentam que 0 campo social
ndo pode ser reduzido unicamente pela questao de género, ele esta intersectado por varias
camadas de subordinacdo que passam por questdes de raca, classe e identidade sexual.
Ainda para Garcia (2020), o conceito de género que colocava um modelo Unico de mulher
no centro das questdes sobre as mulheres exclui outros relatos feministas como das
mulheres negras e léshicas. Nesse sentido, melhor do que pensar o que é uma mulher? E
deixar que elas digam quem sdo e o que querem (LAURETIS, 1987 apud GARCIA, 2020,
p.52-53).

Em conclusdo, a questdo do Outro ndo esta inserida apenas na questdo de género,
mas estd envolvida também no capitalismo e na colonizacdo, demarcando diferentes
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identidades e modos de estar no mundo. Ha mulheres que passam por uma tripla excluséo,
sendo marcadas pela raga, classe e 0 género, como mostra o feminismo decolonial citado
por Garcia (2020). Olhar para as mulheres com uma perspectiva interseccional é tentar
delinear uma determinada dominagdo para combater a pobreza marginal, 0 sexismo e 0
racismo. Como aponta Garcia (2020), pensar na questdo da classe e, principalmente, da
raca, é criar um movimento de solidariedade horizontal.

As multiplas opressfes agem de maneira interseccional, e Garcia (2020) apresenta
que as teorias e préaticas decoloniais sdo a produ¢do de um conhecimento sobre as inimeras
diferencas entre as mulheres ao redor do mundo. Fala sobre como a vida dessas mulheres
¢ a sua questdo no mundo como o Outro do homem estdo ligadas com as “configuragdes
globais de poder econémico, 0s processos de recoloniza¢do contemporanea e as politicas
sexuais” (GARCIA, 2020, p.63).

Pensando nessas questdes, na alteridade destinada as mulheres e no lugar que sédo
relegadas. Este trabalho verifica, através do olhar do narrador masculino na literatura de
Alice Munro, como esse homem vé a personagem feminina na histdria, quais as dindmicas
de poder ele perpetua sobre ela e como é a vida cotidiana dela narrada pelo olhar do
personagem masculino.

4. A QUESTAO DO NARRADOR NA LITERATURA

Ha inimeras narrativas no mundo que, para Barthes (2011), estdo distribuidas em
diversos géneros que encontram caminhos para se articular na linguagem oral, escrita, na
imagem, nos gestos; estando presente no mito, na lenda, na fabula, no romance, conto,
poesia, cinema, pintura entre outros. Ndo ha povo sem a narrativa, ela esta presente em
todos os tempos e lugares. Compreender a narrativa ndo € afirma-la em um modelo
universal, mas ¢ verificar nela os encadeamentos e implicagdes, assim sendo, “ler (escutar)
uma narrativa ndo € somente passar de uma palavra para outra, € também passar de um
nivel a outro” (BARTHES, 2011, p. 27).

Tudo em uma narrativa tem uma significagdo e uma fungdo, uma delas é a questéo
que se estabelece com o narrador em uma obra. Para Barthes (2011), ha na narrativa um
doador que destina as agdes e as encadeia em sentido de promover uma cadéncia de
acontecimentos, ndo pode haver narrativa sem narrador e sem um leitor para materializar
na leitura essa voz narrativa (BARTHES, 2011, p. 48). Nesse sentido, Barthes (2011),
distingue trés concepcdes para o narrador: (1) a narrativa é emitida por uma pessoa (no
sentido psicolégico do termo) € o autor que escreve colocando suas escolhas e efeitos
literérios; (2) o narrador se diferencia do autor que o cria como uma consciéncia Unica que
emite a historia do seu ponto de vista; (3) o narrador pode ser interior (se identifica com
seus personagens) e exterior (ndo se identifica com eles) limitando a sua narrativa a um ou
varios personagens (pontos de vista).

Para Todorov (2011), os aspectos da narrativa sdo vistos de modos diferentes para
quem Ié uma obra de ficcdo e quem vivencia a histéria narrada (narrador). Para ele, existem
diversas formas de contar uma mesma historia inserida em diferentes pontos de vista, ele
sistematiza essa percepcdo em trés diferentes pontos de vista internos: (1) o narrador com
uma visao do todo, ou seja, aquele que sabe mais que 0s personagens da sua histéria e ndo
se preocupa em nos dizer como sabe tanto. Ele vé atraves das portas e paredes e sabe o0 que
se passa na cabeca dos seus personagens. Ele pode se manifestar de diferentes formas,
focalizando a sua atengdo em apenas um personagem ou em varios. Com ele temos uma
variedade de informagdes dos personagens; (2) nesta segunda definigdo, o narrador sabe
tanto quanto os personagens e ndo consegue fornecer uma explicagéo das coisas sem antes
0s personagens terem encontrado uma explicacdo. Neste caso, também havera diversas
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definicdes, sendo a narracdo conduzida em primeira pessoa com a visdo limitada desse
Unico personagem ou em terceira pessoa, mas sabendo apenas quando 0s seus personagens
sabem. Pode acontecer de a narracdo ficar no consciente e adentrar o inconsciente de seus
personagens; (3) No terceiro caso, a narrativa é mais dificil de acontecer, ela estabelece
que o narrador sabe menos do que qualquer dos personagens, descrevendo unicamente o
que se V€ e ouve e ndo tem acesso a nenhuma consciéncia. Esse tipo de narrativa é usada
muito no jornalismo literario com acesso apenas ao relato da fonte (personagem) que conta
a historia (TODOROV, 2011, p.246-247).

O narrador das historias possui o papel fundamental de conduzir a narrativa. Sendo
ela focalizada ou abrangente, é através dele que conhecemos 0s personagens e as acgoes.
Ficamos presos a um Unico personagem ou em Varios que tomarad decisbes, sendo o
narrador uma questéo central de representacéo e visao do que encontramos ao ler um livro:

E ele que dispde certas descricdes antes de outras, embora estas as precedam no
tempo da historia. E ele que nos faz ver a acdo pelos olhos de tal ou tal
personagem, ou mesmo por seus proprios olhos, sem que lhe seja por isto
necessario aparecer em cena. E ele, enfim, que escolhe relatar-nos tal peripécia
através do dialogo de dois personagens ou mesmo por uma descrigdo “objetiva”
(TODOROV, 2011, p.255).

No entanto, a questdo do narrador pode ir além do seu uso em primeira ou segunda
pessoa. Para Souza (2017), falta na literatura uma diferenga mais especifica entre os pontos
de vista e a tipologia do narrador. Entender essa diferencga, ajuda no entendimento desses
modos de narrar que ndo podem se limitar a um termo geral para se falar de um modo mais
especifico da narrar uma obra. Assim, as analises para a autora “devem incluir ndo s6 a
compreensdo do tipo de narrador como a percepgao do ponto de vista adotado na narrativa”
(SOUZA, 2017, p.130). Para Ganette (1995) citado por Souza (2017), o romancista ndo
deve se limitar entre duas escolhas gramaticais (pontos de vista), mas entre duas atitudes
narrativas, dando énfase também na posicao do narrador dentro do nivel narrativo.

Essas consideracdes sobre a questdo do narrador na literatura e sua presenga nas
narrativas nos ajuda a entender como verificar o uso que Alice Munro faz de um narrador
masculino em seu conto Orgulho. Esse estudo também ajuda a compreender o seu uso na
construcdo da narrativa e 0 que ele nos revela sobre as questdes internas da historia,
pensando nas dindmicas de poder geradas pelo sexo e género nas relagdes entre 0os homens
e as mulheres.

5. O NARRADOR MASCULINO DE ALICE MUNRO

No conto Orgulho, temos o desenrolar de uma aproximacéo entre um homem e uma
mulher. No inicio do conto, entramos em contato com um narrador homodiegético, um
homem que se preocupa muito com o gque as pessoas VAo pensar e que inicia uma amizade
com uma mulher da qual descobriremos chamar Oneida. Passamos o conto todo sem saber
0 nome do narrador-personagem. A escolha de ndo nomear o narrador esta no fato de que
Oneida € a protagonista, sendo sobre a sua vida que saberemos. N&do dar nome a esse
homem é representar a visdo que eles tém sobre as mulheres e que nunca muda, mesmo
quando tém uma aproximacdo com elas. Assim, esse narrador pode ser qualquer homem.

O narrador inicia o conto dizendo que: “Tem gente que s6 se dd mal”, (MUNRO,
2013, p.134). Essa primeira frase reflete a visdo que ele possui de que Oneida sé se deu
mal em sua vida, passa trés paragrafos explicando porque as pessoas se ddo mal e depois
inicia o relato sobre a vida de Oneida e a sua, comecando pela infancia.
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Oneida era de uma familia rica, diz o narrador. A mée faleceu quando ela era
adolescente e o pai administrava 0 banco da cidade. Todas essas informacgdes que o
narrador possui sdo da pesquisa que esta realizando nos jornais para construir um livro
sobre a histéria da cidade. No entanto, a cidade € pequena e o Unico fato memoravel que
aconteceu foi a época que o pai de Oneida foi acusado de roubar o banco. N&o ha priséo, e
pedem para ele ser transferido para administrar outro banco em uma cidadezinha préxima
para abafar o caso. Ele pede para a filha ficar como motorista para ele, o levando para essa
cidadezinha e trazendo-o para casa. Nesse trecho, temos a primeira visdo do narrador sobre
Oneida, dizendo gue finalmente ela tinha alguma coisa para fazer (MUNRO, 2013, p.136
e 137).

Nessa primeira parte do conto, percebemos um certo juizo de valor inserido no
género pela forma como o narrador fala do pai de Oneida e dela. Sobre o pai, o narrador
descreve: “Horace Jantzen, isso era certo, tinha o porte de um homem nascido para ter
poder” (MUNRO, 2013, p.135). E logo em seguida descreve que ele tinha uma bela
estatura e uma bela barriga e que ndo era nem um pouco bobo. Quando o narrador comenta
sobre Horace estar sendo acusado do roubo do banco. Diz que o pior para ele é que ele ndo
foi demitido, mas teve que assumir a administracdo de um banco em uma cidadezinha em
que o servico estava no comando de duas mulheres que ndo eram administradoras. Assim,
pelo que percebemos da fala do narrador, Horace perdeu seu status de poder, nao por ser
um ladréo, mas ser rebaixado a um cargo que duas mulheres tinham o comando.

J& a visdo de Oneida construida pelo narrador masculino, € de que ela era uma moga
mimada, filha de pai rico. Quando ela passa a levar o pai para essa cidadezinha, o narrador
diz que ela finalmente tem algo para fazer, justificando que ela ndo fazia nada porque nao
cuidava de casa e era a empregada que assumia o servico. Essa diferenca de valores entre
um homem e uma mulher assumida pelo narrador é vista também em uma comparacéo
direta que ele faz entre pai e filha, dizendo: “Dignidade era o que ele tinha, e muita. Ela
tinha alguma coisa diferente” (MUNRO, 2013, p.137).

Feito essa comparacéo direta, o narrador descreve Oneida pela aparéncia e gestos,
dizendo ndo haver como ter pena de uma moca que é bonita e superficial. Pela descricéo
ele cria uma visao objetificada, diminuindo o valor de Oneida por sua aparéncia:

Quando ela entrava em uma loja ou até mesmo enquanto caminhava na rua,
parecia que um certo espago se abria em volta dela, pronto para tudo que ela
pudesse querer ou para 0s cumprimentos que pudesse espargir. Ela parecia um
pouco afobada, mas graciosa, pronta para rir um pouco de si prépria ou da
situacdo. Claro que ela tinha ossos bons e uma aparéncia luminosa, todo aquele
loiro de pele e cabelo. Entéo talvez parecesse estranho que eu pudesse ficar com
pena dela, daquele jeito dela de estar sempre sobre a superficie das coisas,
confiante. Imagina eu, com pena (MUNRO, 2013, p. 157-158).

Seguindo o conto, temos a entrada da guerra e muitos dos homens e meninos sendo
convocados. O protagonista ndo vai para a guerra porgue nasceu com labio leporino. Assim
sabemos que ele passa a trabalhar em uma loja de livros. Nessa passagem em especifico,
também temos a visdo da época em relacdo as mulheres, ndo apenas a visao do narrador.
Ele diz que ainda ndo era bem aceito que as mulheres trabalhassem, mesmo depois da
guerra, quando elas ja haviam assumido varios cargos. Para um servi¢o confiavel era
preferivel um homem (MUNRO, 2013, p.159).

Quando o pai falece, Oneida fica com a administracdo da casa. Nesse momento
temos a primeira interagdo do narrador-personagem com Oneida. N&o querendo ficar com
uma casa enorme para cuidar, ela pede ajuda sobre a venda para ele quando o encontra na
rua. A todo momento ele diz ndo ser um especialista no assunto, mas oferece uma sugestéo
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de venda. No entanto, Oneida ignora o que ele havia dito e vende para o primeiro
comprador. Nessa interacdo entre os dois, temos mais uma visdo do narrador sobre a
mulher. Fica claro o quanto o narrador, mesmo dizendo nao ser um especialista em venda
de casas, que por Oneida ser mulher e ndo seguir o seu conselho, deixou-se levar pelos
sentimentos na hora da venda e fez um péssimo investimento.

Verifica-se essa afirmacéo no trecho:

Ai ela foi adiante e ignorou tudo que eu tinha dito. Vendeu para o primeiro
comprador que apareceu e fez isso principalmente porque ele ficou falando sem
parar de como tinha adorado a casa e que queria criar seus filhos ali. Ele era a
Gltima pessoa na cidade em quem eu teria confiado, com ou sem filhos, e o prego
foi lastimavel (MUNRO, 2013, p. 142 e 143).

No fim, a prépria casa que ela vendeu acabou destruida e transformada em um
prédio de apartamentos que Oneida passa a alugar para morar. Nos trechos em relacdo a
essa passagem, temos o narrador o tempo todo reafirmando a ingenuidade de Oneida. Essa
visdo que ele possui dela vem desde a infancia, sendo a visao criada de que ela é uma
mulher que ndo € inteligente o suficiente por ser rica e agora ndo entende como a vida
funciona.

Ele passa a julgar a atitude passiva que ela teve em relacdo a situacdo. Quando
Oneida muda-se para o apartamento, o narrador ndo entende porque ela ndo pediu um
desconto para o homem que a tinha enganado: “Ela tinha desistido do ressentimento em
relacdo ao proprietario e era sO elogios a vista e & lavanderia no pordo onde pagava com
moedas toda vez que lavava roupa” (MUNRO, 2013, p. 145).

Apesar de vé-la como inferior e ingénua, os dois iniciam uma amizade. Oneida
passa a ir com mais frequéncia na casa do narrador para conversar, assistir televiséo e
jantar. Nesse ponto da narrativa do conto, percebemos o conservadorismo do narrador e a
sua visao limitada por uma vontade de manter as coisas como estdo. Ele percebe as pessoas
e a cidade mudando, mas ele tenta manter-se 0 mesmo. Quando Oneida aponta isso nele,
o narrador fica irritado, e ndo enxerga o quanto ela mudou. Para ele, ela ainda ndo esta
estabelecida na vida, ndo percebe as mudancas e vive na hesitagédo e na leveza esperando
a vida comecar.

Mais adiante, o narrador fica doente e Oneida passa a cuidar dele, se estabelecendo
na casa e o ajudando com a comida e os medicamentos. Quando ele melhora, sente um
constrangimento por toda a ajuda dela. Na relagdo entre os dois, percebemos o quanto o
narrador ndo consegue enxergar Oneida como uma amiga, mas também néo a vé como
uma amante ou namorada. O que percebemos € o narrador falando de Oneida com um
distanciamento. Por sua condicéo de labio leporino, ele ndo acha que as mulheres sentem
algo por ele, mesmo Oneida ndo se incomodando com sua condicdo, ele proprio nao
consegue superar. O constrangimento que o narrador sente com os cuidados de Oneida esta
no fato dele, como um homem, ter sido cuidado por uma mulher e se ver fraco diante da
situacdo, e também em como ele acha que ela ndo o vé como um homem desejavel devido
a sua condicgéo. Para ele, ela 0 vé como um assexuado ou um filho infeliz (MUNRO, 2013,
p. 152-152).

Quando o narrador melhora e Oneida volta para casa, em uma vista ela diz para ele
que esta com a ideia de mudar para a casa dele, ja que os dois ndo sdo capazes de se cuidar
sozinhos, eles poderiam pensar em morar juntos como irmaos. Nesta etapa do conto, temos
a reafirmacdo da ideia do patriarcado, de que homens ndo podem ter amizades com
mulheres e de que elas servem apenas para 0 casamento como esposas. Este € o destino
das relacbes que as mulheres estabelecem com os homens, sendo possivel ser apenas
esposas, namoradas ou amantes. A relacdo que Oneida estabelece com o narrador nunca
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foi romantica, mesmo verificando apenas a visdo do homem da relacdo. O narrador nunca
falou sobre um sentimento que transparece amor ou desejo sexual, apenas da importancia
que Oneida dava para sua companhia e opini&o.

Assim, ao saber da ideia de Oneida e também de como ela o via como um irméo, o
narrador fica com raiva, sublimando todos os sentimentos que eles construiram na relacéo
de companheirismo. Para fugir da situacdo, o narrador mente para ela dizendo que nao é
possivel eles viverem juntos porque ja havia colocado a casa a venda antes de ficar doente.

O tempo todo, enquanto ela falava, eu me sentia horrivel. Com raiva, com medo,
estarrecido. O pior foi perto do fim, quando ela estava falando de como ninguém
ia achar nada estranho naquilo. Ao mesmo tempo, eu podia entender o que ela
queria dizer, e talvez concordar com ela que as pessoas se acostumaram aquilo.
(...) Eu tinha me esquecido de dizer a ela. Com a doenga e a confusao e tudo o
mais. Mas eu tinha posto a casa a venda. A casa estava vendida (MUNRO, 2013,
p. 152 e 152).

No fim do conto, com a venda da casa do narrador, temos 0 pressagio de uma
separagdo entre os dois. O narrador consegue um apartamento no mesmo prédio que
Oneida mora, mas no térreo. Quando ele faz a visita ao apartamento que comprard, diz que
passou a entender uma coisa com essa visita e logo em seguida temos ele contando que se
encontrou com um homem que conheceu a vida toda e ndo lembrava, um homem que
também mora no prédio. Esse homem pergunta se ele sabe jogar baralho e o narrador diz
que sim, terminando a conversa dizendo que sera bom jogar com ele.

Nessa passagem, no subtexto, entendemos o que o narrador quis dizer com: “Uma
coisa eu passei a entender nessa visita, ou quando pensei nela, mais tarde” (MUNRO, 2013,
p.154). Ao se ver tdo empolgado com a presenca desse homem ele percebe que estabelecer
uma amizade com outro homem é melhor do que com Oneida que é uma mulher.

Para ele, Oneida ja ndo era mais a mulher que havia conhecido. Agora, ele queria
rejeitd-la como achou que ela estava rejeitando-0 ao propor que morassem juntos. Ele
comeca a acha-la feia, envelhecida, sem o seu aspecto luminoso e jovial (MUNRO, 2013.
p.154). No entanto, quando ela aparece para visitad-lo enquanto encaixota as coisas para
levar para a casa nova, percebemos que a visdo que o homem tinha de uma Oneida mais
velha e feia ndo era a mesma da realidade. Ele percebe agora uma mulher arrumada e com
a cor do cabelo diferente indo viajar para uma ilha onde mora uma amiga. No fim, entéo,
ha a separacdo dos dois com cada um seguindo seu caminho.

6. CONSIDERACOES FINAIS

O que Alice Munro faz no conto € nos dar a visdo de um homem preso na sua
condicdo de labio leporino, e por ser esse homem “incompleto”, ele fica incapaz de
estabelecer conexdes verdadeiras. O narrador € um homem que viu a mae com medo de
casar novamente e gerar novos filhos como ele; ¢ um homem rejeitado pelo exército devido
a sua condicdo, vive isolado, é incapaz de aceitar a ajuda de alguém, principalmente de
uma mulher e ndo consegue estabelecer uma relacdo com a Unica pessoa que ndo vé um
problema em sua condicdo.

A visdo patriarcal que o narrador tem quando faz comparagdes entre outros homens
e Oneida, entre ele e Oneida ¢ para tentar se ver superior como um homem “normal’ seria.
O narrador é orgulhoso demais para se desfazer das proprias ideias geradas pela sociedade
que vive. Oneida € o0 oposto da visao que ele tenta construir dela, ela ndo é a mulher rica e
mimada que ele diz, nem a ingénua e desatenta que ndo sabe comprar uma casa. Oneida €
uma mulher tentando mudar, fazer as coisas conforme deseja e sente. Nao temos o seu
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ponto de vista no conto, mas se ela tenta mudar foi porque a reputacao do seu pai ndo foi
agradavel com ela. Se ela busca aconselhamento, foi porque a educacgdo no colégio para
meninas talvez ndo tenha sido a melhor. Se ela quer construir uma relacdo de amizade com
um homem e morar com ele, € porque ela ndo acredita que o destino das mulheres seja
apenas o casamento firmado na igreja e confirmado por quem esté de fora. Ela vive a vida
como acha que deve viver.

A autora explora muito bem a relacdo entre os dois personagens, e mostra que é
possivel ver muito sobre a vida das mulheres a partir do que os homens falam sobre elas.
No entanto, também € possivel perceber o quanto a questdo de sexo e género esta na visdo
dos homens e na sua necessidade de ter ou sentir poder. A autora demonstra isso ao recorrer
ao narrador. Ao entender a ferramenta dos pontos de vista e de quem fala 0 que em uma
histéria para enfatizar a condi¢do das mulheres. Construindo uma oposicéo de como elas
sdo vistas e de quem elas realmente sdo, fazendo refletir sobre a ideia do Outro que o
patriarcado usa como arma de poder contra as mulheres para diminui-las e subjuga-las
como sujeitos.
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1. INTRODUCAO

Itamar Vieira Junior nasceu em Salvador, Bahia, em 6 de agosto de 1979. E
gedgrafo e doutor em Estudos Etnicos e Africanos pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA), com tese defendida em antropologia, sobre a formacdo de comunidades
quilombolas no Nordeste. Trabalhou no Maranhéo, de 2006 a 2009, como servidor publico
do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA), onde desenvolveu
atividade de regularizagdo de territérios quilombolas. Com uma bagagem de conhecimento
e experiéncias extensa, adquiridos por meio de sua historia pessoal e profissional, ele
escreveu a obra Torto Arado, publicada em 2019, e que Ihe rendeu o Prémio Leya de 2018,
0 Prémio Jabuti e o0 Prémio Oceanos de 2020.

Em Torto Arado (2019), Vieira Junior d& voz as personagens descendentes de
Negros escravizados, que viviam em regime de serviddo, trabalhando em condicdes
analogas a escraviddo. O autor narra a historia de pessoas que passaram por conflitos de
direito sobre a terra onde cultivaram seu alimento, criaram seus filhos e enterraram seus
mortos. Neste trabalho, analisamos a obra Torto Arado (2019), de Vieira Junior, a fim de
discutir como as praticas de resisténcia dos Negros escravizados e de seus descendentes se
conectam ao pensamento decolonial, além de refletir sobre a importancia da literatura
como instrumento de denuncia que da voz as historias de experiéncias e sofrimentos de um
povo explorado e silenciado, esvaziado de sua cultura e historia.

Para tanto, exploraremos o contexto historico do colonialismo e do pos-
colonialismo, além de trazer um recorte do Brasil da década de 1950 a 1960, por se tratar
de um periodo possivelmente proximo aos fatos narrados no romance, e por destoar da
realidade do Brasil apresentada por Itamar em sua obra. Assim, este trabalho embasou-se
teoricamente nas acepcdes dos estudos sobre colonialidade e decolonialidade, de acordo
com Malcom Ferdinand (2022), Anibal Quijano (1992, 2005), Walter Mignolo (2017),
Albert Memmi (2007), Catherine Walsh (2009), Luciana Ballestrin (20013), Joaze
Bernardino Costa e Ramon Grosfoguel (2016).

2. O HABITAR COLONIAL E A POLITICA DO PORAO

Entre os séculos XVI e XIX, mais de 12 milhdes de africanos foram sequestrados
e transportados em navios “negreiros” e confinados no pordao e no convés inferior dessas
embarcacOes. Durante as travessias, muitos pereceram devido aos diversos tipos de
violéncia que enfrentaram. Ao desembarcarem em terras estrangeiras, aqueles que
sobreviveram a massacrante jornada ndo encontraram a liberdade, pois na saida fisica do
pordo do navio negreiro, as plantacdes da terra colonizada, a exploracdo de seus corpos e
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novas formas de torturas, se tornavam o seu novo cércere. Dessa forma, estavam eles,
novamente, subjugados a impotente situagdo, como novamente no “porao”.

Segundo Malcom Ferdinand, engenheiro ambiental martinicano e autor do livro
Uma ecologia decolonial: pensar a partir do mundo caribenho (2022), a histéria da
colonizacdo e da escraviddo é o ponto de partida da maneira violenta de habitar a terra,
sendo o habitar colonial uma engenharia dos humanos que assume trés caracteristicas
principais: a propriedade privada da terra; o estabelecimento da plantation e a exploracédo
massiva de seres humanos.

O primeiro trago do hébitat colonial foi a instituicdo da propriedade privada da
terra. Algumas parcelas de terra foram concedidas a individuos — homens — para
que as cultivassem. [...] O segundo traco principal do habitat colonial foi o
estabelecimento da plantation como forma primordial de ocupag&o: um conjunto
gue compreendia o campo cultivado, as oficinas e o engenho, a casa-grande e as
senzalas. [...] Por fim, o terceiro traco fundamental desse habitat colonial foi a
exploracdo massiva de seres humanos por meio de um modo de organizagdo
hierdrquica da produgdo, que colocava em cena um senhor e criados (Ferdinand,
2022, p. 53-54).

De acordo com Ferdinand, a ganancia dos colonizadores configurou a maneira como a terra
é habitada. Ela foi repartida, privatizada, explorada e devastada. No Brasil, as principais
plantations (cultivos) foram a cana-de-aglUcar, o café e o algoddo. Nesses campos
cultivados, se estabeleceu a ocupacéo das terras e a exploracdo da mao de obra escravizada.
Desenvolveu-se, assim, uma hierarquia entre os senhores de engenho, os “verdadeiros
habitantes”, que ocupam a casa-grande, e 0s escravizados, aqueles que ndo habitam, e que
ocupam as senzalas. Sobre a habitagéo da terra colonizada e as fronteiras que por ela foram
determinadas, Ferdinand (2022) explica que:

As parcelas de florestas desbravadas [défrichées] para plantar tabaco ou cana-de-
acucar foram designadas como terras “habituadas” [“habituées”]. As casas dos
colonizadores escravagistas nas imediacGes das plantagcdes foram chamadas — e o
s8o ainda hoje — “habitagdes™ ou “bitations”, em crioulo. O ocupante homem de
uma dessas habitacdes é, entdo, chamado de “habitante”. Assim, o habitar
colonial apoiou-se num conjunto de a¢es que determinam as fronteiras entre 0s
gue habitam e os que ndo habitam (Ferdinand, 2022, p. 48).

Ferdinand nos diz que o habitar colonial recusa o outro, ndo deixa possibilidade para que
esse outro, que ¢ diferente do “eu”, habite. Assim, esse outro ¢ colocado no “pordo do
mundo”. Enquanto na colonizagdo, da natureza arrancaram as arvores e extrairam 0S
minérios, dos Negros escravizados arrancaram a cultura, as crencas, 0s saberes, as praticas
agricolas e artisticas, seus direitos. Ao Negro foi rejeitado um conjunto de instituicdes
publicas e politicas, onde se constroi e se organiza 0 mundo. Tudo foi negado aqueles que
ndo podiam habitar. O Negro escravizado ndo é senhor de sua pessoa nem de seu corpo,
ndo é senhor da terra que habita, nem do alimento que cultiva.

O Colonialismo e a sua politica do pordo fizeram com que os escravizados se
tornassem ‘“‘seres que ndo sdo nem estrangeiros nem cidaddos, seres designados para o
pordao” (Ferdinand 2022, p. 162). A politica do porao ¢ um sistema que tem como finalidade
manter 0os humanos escravizados, alienados em relacdo ao mundo. Como explica
Ferdinand, “¢ a engenharia de seres separados de seus pertencimentos ancestrais, da terra
que eles cultivam, da natureza com a qual convivem e do mundo que percorrem” (2022, p.
78). Trata-se de uma politica que, ao dividir as pessoas por hierarquias, recusa a alguns a
mesma dignidade e direitos que confere a outros. Tinha objetivos claros, suas préaticas de
habitacdo e extracdo das riquezas das terras colonizadas visavam apenas o lucro. E um
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sistema que havia sido implantado ha séculos e funcionava para o beneficio dos
colonizadores ndo faria uma transicdo facil e harmoniosa subitamente. Portanto, a lei de
abolicdo da escraviddo deu aos negros escravizados uma liberdade incompleta. Pois o
racismo, a hierarquia e o pensamento de superioridade, assim como os traumas e as feridas,
ja estavam enraizados.

Os ex-escravizados e seus descendentes ndo tinham lugar na sociedade. Por isso, a
exploracdo foi mantida por meio de diferentes formas de trabalho, dentre elas a servidao
por contrato, na qual o “cidaddo” seria um trabalhador “livre”, que trocava seus servigos
por uma moradia precaria e temporaria, e pela comida que ele mesmo plantava. Sobre a
transicdo do regime de escravidé@o para o de trabalho livre, Roberto Damatta (2003) nos
diz que:

Se o sistema transitou do regime de escraviddo para o de trabalho livre, ele
continuava domesticando (ou “aculturando”) as pressdes politicas e sociais.
Assim, escravos foram transformados em “cidaddos” (e sobretudo em
dependentes e clientes) e os senhores em patrdes. A velha e implacével
hierarquia formal cedeu lugar as préaticas sociais inspiradas numa nova agenda
politica fundada na modernidade inglesa e, sobretudo, francesa, com a sua bem
conhecida agenda de liberdade, igualdade e fraternidade, mas os lagos entre
superiores e subordinados permaneciam (e até mesmo ampliavam-se), como

faziam prova os sobrados e a sua clientela residente e inventora dos mucambos
(Damatta, [2003], p. 9-10).

De acordo com Damatta (2003) e Ferdinand (2022), a escraviddo apenas transitou
para uma configuracdo moderna de opressao. Ela permanece uma parte inseparavel de uma
organizagdo econdmica que visa ao enriquecimento de uma minoria, a elite mercantil. E a
méo de obra ainda é Negra, consequéncia de séculos de subjugacéo, alienacdo e abandono.
Por causa do Colonialismo, o povo Negro ainda hoje, sofre com o racismo, pobreza,
violéncia e fome.

3. LUTA E RESISTENCIA NEGRA NA HISTORIA: SAIDAS DO PORAO

Desde que pisaram no continente americano, 0s negros escravizados praticaram
diversas formas de resisténcia. O envenenamento de animais, as doencgas fingidas, os
quilombos, as dancas, os cantos, 0s pratos que preparavam e suas praticas espirituais
simbolizavam a sua resisténcia e dificultavam o projeto do colonizador. Segundo
Ferdinand (2022, p.76), essas praticas lhes possibilitavam constituir “espacos de si no
interior de um mundo organizado e governado pelo outro”. Foram essas as formas que os
Negros escravizados usaram para poderem experienciar pequenos momentos de liberdade,
enquanto aos poucos buscavam a saida do “porao”.

Uma das primeiras experiéncias de liberdade que tiveram foi com os jardins
crioulos, quando receberam autorizagdo para cultivar sua propria comida. Nos jardins
crioulos, eles puderam desenvolver uma criatividade agricola prépria. Outra maneira que
0s Negros encontraram para resistir a0 mundo colonial foi o aquilombamento. Segundo
Ferdinand, foram os quilombos que lhes permitiram encontrar uma nova forma de
liberdade:

Os quilombolas podem, entéo, elaborar as préaticas agricolas e inventar as artes
culinarias que alimentardo seus corpos fisico e metafisico. Longe das
monoculturas das plantations, os quilombolas adquirem novamente essa
responsabilidade por seu corpo. Eles colocam em acdo as primeiras utopias
anticoloniais e antiescravistas modernas mostrando este fato marcante: por meio
do cuidado e do amor dedicados a Mée Terra é possivel redescobrir seu corpo,
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explorar sua humanidade e se emancipar do Plantationoceno e de suas
escravidoes. (Ferdinand, 2022, p. 174)

Por muito tempo, estes foram os meios que os Negros puderam utilizar para ensaiar
uma saida do “pordo do mundo”. Os quilombos, por exemplo, lhes possibilitaram ter um
lugar para si, tonarem-se “nativos”, redescobrir um “eu” e um “nés”. Conhecer a si mesmo
e desenvolver uma comunidade. No quilombo, o Negro encontrou uma nova forma de
liberdade, de pertencimento ao mundo, por meio da participacédo e da organizacdo de uma
vida coletiva.

3.1. PENSAMENTO DECOLONIAL E FRONTEIRICO: REINVENTADO A
HISTORIA DO POVO NEGRO

Para compreendermos a decolonialidade, primeiro devemos entender as noc¢des de
pos-colonialismo. De acordo com Luciana Ballestrin (2013), existem duas concep¢oes
possiveis sobre 0 pos-colonialismo. A primeira se refere “ao tempo histdrico posterior aos
processos de descolonizagdo do chamado ‘terceiro mundo’, a partir da metade do século
XX (p. 90). Ou seja, ao periodo em que os povos colonizados se libertaram do sistema
politico imperialista. Ja a segunda concepg¢ao diz respeito “a um conjunto de contribuicdes
tedricas, oriundas principalmente dos estudos literarios e culturais” (p. 90). Se trata de uma
linha de pensamento tedrica e discursiva que aborda as experiéncias coloniais com o
objetivo de promover a descolonialidade.

Agora que sabemos o que significa pds-colonialismo, partiremos para a
compreensdo dos termos descolonialidade e decolonialidade, que, embora parecam
sindnimos, possuem suas diferengas. Para abordar essa diferenga, primeiro precisamos
compreender os significados atribuidos aos termos colonialismo e colonialidade. O
colonialismo, segundo Anibal Quijano (1992), é a relacdo de dominacdo direta, politica,
social e cultural estabelecida pelos europeus sobre os povos conquistados. Entretanto, ele
argumenta que o fim das administragdes coloniais e o surgimento dos Estados-nac¢do nao
encerraram essa relacdo de dominacao. Acredita-se, como afirma o autor, que a estrutura
de poder colonial ainda persiste por meio do que se denominou como colonialidade.
Portanto, descolonialidade seria uma contraposicdo ao colonialismo, enquanto
decolonialidade seria uma contraposicao a colonialidade.

De acordo com Quijano (1992), os trés alicerces da colonialidade, que permitem
que o sistema colonial ainda perdure sdo: a “racializagdo”, o “eurocentrismo” e a criacao
dos “Estados-nagdo”. O primeiro destes alicerces, a “racializa¢do”, trata-se de um processo
que colocou todos os povos colonizados em categorias, classificadas por raca e etnia; O
segundo alicerce da colonialidade ¢ o “eurocentrismo”, que além de controlar a producao,
também controla o conhecimento e as subjetividades, subordinando as outras culturas a
sua propria, que ¢ mais “atrativa” e superior, assim, um modelo de cultura universal.

O terceiro alicerce estd na criagdo dos “Estados-nac¢ao”, que segundo Catherine
Walsh (2009, p. 191), foram estabelecidos por meio da literatura, pensamento filoséfico e
arte. Considerados como a base da sociedade civilizada, letrada e moderna. Além disso,
nesse processo de civilizagdo, utilizando o discurso de superagao da ‘“barbarie”, se
promoveu a elevacdo a brancura por meio da mesticagem. Assim, se pretendia criar
“Estados-nacao” que fossem hegemonias raciais e culturais. Walsh (2009) ainda nos diz
que a América Latina ndo estd constituida nessa “modernidade”, pois como o
eurocentrismo foi instalado como a Unica perspectiva de conhecimento, surge, entdo, o
pressuposto de que na América Latina ndo ha producdo intelectual, e por isso, se cria uma
visdo de que é um lugar ndo civilizado, subalterno e inferior.
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A decolonialidade ndo aceita essa cosmovisdo de mundo que exclui 0s povos
explorados e silenciados. Dessa forma, a decolonialidade se difere da descolonialidade,
pois surge como uma forma de resisténcia a opressao da colonialidade. Segundo Walter
Mignolo (2017), a decolonialidade € um paradigma que luta por fomentar a divulgacéo de
outra interpretacdo que expde uma visdo silenciada dos acontecimentos historicos e que
critica a ideologia imperial que se apresenta como a Unica e verdadeira interpretacdo dos
fatos. Trata-se de um pensamento que busca descentralizar a verdade europeia, a histéria
contada pelo olhar do colonizador.

De acordo com Walsh (2009, p. 14-15): “Lo decolonial denota, entonces, un
camino de lucha continuo en el cual podemos identificar, visibilizar y alentar “lugares”
de exterioridad y construcciones alternativas.”® Isso significa que a decolonialidade é uma
luta constante, que buscar visibilizar os lugares de exterioridade, também conhecidos como
fronteiricos, trazendo assim construc@es alternativas de conhecimento.

JaMignolo (2017, p. 29), afirma que “o pensamento fronteiri¢o que conduz a opgao
decolonial esta se convertendo em uma forma de ser, pensar e fazer da sociedade politica
global.” Assim, o pensamento decolonial ou fronteirigo permite ao individuo compreender-
se como racializado, a encontrar seu lugar de fala, de sujeito que reinventa a propria
historia, que busca novas possibilidades de existir e que resiste ao se inserir nos espagos
que Ihe foram negados.

Entretanto, segundo Bernardino-Costa e Grosfoguel (2016), a decolonialidade ndo
é uma pratica de oposi¢éo e intervencdo que surgiu no pos-colonialismo. Ela “[...] surgiu
no momento em que o primeiro sujeito colonial do sistema mundo moderno/colonial reagiu
contra os designios imperiais.” (2016, p. 17) Portanto, a decolonialidade, além de ser uma
opc¢do epistemoldgica, é ainda um modo de viver e enxergar o0 mundo, além de abarcar
todas as préaticas de resisténcia contra a colonialidade, sistema de opressdo fundado no
imperialismo/colonialismo.

4. CONTEXTO HISTORICO DO BRASIL DA DECADA DE 1950 A 1960

Nas décadas de 1940 a 1960 o Brasil passava por uma experiéncia democratica e
vivia os seus “anos dourados”, sobretudo com a elei¢do de Juscelino Kubitschek, que foi
eleito em 31 de janeiro de 1956 e ficou no poder até 31 de janeiro de 1961. De acordo com
Véania Maria Losada Moreira (2006), o presidente Kubitschek havia tomado para si
diversos desafios como:

(...) governar estritamente dentro dos limites constitucionais e democraticos;
acelerar o desenvolvimento econdémico, implantando novas inddstrias e
prometendo fazer em cinco anos o que levaria cinquenta; e integrar a
nacionalidade, antiga aspiracdo herdada dos portugueses, construindo a nova
capital e estradas da floresta amaz6nica, das chapadas do Oeste e das grandes
cidades litoraneas convergiriam em Brasilia, no Planalto Central do pais.
Resumia seu governo com as ideias de movimento, acdo e desenvolvimento
(Moreira, 2006, p. 157).

Durante o governo de Juscelino Kubitschek, o Brasil experimentou um
significativo desenvolvimento econdmico. O presidente obteve sucesso com o seu “Plano
de Metas”, um projeto de melhoria da infraestrutura do pais, com trinta objetivos agrupados
em cinco setores: energia, transporte, indudstria, educagdo e alimentacdo. Os setores de
energia e transporte foram priorizados, impulsionando o crescimento de diversas

3 O decolonial denota, entdo, um caminho de luta continua no qual podemos identificar, tornar visiveis e
encorajar “lugares” de exterioridade e construgdes alternativas. [Tradug¢@o nossa]
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industrias. O pais entdo vivenciou uma ¢€poca que ficou conhecida como os “anos
dourados”, periodo em que a classe média brasileira experimentou o American Way of
Life4, consumindo produtos culturais internacionais, assim como 0s nacionais, por meio da
expansdo das emissoras de rédio e de televisdo brasileiras. Além disso, uma nova capital
foi construida, atraindo pessoas de varios cantos do pais em busca de emprego e
oportunidades.

Segundo Moreira (2006, p. 157-158), o maior compromisso do presidente “foi
acelerar as transformagdes ¢ o crescimento econdomico do “gigante adormecido” para
transforma-lo em uma nacao prospera em todos os quadrantes de seu territorio e, sobretudo,
para todos os seus habitantes.” Mas devemos nos perguntar: tera sido esse um Brasil
préspero para todos? O Brasil de Kubitschek, prospero e desenvolvido, ndo alcangou toda
sua populacdo. Em contraste a esse Brasil existe um outro, daqueles que foram jogados no
pordo, ou em um “quarto de despejo”, como bem narra Carolina Maria de Jesus ao
descrever como se sente um “objeto fora de uso”, quando esta na favela, “digno de estar
num quarto de despejo” (1960, p. 33).

A obra de Carolina, Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), é como
uma autobiografia que evidencia o contraste entre o Brasil dos ricos e o Brasil do pobre
favelado. Carolina, por meio de seus diarios, expde a realidade dos negros favelados no
Brasil durante os “anos dourados”, abordando temas como fome, miséria e violéncia. As
escrevivéncias de Carolina nos revelam que, quase um século apés a lei que declara extinta
a escraviddo no Brasil, a posicdo social do Negro e dos racializados ainda é de
subalternidade. Marginalizados, sdo obrigados a viver longe da cidade, encontrando seu
destino nos campos, nos corticos, nas favelas e nas periferias.

Ao contrario da obra de cunho autobiografico de Carolina Maria de Jesus, Torto
Arado (2019), de Vieira Junior, € uma obra de ficgdo que apresenta um retrato auténtico
da vida do trabalhador rural brasileiro por volta das décadas de 1950, 1960. Ela nos
transporta para um Brasil profundo, distante da realidade das grandes cidades, onde a
modernidade ndo havia chegado e 0s costumes permaneciam primitivos e apegados ao
colonialismo. Em relagdo a sua escrita, Viera Junior (2020) afirma ndo ter incorporado
apenas elementos ficticios. Em suas palavras: “Ali hd muito do mundo, conhecimento que
adquiri com meus estudos de geografia [...] os métodos antropoldgicos e etnogréaficos,
sobretudo, me permitiram estudar as personagens como sujeitos plenos de vida.” Dessa
forma, Torto Arado aborda as consequéncias do legado colonial na vida dos Negros e
racializados, evidenciando que pouco tempo apés a abolicdo da escraviddo, eles
permaneciam abandonados no pordo do mundo, pois sua realidade ainda era humilhante e
desumana.

5. TORTO ARADO: PELO DIREITO DE HABITAR

Torto Arado (2019) se passa em uma fazenda chamada Agua Negra, localizada na
Chapada Diamantina, interior da Bahia. O romance de Itamar Vieira Junior se distribui em
trés partes, “Fio de corte”, “Torto Arado” e “Rio de Sangue”. As personagens centrais do
romance sao as irmas Bibiana e Belonisia, que narram individualmente a primeira e a
segunda parte do romance. Além das irmas, outra personagem feminina ganha espago e
voz: a entidade onisciente Santa Rita Pescadeira, que narra a terceira parte da obra.

O tempo cronoldgico da narrativa de Torto Arado ndo é claro. Segundo Vieira
Junior (2020), o tempo ndo foi especificado porque a obra fala de permanéncias no campo

4 De acordo com Wagner Pinheiro Pereira, 0 american way of life € um estilo de vida propagado pelo cinema
americano. Ele diz que “o conceito de american way of life procura legitimar o sistema econémico e social
dos EUA e a sua politica oficial de exploragdo e agressao imperialistas” (2012, p. 220).
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brasileiro e porque o autor queria que o leitor descobrisse que a historia alcanga também
os dias de hoje. Entretanto, com as informagdes oferecidas na narrativa, pudemos realizar
um célculo aproximado desse tempo. A personagem Belonisia menciona que seu pai teria
nascido quase trinta anos apds a abolicdo da escravatura. Considerando que a abolicdo
aconteceu em 1888, € possivel que Zeca Chapéu Grande, pai de Belonisia, tenha nascido
por volta de 1912. Portanto, acreditamos que 0s principais acontecimentos da narrativa se
passaram nas décadas de 1950 e 1960, antes que a lei de abolicdo completasse um século,
durante o periodo em que o pais experienciava seus melhores anos.

Nos anos 1950, com o governo de Juscelino Kubitschek, os setores de energia,
transporte, industria, educacao e alimentacdo passaram a ser priorizados, transformando o
Brasil em uma nacdo com grande potencial de desenvolvimento. Entretanto, apenas uma
pequena parcela da populacdo se beneficiou desse progresso. A parte do pais, esquecida
pela modernidade, esta bem representada na obra Torto Arado, que nos apresenta um Brasil
profundo, rural, e ainda apegado as préaticas e costumes dos tempos da escravidao. Ao ler
suas paginas, nos deparamos com uma narrativa que nos faz recordar o passado e refletir
sobre o presente.

A obra de Vieira Junior nos mostra uma estrutura desenhada no Colonialismo, a
relacdo de poder hierarquica que naturaliza a opressdo. Percebemos essa hierarquia ao
observar o contraste entre aqueles que vivem nas casas de alvenaria, a casa dos senhores,
e aqueles que ndo podem habitar, 0s que vivem em casas temporérias, de barro. Porém,
Torto Arado, também é uma obra que fala sobre resisténcia e luta. Itamar conta a histéria
de personagens que trazem no corpo a memaria de seu povo, que fizeram da fazenda onde
trabalhavam o seu lar. Pessoas que resistiram a opressado, alguns até com a prépria vida.

Quando falamos em resisténcia negra, nos referimos a qualquer ato que va contra
0 sistema de opressao criado pelo colonizador. Portanto, a primeira forma de resisténcia
apresentada por Itamar em Torto Arado foi o aquilombamento. Como bem declara Zezé,
filho de Zeca Chapéu Grande e irmdo de Bibiana e Belonisia: “Somos quilombolas”. Ele
expressa essas palavras ao questionar a maneira como viviam, negados do direito de
habitar: “Nao podemos mais viver assim. Temos direito a terra” (Vieira Junior, 2019, p.
187).

Os trabalhadores da fazenda Agua Negra, em sua maioria Negros e racializados,
mantinham viva uma cultura propria. Por exemplo, a religido que cultuavam, conhecida
como Jaré, “candomblé de caboclos”, ¢ uma préatica religiosa que se originou na Chapada
Diamantina, provavelmente no século XIX, trazido para a regido pelos africanos nago, e
que mistura o kardecismo® influéncias africanas e indigenas. Na obra, era Zeca Chapéu
Grande, pai de Bibiana e Belonisia, o curador de Jaré. As familias de Agua Negra o
procuravam para restituir a satde do corpo e do espirito. Além disso, a maneira como se
relacionavam com a natureza, os jardins crioulos onde plantavam a comida que
consumiam, as dancas, as festas e as rezas, séo exemplos de como a comunidade havia
preservado o conhecimento dos seus antepassados, sua ancestralidade. Eles eram, portanto,
quilombolas, resistentes ao sistema colonial. Sobre as praticas de resisténcias do Negro
escravizado que permitiram a sobrevivéncia das culturas africanas nas col6nias, Ferdinand
(2022) nos relata que:

Modificados ou reinventados, crencas, saberes, artes e praticas agricolas
persistiram nas Américas negras. A introducdo de variedades africanas de arroz,
levadas as escondidas nos cabelos de uma mulher Preta, segundo as lendas dos
quilombolas, os ritos do candomblé brasileiro, do vodu haitiano ou da santeria

5 [Religido] Doutrina religiosa cujos preceitos afirmam ser possivel a reencarnagéo do espirito, formulada
por Allan Kardec.

143



cubana ou, ainda, as artes marciais do danmyé na Martinica ou da capoeira no
Brasil atestam a sobrevivéncia de culturas africanas que oferecem espagos de
resisténcia. (Ferdinand, 2022, p. 74)

O Negro escravizado era desumanizado, esvaziado de sua cultura, sua historia, seus
direitos, sendo visto como um objeto, com o unico proposito de servir. Portanto, a histéria
e a cultura desse povo residem no seu corpo. O que permanece da cultura de origem
africana no Brasil, hoje, foi por causa da resisténcia, dos quilombos, da memoria e da luta
que se tornou coletiva. Todas as formas de resisténcia se configuram em uma tentativa de
deixar o “pordao do mundo” e “habitar a terra”. De acordo com Ferdinand, a saida do porao
é 0 gesto de emancipacgdo do navio negreiro, € buscar por sua identidade, reconstruir sua
historia, sua cultura e se tornar parte do mundo que lhe foi recusado.

O navio negreiro “criou” seres que ndo sdo nem estrangeiros nem cidadaos
verdadeiros, seres designados para o pordo, cuja principal estrangeiridade é
serem inadmissiveis no convés do mundo. O negreiro desembarca Negros em
um fora-do-mundo, sem tocar na Terra. [...] 0 gesto de emancipacdo do navio
negreiro é triplo. Trata-se de reconstruir uma estima saudavel de si e de seu
corpo, uma identidade, uma histdria, uma cultura diante da aculturagdo do navio
negreiro; de tocar na terra depois da alienacdo da sociedade colonial; e de tornar-
se parte do mundo recusado aos escravizados. (Ferdinand, 2022, p. 162)

Por meio do romance de Vieira Junior, podemos perceber que a politica do pordo
ainda se encontra vigente. Como diz Santa Rita Pescadeira, uma personagem onisciente
que narra o terceiro capitulo da obra, “meu povo seguiu rumando de um canto para outro,
procurando trabalho. Buscando terra e morada. Um lugar onde pudesse plantar e colher.
Onde tivesse uma tapera para chamar de casa. Os donos ja ndo podiam ter mais escravos,
por causa da lei, mas precisavam deles” (Vieira Junior, 2019, p. 204). Desabrigados, sem
emprego e alienados pela sociedade fundada no colonialismo, os Negros libertos, que
buscavam trabalho no campo, néo tiveram outra op¢do sendo aceitar contratos de servidao
com os donos das fazendas. Dessa forma, ao Negro foi dada uma “liberdade” incompleta,
pois 0 novo contexto ainda permitia a exploracdo de seus corpos e a privacao de seus
direitos.

Na fazenda Agua Negra, se exigia que os trabalhadores dessem o “seu suor pela
plantagdo”, isto €, trabalhar até o esgotamento e ser grato por isso, pois o bondoso patrdo
Ihes dava moradia e uma pequena roca para plantar. Podemos perceber essa pratica de
exploracédo na fala de Bibiana, ao narrar sobre a vida na fazenda na primeira parte do livro:

O gerente queria trazer gente que “trabalhe muito” e “que ndo tenha medo de
trabalho”, nas palavras de meu pai, “para dar seu suor na plantacdo”. Podia
construir casa de barro, nada de alvenaria, nada que demarcasse o tempo de
presenca das familias na terra. Podia colocar roca pequena para ter abdbora,
feijdo, quiabo, nada que desviasse da necessidade de trabalhar para o dono da
fazenda, afinal, era para isso que se permitia a morada. (Vieira Junior, 2019, p.
41)

A politica do pordo deixava clara a posicdo do escravizado no mundo construido
pelo colonizador. O subalterno ndo é dono da sua casa, da terra onde planta ou da comida
que colhe. Os trabalhadores de Agua Negra ndo podiam construir casas de alvenaria, como
afirma a personagem Bibiana; eles ndo podiam deixar “nada que demarcasse o tempo de
presenca das familias na terra”. S6 lhes era permitido construirem casas de barro, pois nao
tinham o direito de habitar. Sobre as maneiras de habitar a terra, Ferdinand nos diz que:
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as maneiras que os Negros escravizados tém de habitar a Terra diferem daquelas
dos senhores, selando as desigualdades entre os que habitam as casas-grandes
[habitations] e os que residem nas senzalas [cases]. A casa-grande esta destinada
a durar. Ela encarna o vestigio do mundo escravagista e, particularmente, o
vestigio do lugar do colonizador. Esse vestigio do habitar colonial é duradouro.
Hoje, as “casas-grandes” sdo transformadas em museus em toda a América. A
senzala do escravizado, ao contrério, tem uma natureza temporaria (Ferdinand,
2022, p. 82).

Ferdinand explica que a forma que os Negros escravizados habitavam a terra era
diferente da dos senhores. Essa maneira de habitar, conforme ele relata, na qual a casa-
grande esta destinada a durar enquanto a do Negro nao, reflete 0 apagamento da existéncia
desse povo. O lugar do colonizador permanece, vira museu e histéria, enquanto o dos
Negros se desmancha e se apaga com o tempo. Em Torto Arado, os trabalhadores da
fazenda Agua Negra, Negros e racializados, foram negados do direito de habitar a terra.
Sua existéncia ndo importava, portanto, ndo deveriam deixar rastros, nada que demarcasse
a sua presenca naquele lugar, ou em qualquer outro. A histdria do negro € apagada pelo
tempo, seu destino é o porao.

A luta pelo direito de habitar a terra foi outra forma de resisténcia apresentada por
Itamar em Torto Arado. Os trabalhadores de Agua Negra ja viviam ali ha muito tempo,
aquele era o local onde seus filhos tinham nascido, a terra onde enterraram seus mortos.
Eles haviam nutrido um lago com o lugar e sonhavam em construir casas de tijolos. Como
descrito no livro, “era um desejo antigo, sufocado pelos interditos. Queriam ter casas de
alvenaria. Queriam moradas que néo se desfizessem com o tempo e que demarcassem de
forma duradoura a relagdo deles com Agua Negra” (Vieira Junior, 2019, p. 255). Dessa
forma, a luta pela terra tem inicio no segundo capitulo, quando Bibiana, que havia fugido
gravida para se casar com seu primo Severo, retorna anos depois, trazendo informacdes
adquiridas dos movimentos sindicais.

No segundo capitulo, intitulado “Torto Arado”, enquanto Severo se tornava lider
da luta dos moradores de Agua Negra e os convencia a buscar por seus direitos sobre a
ocupacao da terra onde viveram e trabalharam por toda a vida, Bibiana dava aulas na escola
que haviam construido na fazenda. Essa foi a primeira construgdo de alvenaria que
conseguiram levantar, gracas a Zeca Chapéu Grande, que pleiteou a construcao da escola
depois de ter curado o filho do prefeito.

Meu pai ndo sabia nem mesmo assinar o nome, e fez 0 que estava ao seu alcance
para trazer uma escola para a fazenda, para que aprendéssemos letra e
matematica. Muitas vezes o vi tentar convencer algum vizinho que ndo queria
que o filho fosse a escola; até concordava que o filho fosse, mas dizia que menina
ndo precisava aprender nada de estudo (Vieira Junior, 2019, p. 96).

Zeca Chapéu Grande reconhecia a importancia da educacéo e fez o que estava ao
seu alcance para que seus filhos e filhas, assim como os filhos das familias da comunidade,
soubessem ler e escrever. Mesmo antes da construcdo da escola, ele ja havia conseguido
trazer uma professora para dar aulas as criancas da comunidade. Pois, ele acreditava que a
educacdo permitiria que essas criancas tivessem uma vida melhor do que a que ele teve.
Zeca Chapéu Grande conseguiu oferecer para aquelas criancas aquilo que lhe foi negado:
acesso a educacdo. Um privilégio que ndo fazia parte da realidade daquele povo. Portanto,
a presenca de um professor e a construgdo de uma escola em Agua Negra também
representaram uma forma de resisténcia ao sistema colonialista e uma tentativa de “saida
do porao”.

Os habitantes de Agua Negra compreenderam o valor e a importancia da educacéo
como uma ferramenta libertadora. A educacdo foi uma das principais responsaveis pela
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transformacéo da comunidade, que havia mudado seu pensamento em relacdo a maneira
como estavam inseridos no mundo, algo que incomodava principalmente a geragdo mais
jovem. Eles ja enxergavam um futuro além do pordo. Um exemplo disso é Inacio, filho de
Bibiana e Severo, que decide estudar e seguir os passos do pai: “se preparou para deixar a
casa da mae. Iria estudar na cidade, se prepararia para 0s exames da universidade, queria
ser professor. Queria participar de movimentos como o pai havia feito” (Vieira Junior,
2019, p. 257).

O desejo de habitar apenas crescia, e 0s jovens comecgaram a questionar seus pais
sobre o seu direito a terra. Pais e filhos viviam em oposicao dentro da mesma casa, pois a
geracdo mais velha, alienada pelo sistema colonial, ainda se deixava humilhar e baixava a
cabeca em gratidao pela morada concedida por seu opressor. Assim, para que a luta pela
terra pudesse tomar forma, a geracdo de Bibiana e Belonisia precisou assumir a liderancga
na luta pelos direitos da comunidade.

Bibiana se tornou professora, enquanto Belonisia desafiava o patriarcado,
aprendendo com seu pai sobre 0 manejo da terra e ocupando espacos que tradicionalmente
eram negados as mulheres. Por sua vez, Severo se apropriou de conhecimentos sobre leis
e direitos, lutando para convencer os jovens e, principalmente, os mais velhos, a resistirem
e lutarem por suas casas e pelo direito de permanecerem na fazenda que constituia seu lar.
Assim, os primeiros tijolos comecaram a ser assentados e aos poucos a comunidade
COMegou a ocupar seu espaco de direito.

Os filhos que trabalhavam fora passaram a enviar um pouco de dinheiro para as
construgdes. Os mais velhos, que puderam se aposentar, comegaram a comprar
material & prestagdo na cidade. Chegavam na calada da noite com carregamentos
em carrinhos de mdo e carrocas, para ndo chamar a atencdo. O primeiro a
assentar um tijolo foi o velho Saturnino, com a ajuda dos filhos e netos (Vieira
Junior, 2019, p. 255).

Com o retorno de Severo e Bibiana, a historia dos trabalhadores de Agua Negra
toma um novo rumo. Uma a uma, as familias comegaram a construir suas casas. Cada tijolo
assentado marcava sua existéncia naquele lugar, sua saida do pordo e sua entrada no
mundo. Contudo, no desfecho do segundo capitulo, a voz de Severo € silenciada, assim
como tantas outras foram no passado. No entanto, seu assassinato apenas fortaleceu a
comunidade, que ao invés de se intimidar, prometeu “juntos resistiriam até o fim” (Vieira
Junior, 2019, p. 256).

A luta pelo direito de habitar vai além da construcao de casas de alvenaria. Habitar
é se tornar visivel diante das autoridades, participar e ter voz nos espacos que lhes foram
negados. Em Torto Arado, os trabalhadores de Agua Negra realizaram esses atos
libertadores ao manterem vivas suas raizes ancestrais, ao buscarem por conhecimento e
educacéo, ao lutarem por suas casas de alvenaria e ao reivindicarem um lugar de fala e de
direito na sociedade que os excluia. Ao ocupar esses espacos de privilégio branco, o povo
de Agua Negra estava exercendo a decolonialidade, se recusando a serem excluidos e
reinventando sua prépria historia.

Para finalizar esta analise, consideramos importante ressaltar a relacdo entre as
irmas, Bibiana e Belonisia. Na primeira parte do romance, aprendemos sobre como a
ligacdo entre elas se aprofundou. Tudo comega no primeiro capitulo, “Fio de corte”.
Bibiana narra que ao brincarem curiosamente com a faca de Donana, avé das meninas,
uma delas se fere, enquanto a outra tem a lingua mutilada. Entretanto, passado 0 momento
de tristeza por causa da tragédia, as irmas precisaram se adaptar e superar aquele obstaculo.
Dessa forma, aquela que perdeu a voz aprendeu a se expressar com gestos largos e
vibragdes, enquanto a outra assumia o papel de sua intérprete.
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Um vinculo que supera a relacédo de irmds foi formado entre as duas, como explica
Bibiana: “Foi assim que me tornei parte de Belonisia, da mesma forma que ela se tornou
parte de mim (Vieira Junior, 2019, p. 24). Sensiveis uma a outra, compartilharam o mesmo
6rgdo, se tornaram um sO voz. A perda da lingua, e consequentemente da fala, pode ser
interpretada como o silenciamento da historia do povo Negro. Dessa forma, podemos
comparar essa ligagdo das irmas pos-tragédia, mutilacdo da lingua, com o fortalecimento
da comunidade apds o assassinato de Severo. Quando a tentativa de silenciamento e
opressdao ndo separa, mas une, fazendo com que os oprimidos encontrem forgas na
coletividade. Aqueles que foram silenciados prepararam o caminho para que 0 Seu povo
pudesse seguir, pudesse entdo, habitar a terra.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Torto Arado (2019) é um romance que ndo busca apenas invocar 0 passado; € uma
narrativa que oferece interpretacGes e reflexdes sobre o presente, incentivando discussdes
sobre o trabalho desumano nas zonas rurais do pais e sobre as préaticas de resisténcia
exercidas por um povo que ao longo de toda sua histéria foi explorado, violado e excluido
do mundo.

Itamar Vieira Junior utiliza a literatura para abordar um Brasil pouco conhecido,
trazendo visibilidade a luta dos desabrigados e dos sem-terra, em sua maioria Negros e
racializados. A sua obra nos revela um Brasil, onde a exploracdo de corpos humanos, a
opressdo, 0s abusos e as violéncias ainda persistem, e que histdrias como as de Belonisia
e Bibiana sdo reais e contemporaneas. O trabalho escravo existe e resiste até os dias de
hoje. Uma prética fundada no colonialismo e reformulada na sociedade moderna, que
transformou os ex-escravos em operarios dependentes do patréo.

Vieira Junior presenteia os seus leitores com uma obra rica e necessaria, ao revelar
uma realidade muitas vezes silenciada. Torto Arado d& voz aos que clamam por justica,
que lutam para serem ouvidos e reconhecidos. O romance nos incita a questionar quantas
outras historias permanecem ocultas e a debater sobre como, mesmo nos dias de hoje,
pessoas Negras e racializadas continuam relegadas ao “pordao do mundo”, lutando
diariamente para sobreviver e verdadeiramente “habitar a terra”.
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DAS CRIATURAS QUE CRIAMOS: AS APROXIMACOES ENTRE O
MONSTRO COLONIAL NA LENDA DO IPUPIARA E O MONSTRO
CONTEMPORANEO EM A FORMA DA AGUA

Millena Portela (UEMA)!

1. INTRODUCAO

Os monstros sdo uma parte integrante da nossa sociedade e das narrativas que
criamos. Desde pequenos, ouvimos histdrias sobre eles, j& que sdo comumente utilizados
como figuras moralizantes. Integrantes essenciais do bojo da cultura popular; nossas
lendas, mitos e folclore sdo compostos por diversos exemplares dessas criaturas. O
interesse de estudiosos e 0 avango dos estudos acerca dessas figuras, no entanto, mostrou
que 0 monstro ndo existe por acaso, ele é um ser social. Logo, o0 monstro tem o papel de
anunciador e de traducdo criativa de vetores sociais, valores, preconceitos, problematicas
e, sobretudo, de representacdo do Outro. Com o advento da pds-modernidade, as
transformacdes trazidas por essa virada temporal e a influéncia das grandes midias e
tecnologias de informagdes, € cada vez mais perceptivel a ascensao de novas perspectivas
e vozes nunca antes consideradas. Na contemporaneidade, 0 monstro também muda e
percebemos que ele tem muito a dizer sobre n6s mesmos, sobre a nossa sociedade e
culturas.

Neste artigo, objetivamos analisar as aproximagOes entre duas criagoes
monstruosas: o Ipupiara do folclore brasileiro e 0 Homem-Anfibio (ou Homem-Peixe) da
producéo audiovisual A Forma da Agua (2017) do diretor mexicano Guilherme Del Toro.
Apesar de ndo ter revelado as inspiracdes por tras da construcdo de sua criatura, Del Toro
parece ter feito sua propria releitura da lenda colonial do monstro marinho dos rios
brasileiros. Por entendermos que a cultura popular se relaciona e alimenta a cultura pop,
pretendemos, a partir da exposicao da configuracdo de cada criatura, tracar os aspectos que
0s aproxima, além de refletir se € como o monstro contemporaneo se diferencia e se
destaca, afinal, monstro e sociedade possuem uma ligacéao intrinseca e inquebravel.

Para tal, buscamos em Bauman (2000) (2007) e Anthony Giddens (1991)
esclarecimentos sobre a pos-modernidade e suas particularidades. Com o intuito de
compreendermos os conceitos de cultura e cultura popular, recorremos as concepg¢des dos
autores Gerson Martins de Souza e Tarcisio José Pereira (2015) e José Luiz dos Santos
(2006). No que diz respeito a lenda do Ipupiara e outras ricas contribui¢bes acerca da
cultura brasileira, nos valemos das obras de Luiz da Camara Cascudo (2001) (2012) bem
como, a titulo de analise narrativa, as cronicas coloniais de Ferndo Cardim (2021), Padre
José de Anchieta (1997) e Pedro de Magalhdes Gandavo (2008). Para a analise do monstro
de Del Toro, trazemos trechos do roteiro original da obra, escrito pelo préprio produtor,
em parceria com Vanessa Taylor (2008). Por fim, com auxilio das ideias expostas nos
estudos de Jerome Jeffrey Cohen (1996) e Veronica Guimardes Branddo da Silva (2013),
buscamos compreender o papel do monstro e 0 monstro contemporaneo,

1 Mestre em Letras da Universidade Estadual do Maranhdo — UEMA. Email: lennieportela@gmail.com
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2. CULTURA E CONTEMPORANEIDADE: A CULTURA E POP

Tempo e cultura sempre foram temas de grande interesse para a humanidade.
Mesmo antes de estabelecermos sistemas convencionados como logicos e padronizarmos,
as nossas relacbes com tais temas ja produziamos reflexfes basicas acerca deles.
Principalmente no que diz respeito a literatura e seu universo, a relagdo entre tempo e
cultura promove, além de grandes producdes artisticas, diversos embates, criticas ferrenhas
e teorias que ganham renovado folego a cada ano.

No entanto, quando se trata da pds-modernidade e, por consequéncia, a
contemporaneidade, nos encontramos defronte a algo inteiramente novo, cheio de
problematicas, experiéncias e demandas nunca imaginadas. Estamos experienciando em
diferentes niveis e esferas de tempo, vida, sociedade e as producdes provenientes destas, 0
que Bauman (2000) vai denominar liquidez.

O que todas essas caracteristicas dos fluidos mostram, em linguagem simples, é
que os liquidos, diferentemente dos solidos, ndo mantém sua forma com
facilidade. Os fluidos, por assim dizer, ndo fixam 0 espago nem prendem o
tempo. Enquanto os sélidos tém dimensdes espaciais claras, mas neutralizam o
impacto e, portanto, diminuem a significacdo do tempo (resistem efetivamente
a seu fluxo ou o tornam irrelevante), os fluidos ndo se atém muito a qualquer
forma e estdo constantemente prontos (e propensos) a muda-la; assim, para eles,
0 que conta é o tempo, mais do que o espaco que lhes toca ocupar; espaco que,
afinal, preenchem apenas “por um momento”. (Bauman, 2000, p. 8)

Para Bauman (2007), o advento da pds-modernidade se destaca pela velocidade e
pela facilidade de liquefagdo, uma vez que, nela, nos livramos das limitagOes (e
ancoragens) solidas caracteristicas do passado. Desse modo, todos 0s processos e relagdes
produzidas nesse novo tempo, vida e sociedade sdo caracterizadas pela instantaneidade e
pela fluidez.

A "vida liquida" e a "modernidade liquida" estdo intimamente ligadas. A "vida
liquida" é uma forma de vida que tende a ser levada a frente numa sociedade
liqguido-moderna. "Liquido-moderna™ é uma sociedade em que as condi¢des sob
as quais agem seus membros mudam num tempo mais curto do que aquele
necessario para a consolidacdo, em habitos e rotinas, das formas de agir. A
liquidez da vida e a da sociedade se alimentam e se revigoram mutuamente. A
vida liquida, assim como a sociedade liquido-moderna, ndo pode manter a forma
OU permanecer em seu curso por muito tempo (Bauman, 2007, p.7).

Ha, por certo, diversas consequéncias do advento da pos-modernidade e da
contemporaneidade, mas, talvez, nenhuma delas tenha tantas ramificacbes e seja téo
significativa como o processo de globalizacdo. Em relacdo ao tempo e ao espaco, a
globalizacdo nos apresentou uma forma inteiramente nova de concebé-lo: encurtando-o e
rompendo com a logica de limitacdo do passado. Na pds-modernidade ndo existem muitas
barreiras e o tempo ganha uma nova noc¢do: a de ganho monetario. Celulares,
computadores, entre outros dispositivos e aplicativos conseguem, hoje, atingir um grande
publico em paises de quase todas as partes do mundo em milésimos de segundos. E tudo
iSso se inicia com as viagens de navegacgdes europeias, ja que ao desafiar as limitagdes
impostas pelas proprias condicGes de vida do passado, tal movimento de expanséo iniciou
outra movimentacdo que transformaria o mundo, integréa-lo-ia, mas, sobretudo, daria inicio
a uma série de problematicas singulares.
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A globalizacdo pode assim ser definida como a intensificagdo das relacdes
sociais em escala mundial, que ligam localidades distantes de tal maneira que
acontecimentos locais sdo modelados por eventos ocorrendo a muitas milhas de
distancia e vice-versa. Este € um processo dialético porque tais acontecimentos
locais podem se deslocar numa direcdo inversa as relagbes muito distanciadas
que os modelam (Giddens, 1991, p. 60).

Uma dessas problematicas diz respeito a ideia de cultura, como a concebemos na
atualidade e as dindmicas envoltas nos processos gerados por ela. Por certo, sabemos que
definir o que é cultura é uma tarefa ardua e que tende a gerar resultados inconclusivos.
Todavia, para este trabalho, nos valeremos das concepcdes dos autores Gerson Martins de
Souza e Tarcisio José Pereira (2015) e José Luiz dos Santos (2006). Souza e Pereira em
seu livro “Cultura Popular” compreendem a cultura como: “o conjunto de formas e
expressdes que caracterizardo no tempo uma sociedade determinada” (p. 11). Ja José Luiz
dos Santos, em seu livro “O que ¢ Cultura?” entende que esta “diz respeito @ humanidade
como um todo e ao mesmo tempo a cada um dos povos, nacdes, sociedades e grupos
humanos” (p. 8). Nas obras supracitadas, os autores refletem sobre cultura a partir de suas
vertentes, como a cultura popular (um dos nossos objetos de estudo) e suas relacdes,
entendendo-a a partir do novo enfoque pds-moderno, que ja Ihe atribui o termo de culturas.
Partindo desses principios, considerando o movimento caotico da p6s-modernidade e as
multiplicidades naturalmente envoltas quando tratamos de cultura, a questdo que
remanesce €: como essa relacdo se da na contemporaneidade?

N&o ha como refletir sobre cultura sem pensar em cultura popular, afinal, ela € uma
das referéncias primordiais quando tratamos de tal temaética e, de certa forma, possui
relacbes bastante curiosas com a cultura produzida pela ordem dominante na
contemporaneidade, a cultura de massas. Gerson Martins de Souza e Tarcisio José Pereira
(2015) compreendem a cultura popular como “uma expressao que caracteriza um conjunto
de elementos culturais especificos da sociedade de uma nacao ou regido” (p. 20). Neste
tipo de cultura, segundo os autores, é observavel uma facil generalizacdo, além de
expressar uma atitude comum a varias geracdes em relacdo a um problema social
especifico. O principal meio de transmissao dessa cultura deu-se a partir da oralidade, em
um movimento de compartilhamento dos mais velhos para 0s mais novos.

A cultura popular surgiu gragas a interacdo continua entre pessoas de regifes
diferentes e a necessidade do ser humano de se enquadrar ao seu ambiente
envolvente. A sociologia e etnologia, que estudam a cultura popular, ndo tém
como objetivo fazer juizos de valor, mas identificar as manifestacdes
permanentes e coerentes dentro de uma nagéo ou comunidade.

Alguns estudiosos indicam que cada pessoa tem no seu interior a no¢éo do que
é popular, que é definido pela vertente de tradicdo e comunidade.

A cultura popular é influenciada pelas crencas do povo em questdo e é formada
gragas ao contato entre individuos de certas regides. Pode envolver reas musica,
literatura, gastronomia, etc (Martins E Pereira, 2015, p. 20).

Por certo, a pratica de transmissdo e manutencdo da cultura popular perdura e
provavelmente seguira desse modo. Um ponto, no entanto, que deve ser ressaltado se da a
partir da relagdo entre cultura e p6s-modernidade. J& destacamos como 0 movimento pos-
moderno e contemporaneo inaugura uma dinamica temporal, espacial, existencial e social
bastante diversa do que a tradicdo praticava até entdo. Desse modo, é apenas natural que
facamos um exercicio de reflexdo sobre como se da a coexisténcia entre cultura e pos-
modernidade. De fato, uma das maiores preocupagOes dos estudiosos da cultura tem
relacdo com o apagamento das praticas e producfes tradicionais e culturais, visto a
soberania das tecnologias de informacdo e comunicagdo. Por outro lado, esses meios
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também super expdem e, em alguns casos, até mesmo um super compartilham algumas
préticas culturais que parecem promover um mix entre culturas, até um ponto em que ndo
h& como definir propriamente a proveniéncia delas, um exemplo dessa pratica pode ser
encontrado na polémica do uso de cornrows pelas famosas irmds Kardashian?. Na
contemporaneidade ndo ha como ser um sujeito neutro. Estamos todos os dias sendo
atravessados por contetidos midiaticos e poderosas imagens que regem nao sé o cotidiano
compartilhado como também as nossas individualidades.

Desse modo, ndo é leviano apontar que a cultura, mais especificamente, a cultura
popular represente um interesse para a sociedade contemporanea (a sociedade do
consumo). As imagens e narrativas que a cultura popular dispde promovem um espetaculo
satisfatorio, visto que produzem familiaridade instantanea (elas falam ao humano, ao povo
como nenhuma outra, pois essas historias sdo narrativas de formagao, de crescimento, de
saudosismo) e, sobretudo, um tipo de representacdo, reconhecimento e deslumbramento
que beira a cartarse. A cultura popular pode (e o faz) alimentar a cultura pop, pois ha
complementacdo entre as duas, visto que embora ambas possuam como caracteristica a
veiculacdo de tendéncias sociais, a cultura popular pode reproduzir certos valores sociais
estabelecidos que, por vezes, ndo sdo contestados (¢ comum, por exemplo, ver refletido
em lendas ou causos populares valores considerados como machistas, racistas, etc.), a
cultura pop pode atualiza-la, como afirma Teixeira Coelho (1993).

Ha um outro componente fundamental para a existéncia de uma forma cultural
adequada: o traco da recusa, da negacdo, da contestacdo as normas e valores
estabelecidos. E se esse traco inexiste na maior parte da produgéo pop, ele esta
igualmente ausente da cultura popular, marcada pela tendéncia para o0 nao
guestionamento. De fato, a cultura popular embora possa ser Gtil em seu papel
de fixacdo e auto-reconhecimento do individuo dentro do grupo, ndo questiona
sequer a si mesma, seus proprios processos € arranjos formais — necessitando
por isso, para manter-se dindmica, da complementacéo de fontes como a propria
cultura pop (p.11).

Assim, ndo incomum que vejamos, como exemplos dos apontamentos de Texeira,
releituras e adaptaces de lendas, historias do folclore, entre outras manifestagdes da
cultura popular sendo adaptadas para a grande tela, decerto que sob a 6tica contemporanea,
que, por vezes, atualiza (de forma acertada ou ndo) tais obras. A questao que remanesce é:
qual é essa visdo? Como nds, pds-modernos, contemporaneos, instantaneos e midiaticos,
concebemos 0s seres e monstros que assombraram geragoes e geragdes antes da nossa?

3. CALLING ALL THE MONSTERS: O IPUPIARA BRASILEIRO E O “HOMEM
ANFIBIO” DE DEL TORO

O terrivel lpupiara

2 Um exemplo bastante interessante dessa problematica pode ser a discussdo acerca das polémicas “boxer
braids”, popularizadas mundialmente pelas irmas Kardashian. De um lado temos o discurso de apropriacdo
cultural, visto que as trancas usadas pelas irmés seriam, na verdade, cornrows, um estilo de tranga africana
bastante significativa a diversos povos do continente africano. De outro temos a alegacéo de que o uso das
trancas por mulheres brancas (influentes na midia) ndo seria apropriac&o cultural, j& que os povos vikings
também usavam trancas semelhantes e atribuiam a elas diversos significados, tornando dessa forma um
produto da cultura europeia. Uma referéncia pontual sobre o assunto é o documentario da ELLE disponivel
no YouTube chamado “Braids and Appropriation in America”.
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Diferente da internet, monstros ndo séo invencdes da pds-modernidade. Desde a
antiguidade e, principalmente, na idade média é possivel mapear as aparicdes monstruosas
na arte, na literatura e, até mesmo, em relatos de viagens. Curiosamente, o periodo que
ensaia um inicio oficial para o processo de globalizacdo, as viagens de expedicdes do
periodo das grandes navegacdes, parece ter sido um momento bastante frutifero para o
registro de aparicdes dessas criaturas. Monstros e monstruosidades sempre permearam e
fizeram parte do que hoje conhecemos como lendas, mitos e folclore. O registro dos
navegantes, no entanto, concede a essas manifestacdes algo de novo: o olhar do estrangeiro
que, muitas vezes, também era do colonizador. A lenda brasileira do Ipupiara, um dos
nossos objetos de andlise, € um excelente exemplo deste fenémeno.

Luis da Camara Cascudo em seu “Dicionario do Folclore Brasileiro” traz a
definicdo de Teodoro Sampaio (1928, p. 227, apud Cascudo, 2000) para definir a criatura
Ipupiara: “o que reside ou jaz na fonte; o que habita no fundo das dguas. E o génio das
fontes, animal misterioso, que os indios davam como homem-marinho, inimigo dos
pescadores, mariscadores e lavadeiras” (p. 459). Cascudo afirma que o mito do misterioso
monstro marinho € um dos mais antigos do folclore brasileiro, tendo sido registrado por
diversos cronistas coloniais. Para este artigo, entretanto, devemos destacar as impressoes
de trés cronistas em especial, Ferndo Cardim, Padre José de Anchieta e Pedro de Magalhaes
Gandavo.

Ferndo Cardim em “Homens marinhos e monstros do mar”, capitulo XVI de seu
Tratado da Terra e Gente do Brasil (2021), descreve o monstro marinho brasileiro como
uma criatura aterrorizante, semelhante ao um homem, mas com um poder mortifero
descomunal.

Estes homens marinhos se chamam na lingua Igpupiara; tém-lhe os naturais tdo
grande medo que s6 de cuidarem nele morrem muitos, € nenhum que o vé
escapa; alguns morreram j4, e perguntando-lhes a causa, diziam que tinham visto
este monstro; parecem-se com homens propriamente de boa estatura, mas tém
os olhos muito encovados (...).

O modo que tém em matar é: abragam-se com a pessoa tdo fortemente beijando-
a, e apertando-a consigo que a deixam feita toda em pedacos, ficando inteira e
como a sentem morta ddo alguns gemidos como de sentimento, e largando-a
fogem; e se levam alguns comem-lhes somente os olhos, narizes e pontas dos
dedos dos pés e méo, e as genitalias, e assim os acham de ordinario pelas praias
com estas coisas menos (p. 73).

E na cronica de Cardim também que talvez encontremos um exemplo da semente
do que um dia se tornaria lara, a lenda da sereia brasileira que se baseia nos mitos
indigenas, mas que € permeada pelo olhar do europeu, cuja mitologia é repleta de mulheres
marinhas sedutoras, com vozes que causam encanto naqueles que as ouvem: “as fémeas
parecem mulheres, tém cabelos compridos, e sdo formosas; acham-se estes monstros nas
barras dos rios doces” (Cardim, 2021, P. 74). Em seu livro “Geografia dos Mitos
Brasileiros” (2012), Luis da Camara Cascudo expGe sua teoria de como a associacgdo e a
fusdo dessas duas criaturas deve ter acontecido. Para ele: “chegando no Brasil, o europeu
encontrou uma estoria vaga que falava em fantasma marinho, afogador de indio,
espantando curumim. Imediatamente o portugués diagnosticou: ¢ uma Sereia” (p. 135).

N&o obstante os rumos que a lenda tomaria, a forma masculina e monstruosa do
espirito marinho pareceu dominar as crbnicas portuguesas. Ou pelo menos é que
percebemos nos relatos do Padre José de Anchieta e de Pedro Magalhdes Gandavo.
Anchieta em “Carta de Sao Vicente” identifica e relata algumas das figuras do folclore
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como o conhecemos hoje, o Currupira € um exemplo, assim, o aterrorizante monstro
marinho n&o podia ficar de fora.

Ha também nos rios outros fantasmas, a que chamam Igpupiéra, isto é, que
moram n’agua, que matam do mesmo aos Indios. Nio longe de nos ha um rio
habitado por Cristdos, 0 que os indios atravessavam outrora em pequenas
candas, que fazem de um sé tronco ou de cortica, onde eram muitas vezes
afogados por eles, antes que os Cristdos para la fossem (Anchieta, 1997, p. 34).

Em Anchieta é possivel notar a manutencdo da natureza assassina do monstro
marinho, mas também uma nova nuance, um certo traco vitorioso parece ser anunciado. A
chegada dos europeus e a presenca da fé cristd, a partir da 6tica de Anchieta, ja estabelece
um elemento capaz de fornecer condic¢des para um embate com a criatura.

A crbnica de Pedro de Magalhdes Gandavo é bastante notéria ndo sé por fornecer-
nos mais uma descricao do terrivel homem marinho, mas também por trazer um relato da
espantosa “morte” deste. Gandavo dedica o capitulo IX de seu tratado a esse episodio em
especifico. O portugués narra que tudo acontecera a noite, quando uma das indigenas veio
até o filho do capitdo, Baltasar Ferreira, contar que avistara a criatura e que “andava ali
uma cousa tdo feia, que ndo podia ser sendo o Demonio” (2008, p. 130). Baltasar entdo
pega a sua espada e sai a procura da criatura, acreditando, apesar do relato da moca, se
tratar de um tigre ou outro animal feroz. Quando a moga aponta na dire¢do onde vira a
criatura, Baltasar confirma que se tratava, sim, do terrivel monstro. Baltasar se aproxima e
0 monstro da-se conta de sua presenga e se aproxima. Assim, € iniciado o embate entre o
portugués e o0 monstro.

Nisto conheceu o mancebo que era aquilo cousa do mar e antes que nele se
metesse, acudiu com muita presteza a tomar-lhe a dianteira, e vendo o0 monstro
que ele Ihe embargava o caminho, levantou-se dianteira, direito para cima como
um homem ficando sobre as barbatanas do rabo, e estando assim a par com ele,
deu-lhe uma estocada pela barriga, e dando-lha no mesmo instante se desviou
pera uma parte com tanta velocidade, que ndo pdde o monstro leva-lo debaixo
de si: porém néo pouco afrontado, porque o grande torno de sangue que saiu da
ferida Ihe deu no rosto com tanta forca que quase ficou sem nenhuma vista: e
tanto que o monstro se langou em terra deixa o caminho que levava e assim
ferido urrando com a boca aberta sem nenhum medo, remeteu a ele, e indo para
o tragar a unhas, e a dentes, deu-lhe na cabega uma cutilada muito grande, com
a qual ficou ja muito débil, e deixando sua va porfia tornou entdo a caminhar
outra vez para 0 mar.

()

O retrato deste monstro é este que no fim do presente capitulo se mostra, tirado
pelo natural. Era quinze palmos de comprido e semeado de cabelos pelo corpo,
e no focinho tinha umas sedas muito grandes como bigodes. Os indios da terra
Ihe chamam em sua lingua ipupiara, que quer dizer demonio da agua. Alguns
como este se viram ja nestas partes, mas acham-se raramente (Gandavo, 2008,
p. 130-131).

Luis da Camara Cascudo (2012, p. 137) aponta que nas crénicas do Brasil colonial,
0 Ipupiara € descrito e entendido como um homem-peixe, assassino e bestial. Nao ha, até
entéo, exemplos que este ser possa ter o poder de se metamorfosear em criaturas de feicoes
encantadoras, com vozes belissimas e formas sedutoras. O Ipupiara sob o olhar europeu é
um monstro mortifero que s6 tem uma inten¢do: a de matar, “ndo ha um sé aspecto
simpatico no monstro marinho” (p. 137).

Ndo ha como ndo mencionar a grande simbologia envolta na prépria figura do
Ipupiara. Segundo Camara Cascudo (2012), percebe-se, pela analise da tentativa de alusédo
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as sereias europeias que Ferndo Cardim tentou incutir ao Ipupira em seu relato, e a
insisténcia dos outros cronistas em atribuir-lhe o género masculino, que o homem-peixe-
brasileiro é concebido pelo portugués a partir da dindmica de aproximacdo com 0s mitos
da sua propria terra. Afinal, entendemos que, pela prdpria natureza do processo de
colonizacdo, por mais que o0s europeus tenham tido contato direto e continuo com 0s
indigenas e tenham se proposto a fazer anélises minuciosas sobre o Brasil e 0 costume de
seus habitantes primordiais, havera sempre a caréncia da sensibilidade para compreender
as particularidades do outro:

O portugués que teve contato mais intimo com o indio nunca lhe pbde
compreender a mitica religiosa. O indio dizia que tudo nesse mundo tinha uma
Mae. Devia haver uma Ci para todas as espécies animais, vegetais e minerais. O
Sol era a Mée dos Viventes e ndo o Pai. Ainda ndo chegara para o ameraba a
explicacdo das reprodugdes sexuadas. A Mé&e bastava. Explicava. O portugués
vinha com uma religido em que o elemento masculino era essencial. Tudo era
Pai. O feminino ficava em nivel secundario, tolerado, querido mesmo, mas
inferior. A triade suprema da religido catdlica, Pai, Filho, Espirito Santo, é
masculina. O inverso da teogonia amerindia (Cascudo, 2012, p. 137-138).

Das crénicas coloniais as narrativas da contemporaneidade, a dindmica de
compreensdo do outro, do monstro, sofre uma importante mudanca. Um exemplo desse
fendmeno é Homem-Anfibio presente na narrativa filmica de A forma da Agua de
Guilhermo Del Toro.

O sensivel Homem-Anfibio

No ano de 2017 (2018 no Brasil), em meio a série de turbuléncias e reviravoltas
politicas e sociais pelas quais 0 mundo passava, o diretor mexicano Guilhermo Del Toro
anuncia o lancamento de A Forma da Agua, sua mais nova obra cinematografica. Criador,
roteirista e produtor de obras excepcionais como Hellboy (2004), O Labirinto do Fauno
(2006), A Colina Escarlate (2015), entre muitas outras, Del Toro é reconhecido por sua
criatividade e olhar Unico, caracteristicas que lhe renderam diversos prémios de grande
importancia no meio cinematografico. Todavia, foi apenas com a obra A Forma da Agua
que Del Toro finalmente é premiado com o Oscar, um feito de grande significado, visto
que o cineasta foi o terceiro mexicano em toda a tradicdo da premiacéo a ser contemplado
com a estatueta.

A narrativa, que se passa nos anos 60 e tem como plano de fundo a Guerra Fria,
conta a estdria de Elisa Esposito, uma funcionaria muda que presta servicos de limpeza a
uma base secreta do governo norte americano. O ndcleo principal da narrativa é composto
por cinco outros personagens: Giles, amigo de Elisa e quem efetivamente d& voz a narrativa
da moca; Zelda, amiga da jovem e sua parceira de trabalho; Dr. Robert, cientista e espido
russo, encarregado de estudar o Homem-Anfibio; Richard Strikland, principal vildo e
responsavel por capturar e torturar a criatura, € 0 Homem-Anfibio, 0 monstro dos rios
trazido até a base para ser estudado como um possivel trunfo para os norte-americanos na
guerra por possuir um sistema respiratério incomum.

GILES/NARRADOR

Se eu falasse sobre isso — se eu o fizesse — O que eu diria, eu me pergunto?
Contaria sobre o tempo...? Aconteceu ha muito tempo — nos ultimos dias do
reinado de um belo Principe.... Ou contaria sobre o lugar? Uma pequena cidade
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préxima a costa, mas longe de todo o resto.... Ou contaria sobre ela? A princesa
sem voz... (Del Toro E Taylor, 2006, p. 1, tradugdo nossa)?

Fiel ao estilo caracteristico de Del Toro, o filme nos apresenta um monstro. O
diretor mexicano é conhecido por dar vida a seres estranhos e perturbadores, bem como a
contos extraordinérios de fantasia, com doses sutis de realidade, o popular género do
realismo magico tao caro a cultura sul-americana. Desde a apresentacdo de sua obra ao
grande publico, Guilhermo Del Toro afirmou* que A Forma da Agua é a sua narrativa mais
esperancosa, um estranho conto de fadas, uma historia de amor. De fato, a fotografia, a
trilha sonora e o enredo burlam e subvertem toda a noc¢ao de bestialidade e incredulidade
preconcebida pela presenca de uma criatura monstruosa e seu impossivel romance com a
protagonista.

Ha diversos aspectos que insurgem de A Forma da Agua, mas, para esse artigo,
gostariamos de destacar as aproximacGes entre 0 monstro marinho da lenda brasileira
Ipupiara e 0 Homem Anfibio de Del Toro. Por certo, para aqueles que tiveram contato com
a lenda do fantasma aquético que assombra os rios brasileiros, ndo ha como contemplar o
filme de Del Toro sem notar as semelhancas entre 0s monstros, principalmente quando nos
deparamos com referéncias pontuais como as do personagem Richard, que afirma ter
“arrastado aquela criatura imunda para fora da lama do rio na América do Sul por todo
caminho até aqui” (Del Toro E Taylor, 2016, p. 30, traducdo nossa)®. Ndo ha confirmacdes
da inspiracdo exata do produtor mexicano ao criar tal criatura. Alguns afirmam que o autor
claramente buscou inspira¢do na criatura do filme “The Creature from the Black Lagoon”
(1954), outros remetem ao Yacuruna do folclore peru-amazonense e ha os que, como nos,
associem ao terrivel Ipupiara brasileiro. Del Toro parece ter feito uma mistura entre esses
trés expoentes de inspiracdes e criou um ser altamente intrigante.

Do Ipupirara brasileiro, 0 Homem-Anfibio, ou Homem-Peixe® como é nomeado no
roteiro original, herdou a aparéncia monstruosa, a origem aquatica e “primitiva” e o
assombroso poder assassino. Ambas as criaturas também parecem se aproximar no quesito
da incompreensdo. O personagem Richard Strikland, com sua perspectiva pratica, bélica e
impiedosa, concebe a criatura de A Forma da Agua tal qual o olhar colonizador dos
portugueses concebeu o Ipupiara.

GENERAL HOYT

Bom Deus. E ele? (Alias) E maior que imaginei.

STRIKLAND

N&o é interessante? Feio como o pecado. Os nativos na Amazdnia o adoravam

GENERAL HOYT
Bem — Ele com certeza ndo parece com um Deus agora, ndo é? (Del Toro E
Taylor, 2016, p. 41, tradugdo nossa)’

3 Do original: GILES / NARRATOR: If I spoke about it- If I did- what would I tell you, 1 wonder? Would |
tell you about the time...? It happened a long time ago- in the last days of a fair Prince’s reign... Or would [
tell you about the place? A small city near the coast but far from everything else... Or would I tell you about
her? The princess without voice... (DEL TORO, 2016, p. 1).

4 0 jornal El Pais publicou, em 2018, uma matéria citando uma entrevista em que o cineasta fala sobre seu
mais novo filme: << https://brasil.elpais.com/brasil/2017/10/03/cultura/1507034978 152460.html >>
Acesso em 04 de Set. 2022.

5 Do original: I've dragged that filthy thing- out of the river muck in South America and all the way here-
(Del Toro E Taylor, 2016, p. 30).

Do original “Fish Men”.

" GENERAL HOYT: Good God. Is that it? (matter of fact) Much bigger than I pictured. STRICKLAND:
Ain’t that something? Ugly as sin. The natives in the Amazon worshipped it-- GENERAL HOYT: Well- It
sure doesn’t look like much of a God right now, does it? (Del Toro E Taylor, 2016, p. 41).
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Dentro da narrativa, Richard Strikland representa muito bem a perspectiva
tradicionalista, seu personagem ndo apresenta qualquer complexidade de valores: seu
background militar ndo o deixa perceber o Homem-Anfibio como algo além de seu
potencial como arma vantajosa para a guerra, assim como também ndo o deixa perceber o
Outro, o diferente, seja ele o nativo, a mulher, imigrante, 0 negro ou gay como um ser
equivalente.

Eles eram primitivos, senhor. Jogavam oferendas dentro da agua; flores, frutas,
merdas como essas. Tentaram parar a broca de petr6leo com arcos e flechas.
N&o terminou nada bem.

HOFFSTETLER

O que aconteceu? Ele esta sangrando. Vocé ndo pode continuar fazendo isso —

STRICKLAND

Isso € um animal, Hoffstetler. Estou apenas mantendo-o domado (Del Toro E

Taylor, 2016, p. 61, traducéo nossa).®

E apenas a partir, principalmente, da perspectiva de Elisa, Giles e Zelda — uma
mulher imigrante e muda, um homem gay e uma mulher negra — que conseguimos
compreender as particularidades da criatura de Del Toro. Certamente por ocuparem um
lugar social e existencial diferente do ocupado por Strikland, o da margem.

STRIKLAND

Vocé pode pensar que essa coisa parece humana. Anda sobre duas pernas, mas
n6s somos criados a imagem do Senhor. E vocé ndo acha que é assim que o
Senhor é, ou acha?

ZELDA

Eu ndo saberia, senhor. Como o Senhor se parece.

STRIKLAND

Bem, humano, Zelda. Ele parece humano. Assim como eu.... Ou até mesmo
como vocé. Um pouco mais como eu, penso... (Del Toro E Taylor, 2016, p. 29,
traducéo nossa).®

Desse modo, compreendemos que o Homem-Anfibio é um monstro sensivel e
inteligente, capaz de aprender e se comunicar, com emog¢des como compaixdo e dor,
sentimentos como amizade e até amor, como € demonstrado por meio de seu romance com
Elisa. O Homem-Anfibio, por diversas vezes, apresenta mais humanidade do que o suposto
humano primordial (homem, branco, hétero e cristdo), representado por Strikland.

GILES

OK, OK, acalme-se — VVou repetir para vocé.

(repetindo em voz alta)

“E o que sou? Eu movo minha boca — como ele — e eu ndo falo — como ele. O
que isso faz de mim? (Del Toro E Taylor, 2018, p. 47, tradugdo nossa).*°

8 Do original: They were primitives, sir. Tossed offerings into the water; flowers, fruits, crap like that... Tried
to stop the oil drill with bows and arrows. That didn’t end too well. HOFFSTETLER: What happened? He's
bleeding. You cannot keep doing this-. STRICKLAND: 1¢’s an animal, Hoffstetler. Just keeping it tame (Del
Toro E Talor, 2016, p. 61).

® Do original: STRICKLAND (CONT’D): You may think that thing looks human- Stands on two legs, but
we’re created in the Lord’s image. And you don’t think that’s what the Lord looks like, do you? ZELDA: I
wouldn’t know, Sir. What the Lord looks like. STRICKLAND: Well, human, Zelda. He looks like a human.
Just like me... Or even you. A little more like me, | guess... (DEL TORO E TALOR, 2016, p. 29)

10 Do original: GILES (CONT'D): OK, OK, calm down- I/l repeat it to you. (repeating out loud) “And what
am 1? | move my mouth - like him- and | make no sound- like him. What does that make me?” (DEL TORO
E TALOR, 2016, p. 47).
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O paralelo entre o0 que compde a natureza humana e o que faz um monstro permeia
toda a narrativa de Del Toro: afinal, a 6tica contemporanea do diretor mexicano, além de
sua propria perspectiva (que é a de um sujeito a margem vivendo em uma sociedade que
os invisibiliza e os transforma em sub-humanos) fornece ndo s6 uma nova roupagem, a
atualizacdo da lenda do homem-peixe, o terrivel fantasma marinho, mas uma pista sobre a
prépria sociedade contemporanea e seus sujeitos.

4. INTERLUDIO: DA CONFIGURACAO DO MONSTRO CONTEMPORANEO

“Vivemos em um tempo de monstros”**(1996, p. vii), afirma o estudioso Jeffrey
Jerome Cohen. J& mencionamos que a historia da humanidade é permeada por monstros e
contos de monstruosidade, mas talvez a contemporaneidade seja 0 tempo de maior fascinio
e aproximacao com esses seres. De vampiros altamente belos que se apaixonam em cidades
pequenas e frias até contos de amor entre monstros aquaticos sensiveis e mocinhas sem
voz, a pés-modernidade tem se mostrado um periodo propenso a novas configuragdes,
perspectivas e relagdes com o monstro. A obra Frankenstein de Mary Shelley, mesmo ap6s
mais de 200 anos de seu langcamento, permanece altamente popular entre os leitores. E
certo que temos produzido uma série de novas concepc¢des sobre monstros, o que, para
alguns, determina a banalidade dos significados que tais seres foram criados para produzir.
Entretanto, um olhar mais atento sobre essas novas perspectivas monstruosas pode nos
revelar ligacBes mais estreitas com 0s processos sociais pos-modernos do que com
qualquer intencionalidade de banalizagéo, afinal, o monstro €, sobretudo, social € o “corpo
monstruoso ¢ pura cultura”? (Cohen, 1996, p. 4).

O monstro contemporaneo é um monstro sensivel, humanizado. E inegavel que a
p6s-modernidade possibilitou a ascensdo do Outro, um aspecto que na tradicdo nao era
nem popular e nem encorajado, como foi possivel notar nas narrativas coloniais analisadas
anteriormente. Esse olhar reconfigurado, o novo direcionamento contemporaneo, revela-
nos que, por muitas vezes, o Outro e 0 monstro tendem a se confundir. Tudo que é
diferente, tudo que é forasteiro, distante e diverso € recalcado pela ordem da razéo, pelo
espacgo da normalidade, assim criamos 0 monstro.

O monstro € a diferenca encarnada, feita para viver entre n6s. Em sua fungéo
como o Outro dialético (...), 0 monstro é a incorporacdo do Forasteiro, do que
esta Além — de todos os lugares que sdo retoricamente posicionados como
distantes e distintos, mas originam de Dentro. Todo tipo de alteridade pode ser
inscrita por meio do corpo monstruoso, mas, em sua maioria, a diferenca
monstruosa tende a ser cultural, politica, racial, econdmica, social (Cohen, 1996,
p. 7, traducdo nossa)®.

A medida que entendemos tal relagdo, compreendemos que a mudanca na
configuracdo do monstro contemporaneo diz respeito também ao novo direcionamento
cultural promovido, principalmente, pelas producbes dos estudos culturais, pela
visibilizacdo das lutas sociais, raciais e de género. E na pos-modernidade que

11 Do original: “We live in a time of monsters” (COHEN, 1996, p. 7)

12 Do original: “The monstrous body is pure culture” (COHEN, 1996, p. 4).

13 Do original: The monster is difference made flesh, come to dwell among us. In its function as dialectical
Other (...), the monster is an incorporation of the Outside, the Beyond—of all those loci that are rhetorically
placed as distant and distinct but originate Within. Any kind of alterity can be inscribed across (constructed
through) the monstrous body, but for the most part monstrous difference tends to be cultural, political, racial,
economic, sexual (COHEN, 1996, p. 7).
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conheceremos o Outro a partir dele mesmo e ndo por meio de visbes preconcebidas e
estereotipadas, criadas, por vezes, com o intuito de justificar as a¢Ges daqueles que
pertencem a regra, “do homem primordial”. A representagdo monstruosa classica, o
exagero, a predilecdo pelo grotesco e tudo aquilo que causa repudio e medo, ndo é va:
“Monstro-Imagem-Cultura é um tecido suntuoso, devemos olha-lo em todo o seu recorte
de minuciosidades” (Silva, 2013, p. 21). Principalmente quando tratamos de monstros
tradicionais, estamos em contato com a representacdo daqueles que estdo e sempre
estiveram a margem da sociedade: do género feminino no monstro do Dr. Frankenstein, na
homossexualidade do monstro vampiresco em Dracula, nos sujeitos colonizados na lenda
do Ipupiara... 0s vetores sociais produzem imagens poderosamente normalizantes. Por isso,
a exemplo da versdo do monstro marinho de Del Toro, o monstro contemporaneo reinventa
ou, até mesmo subverte a ordem (como é o caso da série Lovecraft Country da HBO) da
perspectiva tradicional, produzindo uma criatura muito mais proxima e muito mais
caracteristicamente humana, afinal, hoje, ha a possibilidade de fazé-los contar a sua propria
versdo das historias contadas sobre eles.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Uma questdo tdo antiga quanto o mundo é: o que é ser humano? Qual carateristicas
sdo essenciais para definir o limite entre ainda possuir humanidade e estar destituido dela?
Ao longo da histéria da humanidade, nos deparamos com episodios e praticas humanas tdo
ou mais aterrorizantes que as lendas e contos de terror que ouvimos desde a infancia.
Noc¢Oes do que € bom ou ruim, bem ou mal, belo ou feio movimentaram e ainda
movimentam a criacdo de concepcdes, histdrias e criaturas, 0 monstro é uma categoria
exemplar disso. A especialidade do monstro, no entanto, ndo é a de expor as complexidades
destas dicotomias, ja que, ao longo do tempo, é perceptivel que elas sdo dissolvidas e/ou
transformadas na configuragéo de tais criaturas, mas a de expor as complexidades do ser
humano e seu universo, desse modo, “Ninguém ¢ mais humano que o monstro” (Nazario,
1998, p. 287).

Ao longo desse artigo, analisamos as particularidades da pés-modernidade, as
transformagdes promovidas pela contemporaneidade, além das convergéncias entre cultura
popular e cultura pop. Entendemos que essas duas vertentes da cultura se relacionam e se
complementam, principalmente em relacdo ao folclore, as lendas e mitos populares.
Trouxemos como exemplos do sucesso dessa confluéncia, as aproximagdes entre 0s
monstros da lenda do Ipupiara brasileiro e da obra cinematogréfica A Forma da Agua. A
escolha do monstro como objeto de estudo ndo foi por acaso; procuramos mostrar, por
meio da andlise dos monstros supracitados, além do monstro contemporéaneo, sua relacdo
intima com a sociedade, seus sujeitos e suas culturas.

Por fim, entendemos que o estudo do monstro é, por consequéncia, o estudo
também da humanidade. N&o € por acaso que, na contemporaneidade, diversos estudiosos
tém se dedicado a esmiucar o histdrico das criaturas que criamos na literatura, no cinema
e na arte em geral, afinal “O imaginario ¢ tdo digno de investigagao quanto as agoes visiveis
da humanidade” (Silva, 2013, p. 246). Por ser uma criatura altamente adaptavel, tal qual o
humano e todas as suas outras producdes, compreendemos que a reflexdo que nos
propomos neste artigo, ndo empreende (e nem o pretende fazer) uma conclusdo, mas
esperamos ter contribuido para a producdo critica sobre o assunto até aqui.

159



REFERENCIAS

ANCHIETA, José de, Padre. Carta de Sao Vicente. Sdo Paulo: Conselho Nacional da
Reserva da Biosfera da Mata Atlantica, 1997.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Trad. de Plinio Dentzien. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed, 2000.

. Vida liquida. Trad. de Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed,
2007.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Global,
2001.

. Geografia dos Mitos Brasileiros. S&o Paulo: Global Editora, 2012.
CARDIM, Ferndo. Tratados da terra e gente do Brasil. Salvador: P55 Edigdes, 2021.

COHEN, Jeffrey Jerome. Monster Theory: Reading culture. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 1996.

GANDAVO, Pedro de Magalhées. Tratado do Terra do Brasil: histdria da provincia de
Santa Cruz, a que vulgarmente chamamos Brasil. Brasilia: Senado Federal, Conselho
Editorial, 2008.

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da Modernidade. Trad. de Raul Fiker. Sdo
Paulo:Editora UNESP, 1991.

DEL TORO, Guilhermo. TAYLOR, Vanessa. The shape of water. Los Angeles: Fox
Searchlight Pictures, INC, 2018.

NAZARIO, Luiz. Da Natureza dos Monstros. Sdo Paulo: Arte e Ciéncia. 1998.

SILVA, Verdnica Guimaraes Branddo da. Estética da monstruosidade: o imaginario e a
teratogonia contemporanea. 2013. 270 f., il. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo)—
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2013.

SANTOQOS, José Luiz dos. O que € cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006.

SOUZA, Gerson Martins de. PEREIRA, Tarcisio José. Cultura popular. Brasilia:
Projecdo, 2014.

160



SOBRE OS AUTORES

Naiara Sales Araujo Santos

Doutora em Literatura Comparada pela Universidade Metropolitana de Londres, U.K. com pds-
doutorado em Literatura e Cinema pela Universidade de Granada, Espanha; Possui Mestrado
Académico em Letras pela UFPI e em Estudos Literarios pela Universidade Metropolitana de
Londres, U.K. Docente do Mestrado Académico em Letras da UFMA. Lider do Grupo de Pesquisa
FICCA (Ficcao Cientifica, Géneros P6s-Modernos e Representacdo Artisticas na Era Digital),
coordenadora dos Projetos de pesquisa Ficgdo Cientifica e Sociedade e Literatura e outras Artes e
coordenadora do projeto de extensdo Linguas e Cultura do Maranhédo. E-mail: naiara.sas@ufma.br

Maria Aracy Bonfim

Doutora e Mestra em Literatura e Préticas Sociais pela Universidade de Brasilia; P6s-doutorado
em Literatura pela Universidade Temple, Filadélfia, E.U.A. Professora no Departamento de Letras
da Universidade Federal do Maranh&o; docente permanente dos Programas de P6s-graduagéo em
Letras da UFMA e da UEMA. Editora-chefe da Revista Littera. Lider do Grifo — Estudos Literarios.
E-mail: maria.aracy@ufma.br

Paulo Henrique Pressotto
Doutor em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS e Professor Associado
da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul - UEMS/Dourados, atuando na graduagdo em
Letras e PoOs-graduagdo. Atualmente é Coordenador do Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS. Desenvolve e orienta projetos nas areas de Ensino, Pesquisa e Extensdo. E-mail:
paulopressotto@gmail.com

Roseli Barros Cunha

Doutora e Mestra em Letras pela USP, com poés-doutorado pela Pos-Lit./UFMG. Professora
Associada do Departamento de Letras Estrangeiras e do PPGLetras da Universidade Federal do
Ceara. Autora de Aves sem ninho, de Clorinda Matto de Turner. Tradugdo, notas e estudo
critico (2019), Transculturagdo narrativa: seu percurso na obra critica de Angel Rama (2007) e de
outras publicacbes sobre literatura, cultura e tradugdo na América Latina.
email: roselibc@gmail.com

Samira Pinto Almeida

Doutora em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela UFMG e possui formacao
complementar em Teatro (na subarea Teoria, Critica e Historia do Teatro) pela mesma instituigao.
Nos Gltimos anos, tem se dedicado a pesquisas nos seguintes campos e temas: Literaturas de Lingua
Portuguesa (Brasileira, Portuguesa e Africanas), Teatro e Engajamento, Representacdes do Negro
e da Memodria Coletiva nas Artes, Ensino de Literatura. Atualmente, é professora de Educacédo
Bésica vinculada ao Municipio de Sete Lagoas e ao Estado de Minas Gerais (SEE-MG). E-mail:
samira.letras@gmail.com

Maricélia Nunes dos Santos

Doutora em Letras pela Universidade Estadual do Oeste do Parana (Unioeste). Professora do Curso
de Graduacio em Letras e do Programa de P6s-Graduacdo em Letras da mesma instituicdo. E
vinculada ao GT Dramaturgia e Teatro da Anpoll e ao Grupo de Pesquisa Confluéncias da Ficc¢éo,
Histdria e Memoria na Literatura e nas Diversas Linguagens e do Nucleo de Estudos Comparados
e Pesquisas em Literatura, Cultura, Historia e Memoria na América Latina (NueCP). E-mail:
maricelia.santos@unioeste.br

Milena Martins Moura

Doutoranda em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense; mestra em Literatura
Brasileira e bacharel em Letras Portugués e Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade

161


mailto:roselibc@gmail.com

do Estado do Rio de Janeiro; editora da revistacassandrae da Macabéa EdicGes. E-
mail: milenamartinstradutora@gmail.com

Sharmilla O'hana Rodrigues da Silva

Doutoranda e Mestra em Letras/ Estudos Literdrios pela Universidade Federal do Piaui,
Especialista em Lingua Inglesa e Literatura, Licenciada em Letras Portugués e em Letras Inglés.
Temas que pesquisa: Literaturas Femininas Afro-Estadunidenses, principalmente neonarrativas de
escraviddo e relacdo entre Literatura e Historia. Docente no Curso Letras Inglés da Universidade
Estadual do Piaui. Email: sharmilla.silva@ufpi.edu.br

Thaina de Santana Alencar

Doutoranda em Letras pelo Programa de Pds-Graduagdo em Linguagem e Sociedade, pela
UNIOESTE, na linha de pesquisa Linguagem Literaria e Interfaces Sociais: Estudos Comparados.
Mestra e bacharel em Letras pela Interdisciplinar em Estudos Latino-Americanos na Universidade
Federal da Integracdo Latino-Americana. Membro do Nucleo de Estudos Afro Latino-Americanos
(NEALAJUNILA), do Grupo de Pesquisa Confluéncias da Ficgdo, Histéria e Memodria na
Literatura e nas Diversas Linguagens e do Ndcleo de Estudos Comparados e Pesquisas em
Literatura, Cultura, Historia e Memdria na América Latina (NUECP /CECA/PPGL).

Willian Francisco de Moura

Doutorando em Letras pelo Programa de Pds-graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo
(UPF), na linha de pesquisa Leitura e Formacdo do leitor. Mestre em Letras pela Universidade
Federal de Lavras (UFLA/2023). Licenciado em Letras (UNESA) e Pedagogia (UEG). Professor
efetivo de Lingua Portuguesa da Secretaria de Estado da Educagdo de Goiéds (SEDUC — GO) e
docente assistente da Faculdade Serra da Mesa — Fasem. E-mail: willian.f.m40@gmail.com

Eliana Kiara Viana Torres

Doutoranda em Literatura Comparada (UFC). Mestra em Educacdo pela UFSM. Graduacdo em
Letras Portugués/Literatura pela UEMA. Professora do Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhéo (IFMA), Campus Imperatriz. E-mail: kiara.viana@ifma.edu.br

Maércia Miranda Chagas Vale

Doutoranda pelo Programa de Péds-Graduacdo em Letras da Universidade de Passo Fundo (UPF)
com a linha de pesquisa: Leitura e formag&o do leitor. Mestra em Teoria Literéria pelo Programa
de Pos-Graduagdo da Universidade Estadual do Maranh&o. Graduada em Licenciatura Plena em
Letras Portugués pela Universidade Estadual do Piaui. Professora Efetiva da Rede Estadual do
Maranhdo, atuando. Professora do Programa de Formacdo de Professores (PARFOR) da
Universidade Federal do Piaui (UFPI) no curso de Licenciatura em Letras Vernaculas. E-mail:
marciamirandavale@gmail.com

Millena Portela

Mestre em Teoria Literaria pela Universidade Estadual do Maranh&o. Especialista em Literatura e
Ensino pela Universidade Estadual do Maranhdo e em Literatura Contemporanea pela Faculdade
Catdlica Paulista. Graduada no curso de Letras UFMA, com habilitagdo em lingua inglesa e suas
respectivas literaturas. Pesquisadora na &rea de Ficgdo Especulativa, Ficcdo Cientifica,
Afrofuturismo e outras especulacfes de futuros pretos. Membro do Grifo — Estudos Literarios. E-
mail: lennieportela@gmail.com

Ana Carolina Moraes da Silva

Mestranda pelo Programa de Pés-graduacdo em Letras pela Universidade Federal do Maranhao —
UFMA. Graduada em Letras inglés-portugués e suas respectivas literaturas pela UFMA.
Pesquisadora do Grupo de Pesquisa Fic¢do Cientifica, Géneros P6s-Modernos e Manifestacdes
Artisticas na Era Digital - Ficca, desde 2019. Possui publicacdes de artigos relacionados a ficcdo
cientifica, gético, fantastico e distopia. E-mail: ana.moraesl@discente.ufma.br

162


mailto:milenamartinstradutora@gmail.com
mailto:sharmilla.silva@ufpi.edu.br
mailto:willian.f.m40@gmail.com
mailto:kiara.viana@ifma.edu.br
mailto:lennieportela@gmail.com
mailto:ana.moraes1@discente.ufma.br

Eloisa Buzelatto

Mestranda em Letras na linha de pesquisa Linguagem Literéaria e Interfaces Sociais: Estudos
Comparados pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Universidade Estadual do Oeste do
Parana (PPGL/Unioeste). E integrante do Grupo de Pesquisa Confluéncias da Ficgéo, Historia e
Memoria na Literatura e nas Diversas Linguagens e do Nucleo de Estudos Comparados e Pesquisas
em Literatura, Cultura, Histéria e Memoéria na América Latina (NueCP). E-mail:
eloisabuzelatto@hotmail.com

Stephane Thayane dos Santos Serejo

Mestranda do Programa de Pds-graduagdo em Letras/CCH da Universidade Federal do Maranhdo;
Graduacdo em Letras Portugués/Espanhol — UFMA. Pesquisadora do Grupo de Pesquisa Fic¢do
Cientifica, Géneros Contemporaneos e Representacfes Artisticas na Era Digital - FICCA, desde
2019. E-mail: stephane.serejo@discente.ufma.br

Rafael Santos

Bacharel em Jornalismo pela Universidade Estadual de Ponta Grossa-PR e mestrando no Programa
de Pds-Graduagdo em Estudos da Linguagem na linha de pesquisa Estudos Literérios (UEPG). E-
mail: rafayorkl1@gmail.com

Ana Carolina Morais de Souza

Discente de graduagdo em Letras - Habilitagdo Portugués e Espanhol da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul (UEMS/Dourados). Desenvolve projeto de Iniciacdo Cientifica - PIBIC -
UEMS/Dourados, vinculado ao curso de Letras, na area de Estudos Literarios. E-mail:
anacarolinamoraissouza@gmail.com

163


mailto:stephane.serejo@discente.ufma.br
mailto:rafayork11@gmail.com

Realizado o Depaosito legal na Biblioteca Nacional conforme a Lei n®
10.994, de 14 de dezembro de 2004.

TiTULO

ORGANIZACAO

COMITE CIENTIFICO

PROJETO GRAFICO,
DIAGRAMACAO

CAPA

SUPORTE DIGITAL

PAGINAS

TIPOGRAFIA

Vozes plurais: feminismos, memoria e
resisténcia na literatura

Naiara Sales Araujo
Maria Aracy Bonfim
Jerome Branche (orgs.)

Dra. Cacilda Bonfim (IFMA)

Dra. Danielle Ferreira Costa (IFMA)

Dr. Dilson César Devides (UFMT)

Dra. Maria Aracy Bonfim (UFMA)

Dra. Michelle Mittelstedt Devides (IFMT)

Ma. Millena Portela (UEMA)

Dra. Naiara Sales Aradjo (UFMA)

Dr. Paulo Ailton Ferreira da Rosa Junior (IFRGS)
Ma. Tarcila Duarte (UFF)

Stephane Thayane dos Santos Serejo

Imagem gerada por ChatGPT e Leonardo.Al

World Wide Web

164

Blinker e Times New Roman/CORPO
Perandory e EB Garamond/TiTULOS


https://pt.wikipedia.org/wiki/Times_New_Roman

\ENAFDM @ FICCA
BT e

POS-GRADUACKD
LIFMA EM LETRAS BACABAL

MLl

Eal FAPEMA

Associacdo Brasileira : =
Fundagdo de Amparo & Pesquisa e oo Desenvelvimento 7 :
das Editoras Universitarias C APES Cientifico e Tecnolégico do Maranhda Cientifico e Tecnoldgico




