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PREFACIO

Prefaciar ndo é uma tarefa facil. E um exercicio de (re)aprendizagem
constante, de reflexdes sobre o que esta escrito, o que foi dito ou o que se
pretende dizer. Como bem lembra Gabriel Garcia Marquez: “A sabedoria
é algo que quando nos bate a porta ja ndo nos serve paranada” (2009). E
como foi bom aprender com uma coletanea que traz uma diversidade te-
matica proficua e amadurecida como a que vemos na presente obra.

Fiquei lisonjeado em receber o convite para desempenhar tal feito,
uma vez que o campo dos estudos literdrios tem ganhado cada vez mais for-
¢a e notoriedade no Brasil. O Painel Lattes, lancado recentemente (2024),
em homenagem ao centenario de nascimento do fisico César Lattes, traz
um levantamento sobre o niimero de profissionais pds-graduados por area
(e outras categorias como nivel/formacdo, grande area, institui¢ao, regido,
estados, cidades, etc.) no pais; e a drea de Letras ocupa o 72 lugar, com
29.995 concluintes, dados extraidos da Base Lattes em 07/03/2024.

Essa nova demanda de estudos contemporaneos na area de Letras
demonstra o crescimento dos cursos de pds-graduagdes nessa area, bem
como, a procura de profissionais por esses cursos. Consequentemente, as
pesquisas referentes aos estudos literarios tém se projetado por novos cam-
pos tedricos e epistemoldgicos. A presente obra é uma demonstracido dos
frutos desse empreendimento: sdo dez capitulos produzidos por autores,
vinculados a programas de P6s-Graduagio em Letras de diferentes es-
tados do Brasil (PPGEL-UFMS, PPGLetras-UEMA, PPGL-UESPI,
PPG-Letras-UFRGS, PPGEL-UFPI), entre docentes permanentes, co-
laboradores, discentes e egressos.

Entre os campos de investiga¢do da area, os estudos da memoria no
campo literario tornam-se cada vez mais proeminentes. Evidenciamos



uma teia dos estudos da literatura e da memaria que se tece nos capitulos
da presente obra e que garantem a assertiva de Beatriz Sarlo: “A memdria
¢ um bem comum, um dever (como se diz no caso europeu) e uma neces-
sidade juridica, moral e politica” (2007). Ou como diria Halbwachs: “A
memoria é este trabalho de reconhecimento e reconstrucio que atualiza
os ‘quadros sociais’ nos quais as lembrancas podem permanecer e, entio,
articular-se entre si” (2006).

0 livro Letras em Foco: abordagens literarias (Volume 1)nos convida
a saborear diferentes perspectivas e experiéncias do universo da leitura e
da literatura, tangenciando discussdes potentes sobre diversos temas, tais
como, projetos de pesquisa-acdo de incentivo a leitura literaria; a analise
de personagens vilas em adaptag¢des de contos ao cinema; a analise critica
(sob um viés politico e socioldgico) do coronelismo e do mandonismo; um
mergulho na memoéria e patriménio do centro histdrico de Sdo Luis, em
poemas de José Nascimento e Luis Cassas; uma reflexdo sobre a memoria
e arepresentacdo da Ditadura Militar em trés romances sobre o tema Volto
semana que vem, O corpo intermindvel e Setenta; um retrato das violéncias
sociais refletidas em sentimentos de humilhacio e ressentimento em Ca-
rolina de Jesus; as vertentes do fantastico em Viriato Correia e, por fim, a
analise da adaptacio filmica A época da inocéncia de Martin Scorsese.

A obra se inicia com o primeiro capitulo HORA DA LEITURA LI-
TERARIA, UM DIALOGO: ESPERANCAR NA COLETIVIDADE
de Clarice Lima Coelho e Ana Patricia S4 Martins, no qual nos depara-
mos com os relatos de experiéncia e vivéncias das pesquisadoras e pro-
fessoras de Lingua Portuguesa e Literatura na aplicacdo do projeto de
pesquisa-acdo intitulado Hora da Leitura Literdria, em uma escola da rede
privada no municipio de Balsas/MA, com o objetivo de incentivar a leitura
literaria com jovens do 92 ano do Ensino Fundamental. E um convite aos
professores e pesquisadores que se deparam com os desafios cotidianos do
ensino de Lingua Portuguesa e Literatura na Educacdo Basica.

No segundo capitulo UMA PROPOSTA DE LEITURA DO PO-
EMA EM SALA DE AULA: MEMORIA E PATRIMONIO UR-
BANO EM FOCO, as autoras Natali Concei¢do Lima Rocha e Silvana
Maria Pantoja do Santos nos convidam a conhecer o poder da memoria a
partir da leitura dos poemas “Histérico da cidade”, de José Maria Nasci-
mento, e “Companhia de seguro”, de Luis Augusto Cassas, tracando um



dialogo com as paisagens do centro historico de Sdo Luis, como estratégias
pedagdgicas para o ensino de literatura na Educacdo Basica.

No terceiro capitulo ESTRATEGIAS DIDATICAS COM LITE-
RATURA DE CORDEL: REFLEXOES ACERCA DE PESQUISAS
NA BIBLIOTECA DIGITAL DA CAPES de Adio Luis da Silva Mi-
randa e Ana Patricia S4 Martins, os autores analisam as produgdes aca-
démicas brasileiras que desenvolveram pesquisas a partir da abordagem
didatica da literatura de cordel com alunos da educagao basica. A pesquisa
traz uma perspectiva didatica do ensino de Lingua Portuguesa e Literatura
por meio da Literatura de Cordel, destacando a importancia das narrativas
orais, artes literarias populares e saberes locais.

No quarto capitulo MEMORIA E REPRESENTACAO DA DI-
TADURA MILITAR NA LITERATURA BRASILEIRA CON-
TEMPORANEA de Thiago Felicio Barbosa Pereira observa-se a memoé-
ria como elemento de representacao, reflexao e inflexao dos episddios tra-
gicos da Ditadura Militar no Brasil em trés obras Volto semana que vem, de
Maria Pilla, O corpo intermindvel, de Claudia Lage e Setenta, de Henrique
Schneider, que dialogam entre si e contribuem para uma representacdo da
memoria coletiva desse triste acontecimento histérico do nosso pais. O
autor convida-nos a “ndo esquecer” os atos atrozes dos anos de chumbo da
nossa histéria, por meio das analises das trés obras citadas.

No quinto capitulo CORONELISMO E MANDONISMO EM
TEODORO BICANCA, DE RENATO CASTELO BRANCO, de
Lueldo Teixeira Bezerra e Raimunda Celestina Mendes da Silva, temos
uma analise critica, sob um viés ficcional, politico e socioldgico, do coro-
nelismo e do mandonismo na obra Teodoro Bicanca, de Renato Castelo
Branco. Os autores nos conduzem a uma reflexao do regionalismo singular
do romance, destacando elementos da ficcdo pujantes de relatos historicos
e memorialisticos que trazem o Vale do Parnaiba piauiense como cendrio
das tramas em que o coronelismo e o mandonismo atuam como elementos
culturais que influenciam diretamente na lida do sertanejo piauiense, na
sua vida local, nos seus costumes cotidianos.

No sexto capitulo VIOLENCIAS SOCIAIS NA OBRA QUAR-
TO DE DESPEJO: DIARIO DE UMA FAVELADA, DE CAROLINA
MARIA DE JESUS: HUMILHACAO E RESSENTIMENTO, de
Alberina da Silva Sousa e Thiago de Sousa Amorim, discute-se os temas



da humilhacio e do ressentimento como atos de violéncia social na obra
Quarto de despejo: didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus. Os
autores conseguem revelar a dimensdo sensivel da escritora, configurando-
-a como uma autora da literatura marginal, capaz de superar os seus res-
sentimentos e humilhac¢des por meio do texto literario.

No sétimo capitulo A VILANIA NO CONTO DE FADAS A
BELA ADORMECIDA: DA LITERATURA AO CINEMA de Leon-
nardo Vieira de Sousa, Renata Caceres Cunha Ferreira e Cecilia Guedes
Borges de Araujo, encontramos uma producio académica de pesquisa-
doras/es do Programa de P6s-Graduacdo em Estudos de Linguagens da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) sobre a adaptacido
filmica das personagens vilds do conto A Bela Adormecida. O texto nos traz
uma analise dos estudos das personagens vila do conto, com destaque para
os elementos do universo cinematégrafo nos processos de adaptacio da
obra literaria ao cinema (a narrativa, a visualidade plastica da produgao, os
personagens, os figurinos, as cores, os cendrios, a trilha sonora, o enqua-
dramento de cena).

0 oitavo capitulo A EPOCA DA INOCENCIA: ACONTRIBUI-
CAO DA MISE-EN-SCENE E DA VOZ-OVER NA CONSTRUCAO
DE SENTIDOS DO FILME, de Lucas Evangelista Saraiva Aradjo e
Paula Costa dos Santos, traz uma analise da adaptacio filmica A época da
inocéncia de Martin Scorsese, sobretudo das contribui¢des da mise-en-scene
e da voz-over na construcao de sentidos dessa adaptagdo para as telas do
cinema.

O nono capitulo NA CORDA BAMBA: UM CAMINHO PARA
A TRANSCRIACAO CIRCENSE, de Renata Caiceres Cunha Ferrei-
ra, Leonnardo Vieira de Sousa e Cecilia Guedes Borges de Araujo, traz
uma anadlise da adaptag¢do da obra Corda Bamba de Lygia Bojunga para o
universo cinematografico no filme Corda bamba: histéria de uma menina
equilibrista, do diretor Eduardo Goldenstein, ressaltando o carater circen-
se tradicional dos anos de “ouro do circo”.

0 décimo capitulo A MULHER QUE ENVELHECEU, DE VI-
RIATO CORREIA: UMA ANALISE SOB AS VERTENTES DO
FANTASTICO, de Tayane Fernandes dos Santos, Gnaina dos Anjos
Carneiro e Soraya de Melo Barbosa Sousa, brinda-nos com uma revisdo
bibliografica do fantastico ficcional, trazendo a baila autores como Flavio
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Garcia, Tzvetan Todorov, Felipe Furtado, Remo Ceserani, Gama Khalil
e David Roas. As autoras fazem uma andlise do conto A Mulher que enve-
lheceu de Viriato Correia a luz dos elementos da narrativa fantastica.

Por fim, o ultimo capitulo PENELOPE - A AUTONOMIA FE-
MININA EM ULYSSES DE JAMES JOYCE de Joana D’Arc Almeida
da Silva e Herasmo Braga de Oliveira Brito aborda uma discussdo muito
importante sobre o protagonismo feminino na literatura a partir da andlise
do ultimo episédio Penélope do romance Ulysses, de James Joyce. Os auto-
res demonstram em suas andlises o protagonismo de Molly, personagem
de Ulysses, configurando-a como uma mulher forte e sensual, que desafia
as convencgoes sociais de sua época.

Prefaciar a obra Letras em Foco: abordagens literdrias (Volume 1) foi
uma tarefa prazerosa, que me permitiu saborear a leitura de textos férteis
que nos levam a diversos fios das tessituras entre memoria e literatura, as
possibilidades do ensino da Literatura e da Lingua Portuguesa na Educa-
¢do Basica a partir da pesquisa-acdo e os processos de adaptacdo filmica de
diversos textos ficcionais literarios.

Enfim, parabenizo aos organizadores do livro, Dra. Silvana Maria
Pantoja dos Santos, Dra. Maria Francisca da Silva, Ma. Cecilia Guedes
Borges de Araujo e Me. Lucas Evangelista Saraiva Araujo, pelo trabalho
arguto e grandioso de conseguir reunir textos de pesquisadores alinhados
e comprometidos com a pesquisa cientifica literaria séria e responsavel em
nosso pafs. Por fim, fica o convite para se deleitarem com esta obra mara-
vilhosa. Uma excelente leitura a todos voces!

Dr. Josenildo Campos Brussio
Professor da UFMA/S3do Bernardo
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HORA DA LEITURA LITERARIA,
UM DIALOGO: ESPERANCAR NA
COLETIVIDADE

Clarice Lima Coelho
Ana Patricia Sd Martins

CONSIDERACOES INICIAIS

Passagem

La na passagem do riacho

A onde os menino vao banhar
ando e pulando do balanco

De cima do gaio do Inga

O pesqueiro na sombra da gameleira
O crioli é a melhor isca pra pescar
As pacuzinhas

E na fonte velha pegar curimata
Cante minha gente cante

Cante que é pra gente se lembrar
(SANTOS, 2021).

A fala, a voz, verbalizar é necessario nas conversas. Ha que nutrir de
esperanga na acao coletiva, dialégica. E como fazer disso um momen-
to prazeroso na escola? E é com essa linguagem coloquial, perfilada na
letra da musica de Deusamar Santos!, que apresentamos este capitulo,

1. O cantor e compositor Deusamar Santos é natural de Balsas, sul do estado do Maranhao.
E uma expressio viva do regionalismo e da cultura popular. Com aproximadamente 30 anos
de experiéncia como artista profissional e sete CDs autorais gravados, o artista apresenta
em suas composi¢oes expressoes e caracteristicas do povo maranhense, canta a cultura e as

belezas naturais do Maranhao.
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no intuito de compartilharmos reflexoes acerca de um projeto de leitura
literaria, desenvolvido com alunos do 92 ano do ensino fundamental, em
uma escola da rede privada de ensino, no municipio de Balsas, regiao Sul
do Maranhao.

Nesse sentido, situando nosso lugar de fala como professoras e pes-
quisadoras do Grupo de Pesquisa Multiletramentos no ensino de linguas
(MELP), registrado no diretério do CNPQ, consideramos relevante in-
vestigarmos a potencialidade do trabalho didatico da leitura literaria, a
partir do didlogo com a leitura de mundo dos alunos, buscando aproximar
o processo de ensino e aprendizagem da escola com as praticas sociais
reais vivenciadas pelos estudantes em seu cotidiano.

Ao refletirmos sobre a pratica empreendida, vale destacar que as au-
toras deste capitulo, ja na sua infincia, tiveram o privilégio do estimulo a
leitura dentro e fora de casa. No caso da primeira autora, que voz fala nes-
te momento, por exemplo, havia um dia da semana na escola, selecionado
pela professora, em que as atividades se concentravam unicamente para a
leitura dos textos do livro didatico. Na época, a professora pedia aos alu-
nos que treinassem em casa, e, com 10 anos de idade, eu passava a manha
inteira “decorando” aquela leitura, o coracdo faltava sair pela boca, maos
gelavam. Iniciava a tarde e 14 estdvamos debulhando o texto.

Eram horas dedicadas a “decorar” a leitura. Chegado o dia, a vonta-
de era perguntar, discutir; mas, infelizmente, hoje, como professora, ao
analisar pesquisas sobre formacio docente e leitura literaria, percebo que
aquela professora nao foi oportunizada uma orientacdo didatica ao traba-
lho pedagogico na mediacdo da leitura.

Na nossa escola, no municipio de Fortaleza dos Nogueiras - MA,
também localizado na regido sul do MA, ndo havia biblioteca e as leituras
eram as que os livros didaticos poderiam nos fornecer. Na 42 série (hoje
52 ano), num concurso de producdo textual na cidade, participei de um
concurso de produgdo textual e venci. O prémio foi um dicionario de capa
preta, grossa, com um cheiro agradavel, muitas paginas finissimas. Curio-
samente foi 0 meu primeiro livro. Lia-o constantemente para aprender o
significado das palavras, para questionar alguém, para ler somente.

Passou esta fase. Entrei no Ensino Fundamental anos finais. Textos?
Poucas leituras. O solicitado era aprender sobre classes gramaticais, peri-
odo simples, periodo composto. Biblioteca, havia na escola, la ficavamos
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horas, mas para pesquisas na Barsa®.

Nesta época eu ja morava em Balsas - Maranhao, em uma das poucas
escolas que havia no municipio - Colégio Sdo Pio X e, esta estava sob a
direcdo dos Irmaos Maristas. La também havia livros de Sdo Marcelino
Champagnat®. Contudo, meu interesse por leitura se limitava ao que os
professores solicitavam.

Meus pais liam pouco, minha mae gostava (ainda gosta) de ler a Bi-
blia, meu pai, com muita dificuldade lia jornais, revistas que tratavam de
informacdes sindicais. Mas era encantador como meu pai (com apenas a
32 série ndo concluida) ficava por horas na peleja, soletrando para entender
o que diziam aquelas paginas.

Aprendi a ler literatura mais no contexto da Igreja Catdlica: grupo
de jovens, formacdes sociais catolicas. Quando participava dos encon-
tros, gostava das atividades em grupos, pois podiamos ler e depois expor
aos outros, sem nos sentirmos constrangidos. Os formadores nos faziam
acreditar que estudar e ler poderia nos dar condi¢ées de compreensdo do
mundo que nos cerca e que a sabedoria vem das leituras e da possibilidade
de escutar e ser escutado.

Hoje atuo como coordenadora pedagégica na rede publica e na pri-
vada como professora de Lingua Portuguesa, ambas nos anos finais do
Ensino Fundamental. Em vista disso, ainda me inquieto quando tenho
que me debrucar nas leituras.

E justamente a partir desta constante sede em aproximar a apren-
dizagem escola e sociedade/comunidade que os caminhos destas duas
professoras e autoras do presente capitulo se encontram. A (con)vivéncia
que temos em nossas conversas e discussoes sobre pesquisas acerca da
formacao de professores e ensino de lingua materna e literatura tém ra-
tificado nossa crenca de que “pela leitura sensivel da literatura, o sujeito
leitor se constroi e constr6i a humanidade” (DALVI et al, 2013, p. 32),

2. Barsa foi uma enciclopédia criada no Brasil e posteriormente comprada pela espanho-
la Editorial Planeta, que a traduziu para o espanhol e a vendeu em quase toda a América
Latina. A enciclopédia Barsa foi comprada pela Editorial Planeta no ano de 2000. https://
pt.wikipedia.org/wiki/Barsa.

3. Marcelino Champagnat fundou o Instituto Marista, inicialmente denominado Instituto
dos Irmdozinhos de Maria, em 1817, na Franca. Foi um homem humilde, mas com grandes
sonhos e visdo de futuro. Dedicou-se a vida religiosa e, com fé em Maria, a Boa Mae. Cons-
truiu uma obra educativa dedicada a educag¢do evangelizadora de criangas, adolescentes e jo-
vens, especialmente aqueles que se encontram em situagdo de vulnerabilidade social. https://
marista.org.br/marcelino-champagnat/.
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visto que € necessario o incentivo a leitura literaria nas instituicoes esco-
lares, principais agéncias de letramento.

Para tanto, compartilhamos a experiéncia (trans) formativa que de-
senvolvemos através de uma pesquisa-acao, a qual teve como ponto de
partida o projeto didatico intitulado Hora da Leitura Literdria, desenvol-
vido como possibilidade de incentivo a leitura literaria. Motivadas pela
problematica como a pratica docente no ensino de literatura, media-
da pelo didlogo com os alunos do 92 ano do ensino fundamental, pode
oportunizar a construcio de reflexdo critica?

Partimos do pressuposto de que a leitura literaria, orientada por ro-
teiros de leitura e mediada por professores e alunos, possibilita maior
integracao e didlogo entre os participantes e, todos podem ser respon-
saveis e integrantes ativos na partilha das narrativas. Diante do referido
contexto, desenvolvemos nosso trabalho pedagégico com um grupo de
12 alunos da turma de 82 ano, em 2021, continuando em 2022 com os
mesmos alunos, agora no 92 ano.

HORA DE LER LITERATURA

Ao discutirmos acerca da leitura literaria na escola, entendemos ser
pertinente refletirmos acerca dos processos de mediacdo didatica que
ocorrem (ou ndo) com os alunos. Ha uma idade/série/etapa ideal para
iniciacdo a leitura literaria? Como a escola insere a leitura literaria nas
praticas do cotidiano pedagégico? A esse respeito, Ferreira afirma:

Embora no espacgo escolar, a leitura, assim como a escrita, seja consi-
derada objeto de ensino e aprendizagem de professores e alunos, te-
mos percebido (...) que este objeto cultural ndo tem recebido o valor e
aimportancia que deveria ter, exatamente por nao ser utilizada como
linguagem, ou seja, em vez de ser concebido como forma de intera-
¢do social, o foco ainda tem recaido na lingua como produto morto(...)
(FERREIRA, 2020, p. 81).

Entendemos que a leitura de textos literarios pode acontecer em
qualquer momento e em qualquer idade, mas é preciso que a escola pro-
porcione momentos prazerosos e didaticamente planejados. Dalvi et al
(2013) nos apresentam, em um de seus principios para o trabalho com a
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literatura na escola, que é preciso “fazer da leitura literaria uma seducao,
um desafio, um prazer, uma conquista, um habito (..)” (DALVI et al
2013, p. 84).

Na leitura, hd o encontro do leitor com o texto: na escuta de conta-
¢oes de narrativas, no sentir o cheiro de um livro novo, na visita e no me-
xer dos livros na biblioteca da escola, destes e de outros momentos nascem
leitores. Para tamanha tarefa é necessario “Pensar o ensino da literatura e
suas modalidades praticas supde que se defina a finalidade desse ensino.
E a formacio de sujeito leitor e livre, responsavel e critico (...)” (DALVI
et al, 2013, p. 20).

O Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA) des-
tinado a educacdo infantil e fundamental, lancado em 2019, nos orienta que

(...) os saberes construidos, nos anos finais do Ensino Fundamental de-
vem possibilitar ao aluno exercer ativamente seu papel no processo de
interacdo, como sujeito que analisa, compreende e intervém na realidade
da qual participa (DCTMA, 2019. p. 93).

Esta orientacdo nos ajuda muito no trabalho docente, mas é preciso
que sejamos audaciosos nas praticas pedagogicas e acreditemos que nossos
alunos consigam produzir novos saberes e questionar saberes preexistentes.
Para isso, faz-se necessario proporcionar momentos de leitura literaria refle-
xiva, pois “a educacdo problematizadora é um esfor¢o permanente através do
qual os homens vao percebendo, criticamente, como estdo sendo no mundo
com que e em que se acham” (FREIRE, 2016, p. 125, grifos o autor).

Logo, para tornar nossos alunos livres para ler, ha um longo caminho
a percorrer, como afirma Demo (2006, p. 23): “a escola existe para iniciar
as criancas na leitura do mundo, ndo para as disciplinas em quatro paredes
através de métodos impositivos”. Demo (2006) toca num ponto crucial:
a leitura precisa libertar as palavras, o pensamento, transformar ideias,
questionar finais.

Demo (2006, p. 27) ainda traz a seguinte reflexdo: “Ler carrega con-
sigo o que ja lemos, é perpassado pelos legados de outras leituras, rees-
truturando-se em novo patamar”. Pronto, dai nasce o encantamento pela
literatura. O leitor reconstréi a narrativa e encanta-se pelas palavras que,
juntas, se transformam em pedago de seu mundo. Ainda nesta reflexao
Demo (2006, p. 27) afirma: “ler ndo é absorver um texto, mas desfazé-lo
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na condicao de sujeito, ndo de objeto de ideias alheias”.

Destas verdades ditas por Demo, trazemos outras indagacdes: por
que se 1é tdo pouco literatura nas escolas? Onde se deixou o encantamento
pela leitura literaria nas aulas?

Ao longo dos anos escolares, especialmente no ensino fundamental,
aleitura literaria ficou marcada por momentos de analise de dados, siste-
matizacdo do que deve ser dito acerca daquele classico, com ideias precon-
cebidas e com sentido imutavel, o que acaba por “desconhecer os homens
como seres historicos” (FREIRE, 2016, p. 126).

Todavia, Demo (2006, p. 49) adverte que, “quem lé bem briga com o
texto, porque o sentido maior daleitura é fazer-se autor, nao porta-voz”.
Isto é profundo e passa despercebido nas escolas.

No entanto, o DCTMA (2019) nos anima,

(...) os estudos, do 62 ao 92 ano, deverdo assegurar a continuidade da
formacdo integral dos estudantes de modo que as préticas de linguagem
desenvolvidas nos anos iniciais sejam aprofundadas. Praticas de leitura/
escuta, producio, oralidade e analise linguistica/semiotica de géneros
textuais com maior grau de complexidade do que aqueles abordados nas
séries anteriores devem ser trabalhados (DCTMA, 2019, p. 93).

Nosso artigo tem como foco principal o adolescente, ou melhor, o
leitor do 92 ano, que ja vem com prejuizos de encantamento e que, “resis-
tem a revelar aquilo que consideram sua intimidade. Pudor ou medo do
contrassenso, do erro de intepretacido que os desacredita” (DALVI et al,
2013, p. 21).

Acreditamos que é neste momento que podemos trazer a rotina es-
colar a Hora da Leitura Literdria, estratégia de leitura que consiste numa
roda de compartilhamento de narrativas, em que ndo ha um melhor que o
outro, ha apenas um mediador (podendo ser o professor), que “janao é o
que apenas educa, mas o que enquanto educa, em didlogo com o educando
que, ao ser educado, também educa” (FREIRE, 2016, p. 120) e este deve
langar mao de julgamentos, pois,

(..) aliteratura precisa se fazer presente na escola por duas razoes: a pri-
meira porque é por meio da literatura que o aluno se desenvolve como
individuo, ou seja, a leitura de textos literarios proporciona ao leitor expe-
riéncias e conhecimentos que ampliam e aprofundam a sua compreensio
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do viver, que o ajudam a entender melhor o mundo e a si mesmo; a segun-
da razdo é que a literatura é o instrumento mais eficiente que se conhece
para a criagao do gosto e do habito pela leitura (COSSON, 2020 apud
PIOVESAN E SOUSA, 2022, p. 16).

Propor uma mudanca de paradigma pode ser visto como ousadia, em
se tratando de adolescentes, mas necessaria.

Nossos alunos merecem momentos de fala acerca do texto lido, mas é
importante o papel do professor na motivagdo e continuidade, pois havera
rejeicdes e momentos de profundos siléncios. Compartilhar ideias nao é
tarefa facil, até porque muitos alunos convivem com o medo de pressoes
de colegas como: risadinhas, gozagoes e até mesmo desrespeito a oralida-
de, em algum momento, desengong¢ada e sem nexo para alguns, mas para
eles faz todo sentido. Comecar nao é facil, mas

Aliteratura lida em sala de aula convida também a explorar a experiéncia
humana, a extrair dela proveitos simbélicos que o professor ndo consegue
avaliar, pois decorrem da esfera intima. Enriquecimento do imaginario,
enriquecimento da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia, constru-
¢do de um pensamento, todos esses elementos que participam da trans-
formagcdo identitaria estdo em ato naleitura (DALVI et al, 2013, p. 24).

Existem dois critérios fundamentais para a realizagao desses encon-
tros de leitura: o primeiro deles consiste em escolher livros que sejam obras
classicas da literatura universal, segundo que contribuam para a reflexdo
critica sobre aspectos centrais da nossa sociedade.

Como versa Mortatti (2014, p. 24),

0 ensino da literatura é um momento didatico-pedagogico do ensino es-
colar formal, intencional e organizado, que, por sua vez, integra o proces-
so de formacao (integral), com a finalidade de contribuir para o processo
de emancipagdo humana. Assim, na expressdo “ensino da literatura”, tem-
-se, simultaneamente, a indicagdo de objeto de ensino escolar e de um
momento especifico de ensino e aprendizagem, que integra o processo
educativo e que se refere ao lugar e a contribuicio da literatura para a
educacdo, por meio do ensino.

Sabias palavras de Mortatti (2014), contribuindo para que o ensino
da literatura se torne efetivo e presenca concreta no ambiente escolar e,
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desde os anos iniciais.

LEITURA LITERARIA: UMA RELACAO DIALOGICA DO
AUTOR AO LEITOR

Para concretizarmos a pesquisa-acdo A Hora da Leitura Literdria, co-
mecamos com um desafio mais pessoal do que académico: como estimular
a leitura literaria de obras na sua integra com alunos do ensino fundamen-
tal, sem tornar isso uma pratica enfadonha e obrigatéria?

Contudo esta leitura literaria, na época em que iniciamos, nao tinha
um carater cientifico. A intencionalidade era responder a pergunta que
introduz este topico. Para tanto, fomos (os alunos e a primeira autora)
construindo uma identidade a nossa roda de leitura que contribuiu para
ndo conseguirmos separar a professora da pesquisadora.

E, assim, fomos construindo afinidades e vinculos, desenvolvendo em
nosso calenddrio didatico, o dia para nossa roda de conversa para discus-
soes sobre a leitura literaria.

Para esta importante missao, arriscamos a indicacio, a partir das lei-
turas presentes no livro didatico usado pela turma, os Contos de Lygia Fa-
gundes Telles: Antes do Baile Verde, Noturno Amarelo, Natal na Barca e
Venha ver o por do sol, dividindo-os em duplas, por serem contos curtos,
a aceitacdo foi positiva, da turma, que ainda era do 82 ano em 2021. E
cada dupla leria seus respectivos contos em dias distintos, uma semana
entre o primeiro e o segundo, e assim seguimos com os demais contos.

A escolha de contos contradiz a dica, “Minha dica com os “recém-
-iniciados” me diz que é mais seguro comegar com poemas mais diretos,
simples, sem simplificacdes. E sempre mais facil entender” (VARGAS,
2021, p. 57).E,

Jamais lancar um leitor a leitura sem considerar os riscos envolvidos (e
tentar, tanto quanto possivel, equacionar idade, adequagdo vocabular e te-
matica, grau de inovacgio, questionamento a doxa etc.): o professor de li-
teratura sabe e reconhece que existem horizontes (e se esfor¢a arduamente
para identifica-los, mas entende que deve expandi-los, e ndo confirma-los
(-) (DALVI et al, 2013, p. 82).

Na data prevista para compartilhar as leituras, ja cheguei nervosa a
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sala de aula. A noite anterior tinha sido longa, minhas maos gelavam. Sera
que eu tinha ido além do que era possivel? Arrisquei demais?*

O objetivo deste primeiro contato com os textos literarios era seguir
as dicas de DALVI et al (2013) “Alguns principios para o trabalho com a
literatura na escola”,

Fazer da leitura literaria uma seducdo, um desafio, um prazer, uma con-
quista, um habito: para isso, incorpora-los ao cotidiano escolar (e extraes-
colar) de todos (e talvez principalmente do préprio professor, como leitor
em evidéncia) (DALVI et al, 2013, p. 84).

Neste primeiro momento, concordamos com a leitura de literatura
como um habito no cotidiano escolar e, tivemos a nossa Hora da Leitura
Literaria. Cada dupla fez a leitura dos contos de Lygia Fagundes Telles:
uns consideraram os contos chatos, outros as narrativas confusas e os ulti-
mos questionaram o porqué de os textos ndo terem um desfecho.

Na conducdo desta leitura literaria cuidamos de um aspecto: a analise
literaria, apesar das insatisfacdes dos alunos acerca das narrativas, “penso
que as andlises, as leituras de descobertas puramente literarias, ao invés de
aproximar, frequentemente afastam os leitores da literatura” (VARGAS,
2021, p. 43).

Evitar este aspecto ndo é facil, visto que a minha formacao literaria
girou, muitas vezes, na identificagdo de autor, foco narrativo, persona-
gem, conflito, enredo, ambiente e tempo. O momento era de conquistas:
do leitor, da obra, da fala e da escuta, “Ler literatura significa ler a vida,
e ndo se pode aprisionar a vida entre metaforas e metonimias, classifica-
¢oes de narradores ou de personagens, estilos de época etc.” (VARGAS,
2021, p. 43).

O importante era deixa-los falar, pois, “(...) os alunos devem ser
estimulados a ousar a pensar, a partir de si préoprios, nesse didlogo com
o texto, o que pode ser feito através de praticas de diarios de leitura em
que registram seus medos e suas descobertas do e no ato de ler” (P10-
VESAN E SOUSA, 2022, p.18 e 19).

E nesta partilha, os alunos zangavam com as narrativas sem um fim
l6gico, eles queriam conversar sobre os conflitos e as pontas soltas que

4. 0 uso da primeira pessoal do singular neste trecho é para se referir a primeira autora deste
capitulo e as provocacdes feitas acerca da leitura literaria ao longo do projeto.
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o narrador deixou na histéria. E preciso “(..) dar atencio ao aluno,
enquanto sujeito, a sua fala e a seu pensamento construido na e pela
escrita, favorecendo, assim, seu investimento na leitura” (PIOVESAN
E SOUSA, 2022, p.19).

Ao final, os questionamentos, vale a pena dar continuidade? Estava-
mos iniciando um dialogo, logo, “Todo acordo pode ser desconstruido,
porque toda aceitacdo implica alguma submissao. Onde todos consentem,
ha mais artimanha imposta do que inteligéncia. Nem por isso, deixamos
de precisar de acordos” (DEMO, 2005¢c apud DEMO, 2006, p. 77).

Nesta provocagdo com o intuito de engajar os alunos na leitura, uns
confirmaram positivamente e outros ficaram neutros, talvez para ndo me
desagradar ou talvez eu assim percebia, pois, “ A concordancia mais in-
teressante é aquela que concorda discordando, ou discorda concordando,
porque ndo apaga o sujeito. Este jogo infindavel de sujeitos interpretantes,
questionadores é a graca da leitura (...)” (DEMO, 2006, p. 77).

Pois bem, combinamos outra leitura, mas eu ainda estava muito inse-
gura, sera que eles iam apreciar a préxima histéria? Combinamos a leitura
do conto “Felicidade Clandestina de Clarice Lispector”.

0 momento oportuno fora reagendado por duas vezes, muitos con-
teddos se apresentavam e se acumulavam, tinhamos prazo a cumprir.
Percebemos um desafio a ser superado, “Desde que comecei a lecionar,
pude perceber, e diariamente confirmava isso nas salas de aula, que se nio
houvesse motivacao suficiente os livros ndo seriam entendidos e, muito
menos lidos” (VARGAS, 2021, p. 42). Era preciso criar motivo para ler;
era também necessario organizar o planejamento e encaixar um dia fixo
para a Hora da Leitura Literdria, que ainda ndo levava esta identidade.

A leitura do conto de Clarice Lispector aconteceu, apertando aqui e
ali. A construcdo da narrativa os fez questionar quem seria a narradora-
-personagem e a antagonista? Sera que a primeira buscava incessantemen-
te seu primeiro amor e este seria ndo um livro, mas um menino? Para estes
questionamentos deixei-os fruir no didlogo entre a autora e eles (os leito-
res), “(...) o texto significa descobrir a vida enredada em suas malhas. Sig-
nifica perceber a realidade de forma mais palpavel por meio da impalpa-
vel trama da linguagem” (VARGAS, 2021, p. 28). Tal didlogo objetivava
criar engajamento com a leitura literaria, bem mais do que com o conto de
Lispector. Comungamos com Vargas, “(...) interessa-me, neste trabalho,

21



a leitura da literatura tal como venho praticando em sala de aula, sempre
no sentido de despertar o prazer do texto e agugar o potencial cognitivo
e criativo do aluno” (VARGAS, 2021, p. 30Em 2021 nao foi possivel
dar sequéncia. O romper de um habito trazido desde antes da profissdo
professor requer coragem e esta ainda estava escondida nos escombros
escuros da minha mente. Com toda aquela gama de habilidades a serem
trabalhadas na Lingua Portuguesa, ndo conseguimos ver com clareza a
presenca da leitura literaria no curriculo da escola.

E preciso crer que mudancas sdo possiveis, a especializacdo de Litera-
tura e Ensino seguia seu curso, 2022 abria novas possibilidades. Os sonhos
de um fazer pedagogico melhor, também estava ali, gritando.

Primeira semana de aula. Os alunos que dantes eram do 82 ano, agora
juntos, comecavamos uma caminhada no 92 ano. Olha a surpresa! Eles
desejavam a Hora da Leitura Literdria! Fizemos os nossos acordos: escolha
da obra e organizacdo do dia fixo - as quartas-feiras, conjuntamente a isto,
um café que denominamos de Café Literario.

Desafiamo-nos a primeira obra, Dom Casmurro, com a concordancia
da maioria. Como lé-la se ndo havia exemplares para todos? Designamos a

missdo a um dos colegas que baixasse a obra via internet e a enviasse aos ou-
tros por um grupo de watsApp, criado somente para este fim. Tarefa aceita.
Agora era a hora de distribuir as fung¢des: quem leria, como seria a lei-
tura. Dividimos a leitura em dupla - cada dupla leria um capitulo, na data
prevista deveriam escolher trechos para comentarios e resumir o capitulo;
a leitura seria em circulo, todos poderiam participar, comentar, escutar,
pois o papel do professor deve ser entendido como “orientador, ndo como
instrutor” (DEMO, 2006, p. 50).

Rememorando que a leitura ainda seguia o mesmo objetivo, incor-
pora-la as atividades escolares (DALVI et al 2013).

Seguiamos as leituras literdarias, capitulo por capitulo. Bentinho ia
se apresentando, a admiragdo a Capitu era visivel, “Ao ler um romance,
por exemplo, reajo com os sentimentos, com os sentidos, com a emocao,
conheco a outra dimensao da realidade que é o imaginario” (VARGAS,
2021, p. 31).

A cada novo dia de leitura, havia um olhar inseguro acerca da leitu-
ra. Veio um medo, mais meu do que dos alunos, se este seria o percurso,
se deveria continuar. Sobre isto devo admitir que busquei a obra Dom
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Casmurro em quadrinhos, distribuida nas escolas publicas, para que pu-
déssemos adiantar a leitura e, rapidamente concluimos. O “Bentinho”,
este foi condenado pela turma, cabendo-lhes o direito de julga-lo ciu-
mento e obsessivo. Ja o narrador deixou o enigma da trai¢do de “Capitu”
sem um desfecho, e foram muitas as hipdteses, “O texto pode ser lido
porque é naturalmente inacabado, deixando margem de manobra para o
leitor” (DEMO, 2006, p. 62).

Os alunos sugeriram mais outra narrativa, agora uma estrangeira e
contemporanea “E assim que acaba, de Collen Hoover”, desta vez le-
mos, relemos, pagina por pagina, discutimos, escutamos, construimos
e descontruimos os personagens, tomamos café, comemos cookies, “ A
leitura constitui-se em uma das atividades humanas essenciais: penso,
falo, ouco, escrevo e leio” (VARGAS, 2021, p. 26).

A cada leitura de um novo capitulo, em dupla, trio e em grupo, as su-
gestdes para a proxima Hora da Leitura Literdria eram acordadas, “o texto
literario, portanto, é o caminho mais proveitoso para a formacdo do leitor
critico, autbnomo e competente e cabe a escola assegurar esse direito inalie-
navel para a formacao dos leitores (PIOVESAN E SOUSA, 2022, p. 16).

Comprometemo-nos em nomear este momento semanal, nas suges-
toes assentimos como A Hora da Leitura Literdria, por ser uma aula e
uma vez por semana. Este comprometer-se no coletivo construimos uma
relacdo de confianca.

Aescola acolhia A Hora da Leitura Literdaria. Conseguimos encaixar
as habilidades deste ano nas obras escolhidas, as familias nos apoiando e
aplaudindo a iniciativa e o progresso da turma. Nao esperamos o aconte-
cer, mas encontramos “ A esperanga (...) na propria esséncia da imperfei-
¢do” (FREIRE, 2016, p. 140).]a estamos no terceiro livro de 2022, lemos
Clara dos Anjos, de Lima Barreto e ja planejamos o préximo.

Fomos construindo um espaco de leitura colaborativa onde todos,
alunos e professor (pesquisador) buscaram fazer parte, lendo juntos, esco-
lhendo as obras a serem lidas, incorporamos a Hora da Leitura Literdria ao
curriculo da escola. E juntos, dialogamos na esperanca (FREIRE, 2016),
contudo, “ Nao é, porém, a esperanc¢a um cruzar de bragos e esperar”.
(FREIRE, 2016, p. 140), sim um mover-se.
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CONSIDERACOES (NUNCA) FINAIS

A Hora da Leitura Literdria segue firme, estamos envolvidos nesta
“passagem” como sugere o titulo da musica que introduz este artigo, os
alunos tém se envolvido a cada novo livro, ja estamos propondo a pro-
ducio de um e-book de fanfiction, com a finalidade de reescrita de outros
desfechos aos personagens com que os alunos se identificaram.

Nesta pesquisa-agdo Hora da Leitura Literdria, onde a professora/
pesquisadora e alunos engajaram-se no projeto, podemos concordar que a
pergunta que embasou a producio desta pesquisa foi respondida. E possi-
vel sim construir praticas colaborativas de ensino da literatura e, os adoles-
centes podem comprometer-se a medida que o professor também assume
este compromisso.

Importa-nos ressaltar que ainda hd muito a ser aprimorado no cam-
po da literatura, visto que estamos engatinhando neste campo. Os alu-
nos analisam os textos a partir do didlogo entre autor e leitor que ainda
permeia o campo da objetividade, mas com vistas a melhorar e que pos-
samos fazer da leitura um canto “ que pra gente se lembrar” (SANTOS,
2021), cantar no contexto para ler literatura nos importa o envolvimento
dos participantes.

Os entraves mais significativos foram acerca do planejamento e con-
viccoes da professora/pesquisadora, pois ha de convir que mudar de pa-
radigma ndo é facil. A Leitura literdria nos possibilitou uma mudanca
de postura frente ao texto literario e aos alunos, estes nos ensinam que é
preciso coragem e que mais do que ler, é possivel comungar da leitura e
criar vinculo entre os pares.

Estamos fazendo uma linda trajetéria leitora e dialégica juntos. Meus
alunos e eu, a cada nova leitura, nos encontramos mais. Estou tendo a
oportunidade de me descobrir como professora, ndo s6 de Portugués que
trata dos estudos linguisticos, mas como uma professora que abraca e se
regozija cada vez que lemos uma obra literaria.

Debrugamo-nos nesta tarefa e tenho tentado corrigir aquilo que a
mim era carente: a sensibilidade e a condicdo dial6gica na relacao professor
e aluno. Percebo que, s agora a leitura literaria me faz olhar as situacdes
e desafios com maior rigor e com menos julgamento. Fez-me argumentar
com maiores insumos e tenho visto muitos progressos na construcdo de
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repertdrio e imagina¢do dos meus alunos, que embarcaram nesta viagem
dos autores aos leitores.

Este projeto se deu pela necessidade, inicial, de resolver um problema
pessoal da primeira autora - a falta de leitura literaria, e nesta caminhada,
em colaboracao e (trans) formagao na pesquisa com a segunda autora, fo-
mos percebendo como o professor que pesquisa sua pratica também con-
tribui para praticas outras.
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UMA PROPOSTA DE LEITURA DO
POEMA EM SALA DE AULA: MEMORIA E
PATRIMONIO URBANO EM FOCO

Natali Conceicdo Lima Rocha
Silvana Maria Pantoja do Santos

CONSIDERACOES INICIAIS

A leitura literaria no ambiente escolar é importante e contribui para
o desenvolvimento do senso critico do aluno. Apesar da recomendacao
para o incentivo a pratica de leitura, a partir de diversos géneros textuais
pelo Curriculo de Lingua Portuguesa, ainda ha predominancia, na sala de
aula, da leitura e interpretacdo de textos em prosa, sendo a leitura de poe-
mas pouco explorada. A Base Nacional Comum Curricular (2018, p. 137)
orienta para o contato dos estudantes com os diversos géneros textuais no
sentido de “garantir a formacao de - um leitor-fruidor, ou seja, de um su-
jeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de ‘desvendar’ suas
multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas”.

Pinheiro (2018) assevera que a formacao do professor, atrelada a
experiéncia de leitura de poemas favorece a dindmica do uso do referido
género literario em sala de aula e acrescenta: “Um professor que nao
seja capaz de se emocionar com uma imagem, com uma descricdo, com
o ritmo de um determinado poema, dificilmente revelard, na pratica,
que a poesia vale a pena [..]” (PINHEIRO, 2018, p. 22). Dessa forma,
é importante instigar a aten¢ido dos alunos ndo somente para os temas
suscetiveis no poema, mas sobretudo para as imagens poéticas. Para Paz
(1982, p. 130), a imagem poética envolve uma “[...] pluralidade de sig-
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nificados [..]”. Por consequéncia, esta relacionada a representacdo que
o poeta faz do seu mundo, mas também aos sentidos que emergem do
contexto dos leitores.

Paz (1982) acrescenta que o poema é um constructo de palavras or-
ganizadas pelo poeta, o qual se torna poesia por meio de imagens e sons.
Ainda, de acordo com Paz (1982, p. 16), “[...] nem toda obra construida
sobre as leis da métrica contém poesia. Por outro lado, hd poesia sem
poemas; paisagens, pessoas e fatos podem ser poéticos: sdo poesia sem
ser poemas”. Ante o exposto, esta proposta envolve sugestdo de leitura de
poemas, com énfase nos espacos que comportam a memaoria e o patrimo-

nio urbano, possiveis de serem trabalhados em sala de aula, com alunos
do sexto ao nono ano do Ensino Fundamental. A proposta envolve a
obra Antologia Poética, de José Maria Nascimento, e Reptiblica dos becos,
de Luis Augusto Cassas, ambos poetas maranhenses contemporaneos.
Para tanto, foram selecionados os poemas “Historico da cidade”, de José
Maria Nascimento, e “Companhia de seguro”, de Luis Augusto Cassas.
A preferéncia pelos referidos autores justifica-se por utilizarem uma
linguagem de facil compreensdo, o que pode contribuir para aproximar
os jovens da leitura de poemas e também por dedicarem, nas obras sele-
cionadas, aten¢do a memoria da cidade de Sdo Luis, especificamente ao
centro histérico da capital maranhense. Nelas, os sujeitos liricos denun-
ciam o descaso com o patriménio urbano, cuja depredacgio envolve furto
de azulejos, ladrilhos, telhados de construgdes arquitetonicas seculares,
pedras das ruas antigas, artefatos em bronze expostos em pracas, dentre
outros.

O poeta José Maria Nascimento nasceu em Sao Luis - MA. Sua
primeira obra foi Harmonia do conflito (1960), publicada aos 20 anos
de idade. Escritor eximio, publicou ainda as seguintes obras: Conste-
lagcdo marinha (1992), Turbuléncia (1995), Os verdes anos da maturidade
(1987), Os portais da noite (2006), entre outras. A professora e também
poeta Linda Barros (2020), ao se referir a produgao literaria de José Ma-
ria Nascimento, afirma:

José Maria Nascimento sempre “cantou” em suas obras sobre a cidade de
Sdo Luis, como seu verdadeiro chido, conhecendo cada canto, cada beco,
seja ele sujo ou nio. [..] Suas pinceladas poéticas sobre diversos momen-
tos de sua vida, podem ser vistas de forma harmonica ao longo de toda

28



sua producdo artistica. Seus versos ndo sdo meramente palavras encon-
tradas no vento e colocadas no papel para preencher vazios, mas sim, sdo
transformadas em verdadeiras obras primas que ultrapassam os espacos
do tempo. José Maria Nascimento é daqueles autores que nos embevecem
com o néctar de seus versos melddicos carregados de historias e de poesia
(BARROS, 2020, p. 08).

Com isso, Barros (2020) revela que a producao literaria de José
Maria Nascimento tem como matéria-prima as suas proprias vivéncias,
evidenciando ao leitor o seu lado mais sensivel e humano. A autora co-
menta, ainda, que Nascimento nao deixa de imprimir, em sua producao
literaria, o amor por Sao Luis e por sua paisagem arquitetonica.

Luis Augusto Cassas, também da cidade de Sao Luis, iniciou na lite-

ratura participando do Movimento Antropondutico em 1970. Sua obra de
estreia foi Reptiblica dos becos (1981), tendo publicado também A mulher
que matou Ana Paula Usher (2008), O filho prédigo (2008), A paixdo segun-
do Alcantara (2006), O vampiro da praia grande (2002), Quatrocentona:
cddigo de postura & impostura lirica da cidade de Sdo Luis do Maranhdo
(2021), dentre outras. Em 2012, publicou dois volumes intitulados A
poesia sou eu, em que retne toda a sua producio anterior a Quatrocentona.

Ao discorrer sobre a paisagem citadina na obra de Cassas, Santos e
Moreira (2020) afirmam que esta suscita espagos memorialisticos, “[...]

mas também leva a reflexdo sobre os espagos patrimoniais nas relacoes
de forga e de poder” (2020, p. 114), cujo interesse traduz um cenario
de possibilidades e apropriacdo capitalista. O centro histérico de Sdo
Luis foi reconhecido como Patriménio Cultural da Humanidade pela
UNESCO em 1997 e abarca um acervo arquiteténico que envolve igre-
jas, casardes, sobrados coloniais com azulejos que remontam ao século
XVII. Entretanto, o patrimonio cultural de Sdo Luis ndo se restringe
somente a arquitetura da cidade, comporta também as diversas expres-
soes culturais e imateriais que pertencem a cultura do povo maranhense.
Conforme o Iphan! (2021), “[...] o Tambor de Crioula e o Comple-
x0 Cultural do Bumba meu boi, além da Roda de Capoeira e do Oficio
e Mestres da Capoeira sdo bens protegidos em todos os estados brasilei-
ros”. Assim, é correto afirmar que o Patrimonio Cultural do Maranhéo

1. Informacdes contidas em: https://www.gov.br/iphan/pt-br/superintendencias/maranhao/
patrimonio-imaterial. Ndo ha indicagdo de pagina.
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nio é um bem que é protegido somente naquele Estado, mas se estende
a nivel nacional.

Para Santos e Moreira (2020, p. 104 - 105), “O valor patrimonial
integra determinados bens, como o acervo arquitetonico e logradouros
antigos, consagrados pelos significados [...], garantindo-lhes o lugar de
preservacio do passado”. Dessa maneira, entrelacar memoria e patrimo-
nio, por meio da leitura de poemas de autores maranhenses favorece-
ra aos discentes tanto a conscientizacdo sobre a importancia da leitura,
quanto ao conhecimento de escritores do Estado ao qual pertencem e
também a preservacdo da cultura do Maranhao.

O POEMA NA SALA DE AULA: UMA PROPOSTA A
PARTIR DA POESIA DE JOSE MARIA NASCIMENTO E
LUIS AUGUSTO CASSAS

A leitura deve se concretizar tanto no ambiente escolar quanto fora
dele, por meio de praticas que favorecam despertar o prazer de ler. Se-
gundo Hourellou-Lafarge e Segré (2010, p. 57), por muito tempo a es-
cola entendeu que a leitura de entretenimento “[...] servia apenas para
passar o tempo [..]". No entanto, gracas a pesquisas modernas, os edu-
cadores compreenderam que a leitura, nas suas diferentes modalidades,
nao s6 contribui para a ampliacdo do conhecimento, compreensdo da
realidade, como para o desenvolvimento do senso critico.

Os PCNs e a BNCC, ao dissertarem sobre o curriculo de Lingua
portuguesa, definem que o aprendizado ndo pode ficar restrito somente
aum género textual e que a diversificacdo dos géneros contribuira para
tornar os alunos aptos a ler, interpretar e ser capaz de produzir textos. A
respeito da importancia da escola para o desenvolvimento da competén-
cia leitora, os PCNs afirmam que:

Cabe [..] a escola viabilizar o acesso do aluno ao universo dos textos que
circulam socialmente, ensinar a produzi-los e a interpreta-los. Isso inclui
os textos das diferentes disciplinas, com os quais o aluno se defronta sis-
tematicamente no cotidiano escolar e, mesmo assim, ndo consegue ma-
nejar, pois ndo ha um trabalho planejado com essa finalidade (BRASIL,
1997, p. 26).
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Conforme a citacio, a escola tem o dever de proporcionar o acesso
dos alunos aos mais diversos géneros textuais, e que a pratica da leitura
deve se estender aos demais componentes curriculares. Ainda sobre o
desenvolvimento da pratica de leitura nas escolas, a BNCC (2016) rei-
tera sobre a diversidade de géneros apontada nos PCNs e complementa
acerca da importancia da escola proporcionar habilidades de leitura de
imagens. Dessa maneira, o poema em sala de aula pode ser uma excelen-
te estratégia para exercitar o gosto dos alunos pela leitura, haja vista que
o0 mesmo possibilita além da leitura textual a de imagens que reverberam
nos versos.

Ao discorrer sobre a leitura de poemas na escola, Pinheiro (2018)
afirma que até para professores que possuem Graduacdo em Letras este
género nunca é a primeira opc¢ao a ser prestigiado pelos docentes em sala
de aula. E quando o poema é inserido em sala de aula, Pinheiro (2018,
p. 08) argumenta que sdo usados com “[...] carater pragmatico [...], e que
visam a aprendizagem de determinados conteidos escolares”. Ou seja, o
poema ndo é explorado na sua condicdo poética com os significados que
podem suscitar. E importante ressaltar que ha diferentes possibilidades
de se trabalhar o poema em sala de aula, com vistas a despertar o prazer
do aluno pela leitura literaria. A proposta apresentada a seguir utiliza-se
da leitura compartilhada de poemas, com foco na memdria da cidade.
Para Abreu (1998), a memoéria da cidade esta nos espacos que resistem
ao tempo, mas também em documentos que discorrem sobre a cidade e
até mesmo costumes e cultura locais.

Primeiramente, pode-se questionar se os alunos conhecem a impor-
tancia de Sdo Luis do Maranhdo como patrimonio cultural da humanida-
de. Apds isso, o docente pode destacar a relevancia da cidade como lugar
de pertencimento, a partir dos elementos que a compdem: ruas, becos,
tracados, museus, construgcdes com seus ornamentos, dentre outros.

Em seguida, pode ser apresentado aos alunos o tema da memdria da
cidade. Propoe-se, entdo, que o professor conduza uma discussao sobre
a importancia da preservacdo dos lugares de memoria, concomitante a
apresentac¢do de imagens do centro historico de Sdo Luis. O docente pode
trazer as concepgoes de Nora (1993), uma vez que o tedrico afirma que a
modernidade tem imposto aos homens, cada vez mais, a necessidade da
preservacio de espacos detentores de memodria. Isso se da, conforme ele,
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pelo esvaziamento da memoria em si, ou seja, pela auséncia de preservacio
do passado que, por sua vez, provoca mudangas drasticas no sentimento
de pertenca aos habitantes do lugar.

O professor pode apontar que a modernidade avanga de forma pro-
porcional ao capitalismo e que, a cada dia, anseia por ocupar espagos mo-
dernos como shoppings, construcoes futuristas, dentre outras. Vale dizer
que, na conjuntura atual, antigos elementos urbanizados ndo precisam
ceder lugar aos novos, ja que é perfeitamente possivel a convivéncia har-
moniosa entre eles. Utilizando-se das concepc¢oes de Halbwachs sobre
como as lembrancas individuais estdo atreladas ao espaco, o docente pode
explicar que o individuo possui uma memoria particular que se entrelaca
a coletiva. Halbwachs (2003, p. 69) assevera que a memoria individual “é
um ponto de vista sobre a memoria coletiva, [...], este ponto de vista muda
segundo o lugar [...] e que esse mesmo lugar muda segundo as relacdes
[...] com os outros ambientes”.

Em seguida, pode apresentar a diferenca entre poesia e poema, isso
porque tem-se a tendéncia a trocar um pelo outro como se nao houves-
se prejuizos. O poema é um género textual que tem estrutura proépria,
organiza-se em forma de versos e estrofes, enquanto a poesia, segundo
Paz (1982), é “conhecimento, salvagdo, poder, abandono. Operacdo capaz
de salvar o mundo, a atividade poética é capaz de salvar a natureza” (PAZ,
1982, p. 15), corresponde ao sentido que emana do poema.

Apbs essas abordagens, os alunos receberao informacoes sobre os po-
etas maranhenses contemporaneos José Maria Nascimento e Luis Augus-
to Cassas. Primeiramente, inicia-se com a leitura vocalizada do poema
Histérico da cidade, de José Maria Nascimento. Segundo Camargo (2012),
o0 ato da leitura vocalizada é extremamente importante, pois proporciona a
construcdo de sentidos pelo ouvinte, e, a0 mesmo tempo, pode desenvol-
ver a subjetividade do individuo que lé. Segue o poema:

Os sobrados desabam,
os azulejos arrancados
Cobriram com asfalto
as pedras dos becos

As fontes estdo sujas,
Carrancas danificadas.
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Sob o peso dos séculos,
Os mirantes declinam.

Desvirtuam as janelas
Com o ar condicionado
Crescem plantas e musgos
Sobre o teto das casas

As pontes estdo escuras,

as praias interditadas.

Na praga do Pantedo,

Os bronzes sdo roubados.
(NASCIMENTO, 2010, p. 94).

Ap0s aleitura, o professor inicia um debate sobre os provaveis mo-
tivos do sujeito lirico destacar a tematica da memoria da cidade no poe-
ma. Para auxiliar na condugdo da leitura e da discussdo, o mesmo pode
utilizar-se da andlise que segue. Nas primeiras estrofes, o sujeito poético
enuncia: “Os sobrados desabam / Os azulejos arrancados” (NASCIMEN-
TO, 2010, p. 94). O docente pode evidenciar que o desabamento dos
sobrados representa uma memoria que esta se esvaindo e a destrui¢ao dos
azulejos acelera o processo de ruina deste espago de memdria.

Os ultimos versos da primeira estrofe apontam: “Cobriram com asfalto/
as pedras do beco” (NASCIMENTO, 2010, p. 94). Nestes, o sujeito lirico
chama a atencdo do leitor para o asfalto e este é um produto da contempo-
raneidade que esta cobrindo, ou seja, sufocando as antigas pedras dos becos.
Na segunda estrofe, o sujeito lirico utiliza de uma voz de dentncia desta-
cando que: “As fontes estdo sujas / Carrancas danificadas / Sob o peso dos
séculos / Os mirantes declinam” (NASCIMENTO, 2010, p. 94). Baseado
nestes versos, o(a) professor(a) pode evidenciar o descuido das fontes da ci-
dade, assim como o roubo das carrancas que as ornam, e o desmoronamento
dos mirantes, que, conforme Santos (2015), sao espagos que outrora tinham
a fungdo de posto de observatdério dos navios que chegavam e também ser-
viam de ponto por onde circulava a ventilagdo dos sobrados.

Na terceira estrofe, o sujeito poético discorre: “Desvirtuam as jane-
las / Com o ar condicionado / Crescem plantas e musgos / Sobre o teto
das casas” (NASCIMENTO, 2010, p. 94). A partir desses versos, o(a)
professor(a) pode discutir sobre as imagens poéticas decorrentes da figura
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de estilo personificacio: “desvirtuam as janelas” e da metafora: “crescem
plantas e musgos”. O verso “desvirtuam as janelas” remete a chegada da
modernidade, que tende a alterar os espacgos e a arquitetura original, em
detrimento de outras supostas melhorias. No entanto, para o sujeito poé-
tico significa o afastamento do individuo das vivéncias coletivas.
0(a) professor(a) pode prosseguir com a leitura em voz alta do poema
que finda da seguinte forma: “As pontes estdo escuras /as praias interdita-
das / Na praga do Pantedo / Os bronzes sdo roubados” (NASCIMENTO,
2010, p. 94). Desses versos podemos interpretar que o sujeito lirico da o
seu aviso final sobre o abandono dos espagos de meméria. No pentltimo,
o sujeito poético expde o roubo dos bronzes que ornam a pra¢a do Pan-
thedo. Carneiro (2006) afirma que o individuo que possui uma ligacdo
com o espago que o rodeia sofre com as mudangas que recaem sobre este.
A finalizacdo da discussio sobre o poema de José Maria Nascimento
pode se da com a exposicdo de que o sujeito poético denuncia a auséncia
de cuidado com a memoria da cidade e chama a atencdo para a valorizacdo
do patrimdnio que é um bem de todos. De forma que, conforme Carneiro
(2006), as esferas governamentais sdo tdo responsaveis pela vandalizagao
do Patrimonio Historico e Cultural quanto os individuos que destroem os
espacos de preservacao, isso porque a inércia dos 6rgdos governamentais
pode sinalizar aos individuos que tais espacos ndo sao importantes para a
configuracdo da cidade.

Em relagdo ao poema Companhia de seguro, de Luis Augusto Cassas,
pode-se propor também a leitura em voz alta, seguida de questionamen-
tos aos alunos sobre o que chamou a atencao deles em relacdo as imagens
poéticas. Segue o poema:

Quando os sois poentes desaparecerem dos meus olhos
Maria Rita

deixarei para ti bens valiosos que sustentarao
atuavelhice e o teu excessivo apego

por tudo que seja ouro:

colares, brincos, pulseiras, aneis.

N3o ficaras desamparada

como a Fonte do Ribeirdo e Alcantara

ou as vitvas de respeitados vates provincianos

sem pensao (podes ter certeza disso)

34



Deixarei para ti os crepusculos de Sdo Luis
Os crepusculos do Portinho Igreja dos Remédios
[Vinhais]
PragaJodo Lisboa Beira- Mar Monte Castelo
Areinha Jacinto Maia
Rua da Paz Rua do Sol Beco Escuro
Praia Grande
Todos eles
Até o que se escondeu sorrateiro num mirante da
Rua da Estrela

Rica

poderas organizar

desfile de modas

e chas beneficentes

com renda revertida em prol da infancia desamparada
e davelhice desassistida

Seras uma grande dama
e feliz
(CASSAS, 1981, p. 68).

Na sequéncia, o docente instiga os alunos sobre o que representam
os bens a serem deixados a “Maria Rita” pelo sujeito lirico: “deixarei para
ti bens valiosos que sustentardo/ a tua velhice e o teu excessivo apego /
por tudo que seja ouro” (CASSAS, 1981, p. 68). Por se tratar de poema,
é preciso explicar que, muitas vezes, a interpretacdo extrapola o signifi-
cado literal do texto. Logo, os “bens” expressos no poema tém uma re-
presentatividade que esta para além de coisas materiais, ja que a maioria
deles envolve logradouros representativos da memoéria e do patrimonio
da cidade. Vejamos:

Deixarei para ti os crepusculos de Sio Luis

Os crepusculos do Portinho Igreja dos Remédios
[Vinhais]

PracgaJodo Lisboa Beira- Mar Monte Castelo
Areinha Jacinto Maia

Rua da Paz Rua do Sol Beco Escuro



Praia Grande
Todos eles
Até o que se escondeu sorrateiro num mirante da
Rua da Estrela
(CASSAS, 1981, p. 68).

As imagens poéticas que envolvem a estrofe giram em torno dos cre-
pusculos das diversas ruas e becos da cidade de Sao Luis, as quais sdo
portadoras de sentidos que reverberam desses lugares. Logo, a herdeira
“Maria Rita” ndo terd somente bens materiais, mas sobretudo imateriais,
representativos da memadria e patrimonio urbano, os quais sdo mais valo-
rosos que as joias. Importante chamar a atencio dos alunos para os versos:
“Nao ficaras desamparada / como a Fonte do Ribeirdo e Alcantara / ou
as viuvas de respeitados vates provincianos/ sem pensio (podes ter certeza
disso)” (CASSAS, 1981, p. 68), e mostrar que o eu lirico recorre a ironia
para fazer a dentncia em relacdo ao abandono de um logradouro historico,
a Fonte do Ribeirdo? e a cidade de AlcAntara®.

As ultimas estrofes trazem a seguinte afirmacio: Rica / poderas or-
ganizar / desfile de modas / e chas beneficentes / com renda revertida em
prol da infancia desamparada /e da velhice desassistida. Seras uma grande
dama / e feliz” (CASSAS, 1981, p. 68). O docente pode ainda convocar
os alunos a acompanha-lo na seguinte interpretagio: a riqueza material
de “Maria Rita” lhe proporcionara gastos com “chas beneficentes” e com
acoes sociais, cujo valor material se esgota com o tempo, mas o imaterial
serd um bem duradouro e um legado para geracoes futuras.

Para a finalizar, o docente, se assim o quiser, pode propor a criacdo
de podcast, a partir da producdo de poemas em torno do tema abordado.
Além de planejar a criagdo de um mural para a exposicdo dos poemas,
articulados a recortes que contemplem imagens da cidade deles. Com
isso, os alunos poderdo expor ndo somente a paisagem preservada como

2. A fonte do Ribeirdo tem essa denominagdo por ter sido construida no antigo sitio Ribei-
rao e foi erguida no século XVIII, com pedras em cantaria, pareddes e biqueira em bronze.
Ela se tornou importante por ter sido utilizada para o abastecimento de 4gua para a popu-
lagdo da época. Inclusive, hd uma lenda que diz que debaixo dela encontra-se a cabega de
uma serpente adormecida e caso acorde algum dia, destruird a ilha.

3. Alcantara é uma das cidades mais antigas do Brasil, considerada um importante Pa-
trimonio Historico e Cultural, devido a sua arquitetura colonial inspirada em Portugal e
contém antigas construg¢des arquiteténicas em ruinas.
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memoria, mas também os problemas citadinos decorrentes do processo
de modernizacdo, progresso e globaliza¢do, sendo esta uma agdo que os
instiguem a se tornarem defensores da memoria e do patrimonio da ci-
dade.

CONSIDERACOES FINAIS

A proposta de atividade de sala aula apresentada envolveu sugestdo
de leitura de poemas em torno das obras maranhenses contemporaneas:
Antologia poética, de José Maria Nascimento, e Reptblica dos becos, de
Luis Augusto Cassas. A intengao foi de contribuir com o fomento da lei-
tura literaria em sala de aula, em especial do poema, ja que concordamos
com Pinheiro (2018), que defende que o poema é um género literario
que precisa ser mais explorado no ambiente escolar.

0 poema, por ser compacto, os significados sdo expressos por meio
de imagens poéticas que, muitas vezes, passam despercebidas na leitura
global do texto. Paz (1987) afirma que cada poema € tnico e nao se repe-
te. Assim, é importante salientar que o poeta se apropria de uma lingua-
gem que tem forma, ritmo e efeitos estéticos capazes de suscitar imagens
da realidade de quem ler os poemas. De forma que se torna essencial
incentivar os alunos a explorar as imagens que reverberam do poema.

Além da contribuicdo com a competéncia leitora, visamos alertar a
comunidade escolar para a importancia da preservacio dos espacos de
memdria, os quais acompanham a dindmica urbana e comportam a his-
toria do lugar e também lembrancas de vivéncias individuais e coletivas.
Os poemas abordados nesta proposta contemplam a paisagem histérica
de Sao Luis, envolvendo ruas, becos, sobrados, pracas, dentre outros ele-
mentos de valor patrimonial pelo simbolismo e importancia a cidade e
aos habitantes. Gragas ao poder que a literatura exerce, as imagens poé-
ticas podem suscitar nos leitores o interesse pelos elementos da paisagem
patrimonial que lhes representam.

Os poemas selecionados também chamam a atencio para a necessi-
dade de preservacao de espacos de valor histérico e memorial, de modo
que os sujeitos poéticos denunciam o descaso em relacdo aqueles em
estado de abandono. Nesse sentido, esperamos que a proposta também
contribua para despertar o senso critico dos alunos em torno da preser-
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vacdo dos lugares de memoria, para que, assim, a comunidade académica
possa desenvolver uma educacdo patrimonial voltada para a valorizacio e
preservacdo da memoria cultural da regiao.
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ESTRATEGIAS DIDATICAS COM
LITERATURA DE CORDEL: REFLEXOES
ACERCA DE PESQUISAS NA BIBLIOTECA
DIGITAL DA CAPES

Adado Luis da Silva Miranda
Ana Patricia Sa Martins

HABITO DE LEITURA: ESSE DESAFIO PODE
SER PRAZEROSO

Do Norte, Leste e Nordeste
0 povo simples, fiel

Deve o que sabe aos poetas
Da poesia de cordel,
Quando escola nao havia
Lendo somente poesia
Naquele simples papel.
(Minelvino Francisco Silva)

A epigrafe do nosso capitulo nos remete a importancia de se valori-
zar a literatura de cordel dentro do ambiente escolar como instrumento
cultural e identitario na constru¢do de conhecimentos. Tendo em vista
as realidades socioculturais, sobretudo de escolas publicas da educacao
basica nos contextos das regides norte-nordeste do Brasil, criar e esti-
mular o habito de leitura é um desafio da escola, dos pais e do professor.
Nesse sentido, situados como pesquisadores do Grupo de Pesquisa Mul-
tiletramentos no ensino de linguas (MELP), registrado no diretério do
CNPQ, consideramos pertinente e necessario investigar trabalhos aca-
démicos que versassem acerca de propostas didaticas com a literatura de
cordel no Brasil.
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Para auxiliar nessa tarefa, desenvolvemos uma pesquisa documental,
visando catalogar estratégias didaticas ao ensino com literatura de cordel
com alunos da educagao basica, que tenham sido desenvolvidas a partir
de pesquisas stricto sensu, em cursos de mestrados e doutorados realiza-
dos no Brasil entre os anos de 2000 e 2022, publicados na Biblioteca
Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD) da Coordenacao de Aperfeico-
amento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Esse estudo se faz necessario, pois se percebe que, apesar de a lite-
ratura de cordel se constituir como uma potente expressao artistica lite-
raria, ainda sdo timidas as mencdes nos livros adotados pelas escolas, ou
nas palavras de Lima (2020, p. 19): “[...] vemos que embora a literatura
de cordel ja tenha alcancado seu espago, ainda é um género pouco valori-
zado no campo pedagogico, na maioria dos livros didaticos é perceptivel
que é pouco o espaco dedicado ao referido género”.

Além da urgéncia didatica e académica, a pesquisa acerca da litera-
tura de cordel e o didlogo com estratégias didaticas perpassam ainda a
memoria afetiva do primeiro autor deste texto. Afinal, falar de literatura
de cordel o faz recordar de sua infancia, quando, no final da década de
setenta, nos anos noventa, ainda dava seus primeiros passos ao estimulo
a leitura. A época, morava na zona rural e a noite minha mae costuma-
va ler esse tipo de literatura para mim e a vizinhanca. Ali, eu pensava
que esses poetas s6 poderiam ser pessoas superinteligentes, uma vez que
eram capazes de narrar uma estoria e ainda rimar. Além das rimas, me
chamavam atencio as tematicas naquelas estérias. Ademais, as leituras
de minha m3e me emocionavam pela caracterizacdo dos personagens
nordestinos. Eu me transportava para dentro daquele cenario. Via-me
como um dos personagens: valente, trabalhador e que geralmente no
final casava-se com a filha do patrao.

Passados anos e lendo agora Freire (2017, p. 19), quando diz que
“a leitura do mundo precede a leitura da palavra”, arrisco afirmar que
as histoérias que a minha mae contava foram capazes de me tocar, prin-
cipalmente, porque eu ja tinha uma certa no¢ao do que era alguém sair
pelas fazendas a procura de emprego. E essa pessoa, de desconhecida
passava as vezes a ser querida na familia do fazendeiro e até tendo casos
com a filha deste. Fatos esses narrados nos folhetos de cordel. Isso mexia
com o meu imagindrio e pensava: serei um desses destemidos sertanejos
também?
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Pensando no contato com a leitura e com a leitura de cordel que tive
na infancia, e instigado pelas discussdes empreendidas no grupo de pes-
quisa coordenado pela segunda autora deste trabalho, nos inquietamos
acerca do papel do professor hoje nesse contexto, levando-se em consi-
deracdo que a maioria das criangas atualmente nao tem a oportunidade
de viver em casa uma experiéncia com leitura. Assim, almejamos que
o0 mapeamento das teses e dissertacoes proposto pelo presente trabalho
seja util as praticas pedagogicas de colegas professores que, assim como
nos, acreditam no potencial intercultural da literatura de cordel dentro
do ambiente escolar e para além dele.

Nessa perspectiva, essa pesquisa busca responder alguns questiona-
mentos: quais producdes académicas brasileiras sob a abordagem dida-
tica da literatura de cordel com alunos da educacao basica estao dis-
poniveis na BDTD da CAPES? Que atividades praticas sdo propostas
nessas pesquisas em relacdo ao uso da literatura de cordel na educagao
basica? Quais os principais resultados e estratégias desenvolvidas pelos
pesquisadores?

A partir desses questionamentos visamos, portanto, alcangar os se-
guintes objetivos: analisar as produ¢des académicas brasileiras que de-
senvolveram pesquisas com base na abordagem didatica com literatura
de cordel com alunos da educacao basica; catalogar as producoes aca-
démicas brasileiras referentes aos trabalhos didaticos com a literatura
de cordel na educacao basica; discutir quais os principais resultados e
estratégias desenvolvidas pelos pesquisadores e sistematizar as estraté-
gias didaticas ao trabalho com literatura de cordel encontradas, a fim de
disponibilizar aos professores.

O PROFESSOR COMO AGENTE DE LEITURA

No Maranhio ocorreu

A chamada balaiada

no ano de trinta e dois.

Por nao ser bem liderado
perdeu forga e, sem apoio,
no fim terminou em nada.
(Gongalo Ferreira da Silva)
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Nao ha como pensar em educacdo sem considerar a importancia da
leitura. E essa leitura deve primeiramente ser vivenciada pelos professores
para dai suscitar nos alunos o gosto e a dedicagdo por esse oficio. Assim,
Leal e Nascimento (2021, p. 35) sao felizes quando colocam: “a leitura
como elemento fundamental na estruturacao do ensino brasileiro porque
forma sua base: esta no comec¢o da aprendizagem e conduz as outras eta-
pas do conhecimento”.

Apesar de a leitura trazer aos alunos um prazer que sé é percebido
quando essa pratica é vivenciada gradativamente em seu dia a dia, esse
habito pode possuir outras infinitas conotacgoes, entre elas o aumento de
vocabulario, a melhoria do senso critico e desenvoltura nas comunica-
¢des verbais. Isso vai ao encontro das palavras de Filho: “Ler por ler nada
significa. A leitura é um meio, um instrumento, e nenhum instrumento
vale por si s, mas pelo bom emprego que dele cheguemos a fazer” (Fi-
lho, 1959 apud Zilberman, 2012). Para clarear, incitar e para encantar os
alunos a despertar para esse mundo da leitura é que vem o trabalho dos
professores. Mas como realizar essa atividade se muitas vezes esse pro-
fissional esta desmotivado por diversos fatores? Ha certo desencanto que
acompanha o exercicio do magistério pelos professores: seja pela violéncia
de que eles sdo objeto, seja pela baixa remuneracao, pelo despreparado,
pelo modo degradado com que muitas vezes a profissao é retratada - tudo
parece colaborar para que falte estimulo ao profissional atuante em sala de
aula. (Zilberman, 2012)

Sem deixar de questionar os empecilhos elencados acima, é oportu-
no salientar que os educadores antes de tudo precisam encarar a questao
do incentivo a leitura como algo inerente ao oficio. Ndo ha como separar
ensino e leitura. Diante disso, surge-se o questionamento, o professor é
alguém que cultiva o habito da leitura? Os alunos percebem essa reali-
dade?

Isso posto, fica claro que o incentivo a leitura no ambiente escolar
constitui-se um desafio, mas o educador é capaz de realizar essa tarefa.
E o primeiro passo é ele préprio ser um leitor proficiente. Para isso,
ele deve ter um maior repertorio possivel de experiéncia de leitura em
diferentes géneros literarios, técnicos e cientificos. Além do mais, é ne-
cessario compreender que cada tipo de texto possui suas caracteristicas
proprias, assim cabem diferentes maneiras de apresenta-los aos alunos.
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Proposicdo esta esclarecida por Pietri (2007, p. 72): “cada texto, com
suas particularidades, pede diferentes estratégias de leitura. Essas estra-
tégias sdo elaboradas, entdo, a partir dos elementos que compdem a ma-
terialidade de o texto em questdo”.

Pietri provoca ainda ao observar que:

A elaboracdo de uma aula de leitura exige que o professor seja um bom
leitor e que seja capaz de oferecer ao leitor em formacao, recursos para a
solucdo dos problemas encontrados nos textos que 1&, o que inclui o acesso
aoutros textos que fundamentem sua atividade (Pietri, 2007, p. 86).

Observamos ai, mais uma vez, que quando o professor é um leitor
contumaz, sua atividade se torna mais facilitada. Assim, pode-se ter bons
resultados, uma vez que ele tera ferramentas para auxiliar o aluno, o que
implica incluir mais de um texto para o esclarecimento de uma situacao.
Abordadas essas questdes, e como a proposta desse trabalho é analisar o
professor como o principal agente de leitura, uma pergunta é pertinente.
0 que faz um agente de leitura? Para a Secretaria Especial da Cultura do
Ministério do Turismo:

Os agentes de leitura sdo pessoas que compreendem o livro como um ins-
trumento de cidadania e formagdo educacional, mas também de formagao
espiritual. A missdo do agente de leitura e uma de suas fungdes é mostrar
como a literatura pode ser um instrumento, como é um violdo, com é
uma rabeca, como é um violino para conversar sobre as coisas da vida e do
mundo (Brasil, 2009).

Percebemos entdo que as atividades de um agente de leitura vao além
de incentivar alguém a ler, ou no caso especifico da escola, vai além da
funcdo didatica de ler com as crianc¢as ou propor sugestoes de livros para
os jovens. Ser um agente de leitura é visualizar nesse habito algo maior
que transcende o campo educacional. Por isso, para os professores ob-
terem éxito como o principal agente de leitura, precisam estar convictos
dessarealidade. Assim fica explicito que essa tarefa pedagégica, embora
seja um desafio, pode se tornar algo que proporciona ao professor a reali-
zacgdo profissional.

Embora a definicdo “agente de leitura”, ora mencionada, tenha uma
conotacdo quase que transcendental, o que de certo modo poderia ofus-
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car e afastar alguns professores que se veem como os principais incenti-
vadores da leitura, eles poderdo se autoencorajar ao levar a consideracido a
origem do termo professor. De acordo com o sitio Gramatica, Professor
tem origem no Latim, vem de professus que significa “pessoa que declara
em publico” ou “aquele que afirmou publicamente”. Esta palavra, por
sua vez, é derivada do verbo profitare. Este significa “afirmar/declarar
publicamente” e é composto de pro, “a frente” e fateri, “reconhecer”. Esta
expressdo era usada para as pessoas que se declaravam aptas a exercer al-
guma funcdo, nesta situacdo é ensinar (Gramaticanet, 2021). Vé-se que
a proépria palavra professor carrega um forte significado. Alguém que esta
a frente, que toma conhecimento, que traz a mente de novo. Portanto, a
principio, o professor poder3, sim, desenvolver habilidades e ser o prin-
cipal agente de leitura.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017), no capitulo que
aborda a Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, anos finais, deixa
claro que no ambito do campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o
contato com as manifestag¢des artisticas em geral e, de forma particular e
especial, com a arte literaria e de oferecer as condi¢des para que se possa
reconhecer, valorizar e fruir essas manifestagdes. (Brasil, 2017, p. 140).
Proporcionar assim o contato dos alunos com a Literatura de Cordel é ir
ao encontro do que preceitua essa assertiva da BNCC.

Dessa forma, ainda se tratando das competéncias especificas de Lin-
gua Portuguesa da BNCC para o Ensino Fundamental, o Eixo Leitura
compreende as praticas de linguagem que decorrem da interagdo ativa do
leitor/ouvinte /espectador com os textos escritos, orais e multissemioticos
e de sua interpretacdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de
textos e obras literarias (Brasil, 2018, p. 73)

Ainda com mais énfase, a BNCC deixa claro na nona competéncia es-
pecifica de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental, quando afirma:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvol-
vimento do senso estético para frui¢do, valorizando a literatura e outras
manifestagoes artistico-culturais como formas de acesso as dimensdes
lidicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial trans-
formador e humanizador da experiéncia com a literatura (Brasil, 2017,
p- 89).
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Portanto, trabalhar em sala de aula os textos de Literatura de Cordel
seria proporcionar aos alunos a experiéncia com o encantamento, com o
divertido e, a0 mesmo tempo, carater humanizador peculiar nesse tipo de
literatura popular.

PESQUISAS NA BDTD DA CAPES: A LITERATURA DE
CORDEL NA ESCOLA

José de Souza Ledo
morava no Ceara

numa seca muito grande
José emigrou de 14
vendeu o que tinha lucro
veio parar em Pernambuco
remir a vida por ca.

(Jodo Ferreira de Lima)

Para realizar o intento desse trabalho foi utilizada a pesquisa biblio-
grafica e documental. Isso nos possibilitou o0 mapeamento, as analises,
discussdes e avaliacdo de resultados dos conhecimentos de trabalhos pu-
blicados em determinada area (Romanowski; Ens, 2006). Quanto aos
instrumentos de coletas de dados, foi usada a documentacao indireta, a
qual oportunizou a catalogacio dos trabalhos académicos de mestrados e
doutorados, que poderao facilitar o trabalho dos professores no ensino de
literatura com literatura de cordel.

Em relacdo ao tratamento dos resultados, por ser um dos métodos
mais consistentes, partimos do hipotético-dedutivo. Desse modo, a pre-
missa é de que a imagem e a maneira de se comportar diante dos discentes
dentro e fora da sala de aula podem influenciar os alunos a terem gosto
pelaleitura de livros literarios e, consequentemente, a literatura de cordel,
se oportunizada pelo professor.

A primeira etapa da pesquisa se constituiu de busca na Biblioteca da
CAPES, utilizando-se dos descritores: Literatura de Cordel AND estra-
tégia didatica AND Educacao Basica. As areas de concentracdo foram
Letras, Educacdo e Literatura e o marco temporal: 2000 a 2022. Grande
area de conhecimento: Linguistica, Letras e Artes; Area de Conhecimen-
to: Letras, Literatura Brasileira e Lingua Portuguesa. Com esses filtros, a
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plataforma disponibilizou 2.575 trabalhos. Sendo que 1.804 foram disser-
tacdes de mestrados e 771 teses de doutorados. Apo6s a leitura dos titulos,
foram selecionados apenas 23 trabalhos. Os outros foram descartados por
ndo estarem dentro do escopo dessa pesquisa. Os trabalhos que foram
descartados estavam mais direcionados para analises/criticas da falta da
utilizacdo da literatura de cordel em sala de aula ou ressaltando até mesmo
a sua importancia. Ou seja, faltavam estratégias de fato para que os educa-
dores pudessem colocar em pratica.

A catalogacdo dos dados foi realizada entre os meses de agosto e se-
tembro de 2022.

ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS: A CATALOGACAO
NA BDTD

Eu vou contar uma histéria
de um pavao misterioso
que levantou vdo na Grécia
com um rapaz corajoso
raptando uma condessa
filha dum conde orgulhoso.

Jodo Melquiades Ferreirra da Silva

A segunda etapa se concretizou através da analise dos resumos e pa-
lavras-chaves. Nessa etapa foram descartados todos os trabalhos que ndo
tinham nenhuma relagdo com a proposta dessa pesquisa. Assim, foram
selecionados apenas 03 trabalhos, conforme quadro a seguir.
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QUADRO 01: Teses e dissertacdes com foco em estratégias ao ensino
com literatura de cordel na educacio bésica

TITULO: Olocal do cordel na escola

AUTOR: Claudia Zilmar da Silva Concei¢do

TIPO DE TRABALHO: Dissertacao

ANO/INSTITUICAO: 2016 / Universidade do Estado da Bahia

OBJETIVO: Propor um método que valorize as especificidades da literatura de

cordel, levando em conta a formacdo do leitor. Para tanto, propor o respeito a cultura

do educando com o intuito de ampliar o horizonte deste como leitor critico.

» METODOLOGIA: Pesquisa qualitativa com a utiliza¢do de oficinas como pratica
educacional de interveng¢do

» REFERENCIAS TEORICA: Abreu (2006), Adorno (1994), Alves (2013),
Bachelard (1996), Barthes (2003), Cereja (2004), Colomer (2007), Geertz (1989),
Rojo (2009)

» RESULTADOS: Percebeu-se que as praticas de ensino de literatura no ensino

médio sdo as mesmas ha mais de um século, e dentro desse ciclo fica o professor

amarrado aos autores do livro e a alguns manuais didaticos. O ensino de literatura

ficou reduzido a descricdo de obras, autores e estilos de época. No entanto, pode

se vislumbrar uma saida: considerar o processo reflexivo no ensino de forma a

“proporcionar a si e a toda a educagdo um caminho metodolégico que possibilite a

formacdo de cidaddos autébnomos.

YVVYVYY
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TITULO: O texto dramético e o folheto de cordel: a literatura popular em sala de
aula

AUTOR: Thalyta Costa Vidal

TIPO DE TRABALHO: Dissertacao

ANO/INSTITUICAO: 2017 / Universidade Federal de Campina Grande
OBJETIVO: Refletir sobre como se da a recepgdo de obras consideradas eruditas e
populares por meio das obras Vida e testamento de Cancdo de Fogo e O casamento
suspeitoso, em turma do terceiro ano do ensino médio de uma escola ptblica
METODOLOGIA: Estudo de caso

REFERENCIAS TEORICAS: Jauss (1979), Iser (1999), no que se refere a
recep¢ao do texto literario; Marinho e Pinheiro (2012), Cosson (2006), Rouxel
(2013), Silva (2016), Paulino e Cosson (2009) Costa (2004), no que se refere ao
ensino de literatura; Abreu (1999); Ayala (1997), Curran (1886), Diégues Jinior
(1986), Ribeiro (1987), no que se refere ao folheto de cordel, Nufies e Pereira
(1999), Magaldi (1985), Santini (2005), Campos (2011), Rosenfeld (1996), Tavares
(2007, Bender (1996)

» RESULTADOS: O trabalho com o texto dramatico e o folheto de cordel é bastante
recompensador, proporcionando aos alunos relacionarem sua realidade com o
mundo ficcional. Por meio de ambos os géneros literarios é possivel que a diversao
se faga presente em sala de aula através do riso e ludicidade que a comédia é capaz
de desencadear, sem deixar de lado temas pertinentes a nossa sociedade como
corrupg¢ao, hipocrisia e o carater humano, temas atemporais que nos levam a pensar
sobre o contexto no qual estamos inseridos.

YV VY
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TITULO: Perspectivas da Literatura de Cordel no Ensino Fundamental II
AUTOR: Morgana Ribeiro dos Santos

TIPO DE TRABALHO: Tese

ANO/INSTITUICAO: 2018 / Universidade do Estado do Rio de Janeiro
OBJETIVO: Investigar como os poemas populares nordestinos tém sido
considerados nas aulas de Lingua Portuguesa nos anos finais do Ensino
Fundamental

METODOLOGIA: Pesquisa bibliografica

REFERENCIAS TEORICAS: Cavalcanti (2010), Bachtin (2000), Fiorin (2008),
Koch(2012),Simdes(2009), CamaraJr.(1978), Galvao (2020)

» RESULTADOS: Os livros didaticos analisados se empenham em cumprir as
orientagdes oficiais, apresentando textos de variados géneros, oferecendo propostas
de trabalho relativos aos textos orais e articulando conhecimento linguistico ao
conhecimento do mundo. Os autores estabelecem um proficuo didlogo entre
os estudos da lingua e outras linguagens e midias, como a pintura, o cinema,

a fotografia, o desenho, a musica, a internet. Constatou-se que, das cole¢des
apreciadas, duas ndo apresentam propostas de estudo da literatura de cordel, a saber,
Portugués: Linguagens (2012) e Para viver juntos: portugués (2012)

Fonte: Elaborado pelos autores
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Segundo Santos Jr. (2014), a literatura de cordel ainda se encontra
distante da sala de aula, seja pela falta de uma abordagem metodolégica
adequada, seja pela auséncia da literatura de cordel na formacdo acadé-
mica docente. Para tentar diminuir esse problema, diversas pesquisas ja
foram desenvolvidas. Dentre elas, destacamos trés captadas na BDTD da
CAPES: O local do cordel na escola, de Claudia Zilmar da Silva Conceigdo
(2016), O texto dramdtico e o folheto de cordel: a literatura popular em sala de
aula, de Thalyta Costa Vidal (2017) e Perspectivas da Literatura de Cordel
no Ensino Fundamental I, de Morgana Ribeiro dos Santos (2018). Se-
guem, portanto, estratégias pedagégicas captadas nessas pesquisas:

A dissertacao de Conceicao (2016) propde um método que valorize
as especificidades da literatura de cordel, levando em conta a formacdo do
leitor e de certa forma vem dialogar com a BNCC, quando mais tarde na
sexta competéncia especifica de linguagens e suas tecnologias para o en-
sino médio, estabelece apreciar esteticamente as mais diversas producoes
artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas locais, regionais e
globais [...] (BNCC, Brasil 2018, p. 490).

Dessa forma, o trabalho de Conceigao mostrou-se interessante, pois
utilizou-se de oficinas como pratica educacional de intervencio e foi capaz
de levar um poeta cordelista para dentro da sala de aula. Segundo a autora:
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[...], a obra do cordelista se configura como uma ferramenta pedagoégica
de fundamental relevancia para o professor de lingua portuguesa, pois
por meio desta ha uma possibilidade de se trabalhar os acontecimentos
presenciados pelo poeta, e perpetuados por meio de seus poemas, e que
revelam a voz inaudivel do povo. (Conceigado, 2016, p. 43)

Assim, a intervencdo de Conceicdo se constituiu em quatro etapas.
Na primeira, os educandos tiveram contatos com diversos cordéis para
possibilitar a fruicdo, cuja busca é a sensibilizacdo. Ja no segundo mo-
mento foi constituido pela leitura em voz alta. Para a autora, o objetivo
era aproveitar toda a carga musical que o cordel proporciona para rever-
berar a voz, a performance e sentir o texto através da vocaliza¢do e do
corpo. Ja na etapa seguinte foi trabalhada a tomada de consciéncia, ou
seja, o objetivo foi levar o educando a uma atitude critica em relacio aos
valores subjacentes a sua cultura. Na ultima etapa da intervencao foram
exploradas as varias possibilidades dos desenhos e pinturas suscitadas
pelo cordel, pois segundo a autora, no fazer artistico também se desen-
volve a reacdo estética (Conceicdo, 2016, p. 46).

Seguindo essa linha, a dissertagdo O texto dramditico e o folheto de
cordel: a literatura popular em sala de aula, de Thalyta Costa Vidal, da
Universidade Federal de Campina Grande, ressalta a importancia de se
trabalhar a literatura de cordel em sala de aula, pois segunda a autora:

A experiéncia com o cordel deve, além de priorizar a leitura literaria,
despertar o debate em sala de aula, proporcionando, portanto, uma
reflexdo cultural por parte da turma, assim como o aprimoramento da
criticidade diante do texto literario, considerando-se, dessa forma, a li-
teratura como um agente transformador e ndo apenas como objeto do
estudo historiografico ou cronolégico (Vidal, 2017, p. 26).

Essa assertiva de Vidal vem ao encontro do pensamento de Haas et
al (2015, p. 4) ao afirmarem que o “ser humano necessita da Arte para
refletir sua historicidade e constituir sua formacao pessoal, social e
politica, e é nesse processo que a leitura de textos literarios se faz
necessaria”.

Dessa forma, o trabalho de Vidal se torna importante para professo-
res que desejam trabalhar a leitura a partir da literatura de cordel, pois,
como um dos objetivos dessa dissertacao, visa refletir sobre como se da
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a recepcao do folheto Vida e testamento de Cancao de Fogo e O casa-
mento suspeitoso. A intervencio foi realizada em uma turma do terceiro
ano do ensino médio de uma escola publica. Para realizar esse intento,
a pesquisadora utilizou-se da metodologia estudo de caso. Embora a
intervenc¢do proposta por Vidal tenha se desenvolvido a partir da Se-
quéncia Basica de Cosson (2012), que se divide em quatro fases, sofreu
algumas modificacdes, conforme a seguir.

Com as cadeiras dispostas em circulo, o passo nimero um se cons-
tituiu em apresentar aos alunos a capa e o titulo do folheto Vida e Tes-
tamento de Cancdo de Fogo de Leandro Gomes de Barroso e instiga-
-los a falarem o que eles esperaram ler a partir do desenho da capa. Na
etapa dois foi realizada a leitura oralizada. No final da primeira rodada,
houve-se uma pausa e foi indagado aos alunos se eles perceberam que
havia um ritmo que estava se repetindo na maioria das suas leituras orais
e perguntado o motivo de cada um ler daquela forma (Vidal, p. 113).
Ap6s as interagOes dos alunos, na etapa seguinte, a professora falou acer-
ca da organizacdo do texto literario, em que ele se distinguia do texto
dramatico. Como alguns alunos apresentavam dificuldades em entender
a obra quando lida em grupo de forma oral, foi solicitado para que eles
contassem o que leram até ali como uma forma de ajudar os que nao con-
seguiam acompanhar os acontecimentos ocorridos no folheto de cordel.

Na etapa seguinte, levando-se em consideragdo a dificuldade que al-
guns alunos apresentaram em adequar as entonagdes da voz quando liam
em voz alta. A turma finalizou a leitura de forma silenciosa e individual.

Uma vez concluida a leitura, as respostas da turma foram animadoras:

Perguntamos o que haviam achado sobre o cordel, as vozes se intercru-
zavam, todos responderam de imediato. Diziam que “foi muito bom”,
que gostaram demais e demonstravam “alegria” em afirmar o gosto pelo
texto, encontravam-se euforicos. (Vidal, 2017, p. 117)

Ja a tese da pesquisadora Morgana Ribeiro dos Santos, Perspectivas
da Literatura de Cordel no Ensino Fundamental II, da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, traz como objetivo investigar a contribuicao
da literatura de cordel para formacao de professores das séries iniciais
do Ensino Fundamental. Para isso usa como metodologia a pesquisa
bibliografica.
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0 trabalho de Santos (2018) se torna valioso aos professores, pois
tem como proposito investigar como a literatura de cordel tem sido apre-
sentada nos livros didaticos de Lingua Portuguesa, e a partir das leituras
dos livros didaticos, bem como considerando a importancia linguistica e
cultural dessa literatura, propde leituras de poemas de cordel.

Para a autora, a literatura de cordel é uma manifesta¢ido genuina da
cultura popular brasileira que floresceu no Nordeste, a partir do didlogo
com a cultura europeia, enraizada nas tradigdes orais e configurada como
género da literatura popular escrita no final do século XIX. (Santos, p.
17). Ainda segundo a pesquisadora:

0 panorama atual da literatura de cordel se caracteriza por movimentos
de revitalizacdo; iniciativas voltadas para leitura, discussao e producao
desses poemas na escola; divulgacdo pela internet; poetas com maior
grau de instrucdo; participacdo de mulheres como cordelistas e pesqui-
sadoras. (SANTOS, 2018, p. 26)

A investigacdo feita por Santos constatou que das cinco coleg¢des
apreciadas, duas ndo apresentam propostas de estudo de literatura de
cordel, a saber: Portugués: linguagens (2012) e Para viver juntos: portugués
(2012). Os autores das outras trés colecdes, Projeto Teldris: Portugués
(2012), Perspectiva lingua Portuguesa (2012) e Universos: lingua portu-
guesa (2012) contemplam em suas obras textos representativos da diver-
sidade cultural brasileira, inclusive a literatura de cordel, que comeca a
receber o merecido reconhecimento nos manuais escolares, ndo obstante
a necessidade de adequagdes na conceituacdo da literatura de cordel e no
aproveitamento de sua riqueza linguistica e diversidade de produgdes e
temas (Santos, 2018).

A tese de Santos (2018), a fim de fomentar o trabalho pedagogico
com a literatura de cordel em aulas de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental II, apresentou seis propostas de leitura conforme o quadro
que segue:
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QUADRO 2 -Sistematizacdo das propostas de leitura a partir de Santos (2018)

FOLHETO

AUTOR

DISCUSSAO

Abriga do rapa com
o camelo

Gongalo Ferreira da
Silva (2007);

A dindmica da luta de classes, visto

que o cordel em foco trata do conflito
entre dois personagens, o cameld que
representa a voz do povo e a luta diaria
pela sobrevivéncia, e o rapa, que representa
o discurso do poder e da opressao.

Viagem a Sdo Sarué

Manuel Camilo
Santos (1978)

0 abismo entre a terra utépica de Sao
Sarug, onde o poeta, em uma viagem
imaginaria, vislumbra abundancia e
igualdade de condicdes, e arealidade
conhecida pelo poeta e seus conterraneos,
na qual as injustigas sociais assolam as
camadas mais pobres da populacdo com a
fome e a seca.

O Romancedo
Pavao
Misterioso

José Camilo de
Melo Rezende
(2000 - primeira
edi¢cdo em
1923)

A oposic¢ao entre mundo objetivo e
universo fantastico, concentrada na
figura ambigua do pavao, ao mesmo
tempo, maquina e ave magica. O aspecto
encantado do pavado misterioso serve como
ponto de partida para a inventividade dos
poetas, que recriam essa historia ao longo
do tempo, renovando a perspectiva de
superar as dificuldades da vida por meio
da criatividade e da fé no auxilio de for¢as
superiores.

A desventura de
um analfabeto ou O
homem que nunca
aprendeu a ler

Jodo Martins de
Athayde (1945);

A discussdo como os poemas de cordel
debatem questdes com a educacio formal,
o ensino de leitura e escrita, as novas
tecnologias.

Amulher que

A figura da mulher é discutida na

vendeu o marido por J ;I(I)Tih] Dantas literatura de cordel
R$1,99, ( )
As caracteristicas dos personagens coelho
0 coelho e o jabuti Arievaldo Viana e ]abuAt1, ﬁendo o0 primeiro marca.do pela
(2011). arrogancia, e o segundo, pela humildade e

inteligéncia.

Fonte: Elaborado pelos autores a partir da tese Perspectivas da Literatura de Cordel
no Ensino Fundamental II (SANTOS, 2018)
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Percebemos que o predominante nas propostas de leitura de Santos
(2018) sao temas relacionados a luta de classe, injusticas sociais e supe-
racdo de dificuldades através da fé. Fatos esses presentes no dia a dia do
povo nordestino, onde a literatura de cordel se torna mais presente. Esse
carater de ressaltar tematicas relacionadas a realidade do educando vem ao
encontro do pensamento de Conceigao (2016).

Dessa forma, a proposta é levar a cultura popular, representada na li-
teratura de cordel, para a sala de aula por ser uma literatura produzida
por pessoas oriundas do préprio contexto do educando. Ao longo dos
anos esta sofreu algumas mudangas, mas sua estrutura continua a mes-
ma. Antes, era veiculo de lazer e informacao, hoje, tem um perfil mais
reivindicatdrio, social e politico, por isso continua importante, pois os
cordelistas mostram a verdadeira situacdo do povo. Situacdo esta muito
mais significativa para o educando porque falara do meio deste (Concei-
¢do, 2016, p. 13).

Assim, o fato de ver através da literatura uma forma de se discutir
temas sociais, aproxima-se das concepgdes de Freire (2017, p. 34) quando
fala que “do ponto de vista critico, é tdo impossivel negar a natureza politi-
ca do processo educativo quanto negar o carater educativo do ato politico”.
Ademais, compreende-se quando o leitor educando é exposto a temas
relacionados ao seu meio, tem-se uma maior possibilidade de apreciacdo
e, portanto, maiores chances de se criar vinculo com a leitura.

CONSIDERACOES (NUNCA) FINAIS

Gragas a Deus, a poesia
De Cordel, hoje é benquista
Nosso povo brasileiro
Cada qual mais realista
Possui um saber profundo
Nao nos chama vagabundo
Nos chama cada, um artista.
(Minelvino Francisco Silva)

Ao desenvolvermos esta pesquisa na Biblioteca digital de teses e dis-
sertacOes da Capes, constatamos que, embora a literatura de cordel se
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constitua numa excelente forma literaria, ainda sdo escassas as pesquisas
stricto sensu que investiguem seu potencial didatico no cendrio da educagdo
basica, como potente instrumento a interculturalidade no curriculo e no
trabalho com a leitura.

Diante disso, ao analisar as producdes académicas brasileiras que
desenvolveram pesquisas sobre a abordagem didatica com literatura de
cordel com alunos da educagdo basica, identificamos duas dissertacoes de
mestrados e uma tese de doutorado com estratégias que podem ser utiliza-
das por professores em sala de aula. Dentre as possibilidades, percebemos
as oficinas como pratica educacional de intervencio, com a presenca de
cordelista, intervencao a partir da sequéncia basica proposta por Rildo
Cosson e a apresentacdo de propostas de leituras de folhetos de cordel,
com a predominancia de temas voltados a questdes sociais inerentes a
realidade dos educandos.
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MEMORIA E REPRESENTACAO DA
DITADURA MILITAR NA LITERATURA
BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Thiago Felicio Barbosa Pereira

PER FAS ET NEFASNA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Na esteira do mundo contemporaneo, diante de acontecimentos em
que Estados totalitarios ascendem com autoritarismo, a literatura parece
reservar-se um de papel de supléncia, algo como complemento para narrar
o que a Histdria (assim em letras capitais) ndo consegue descrever em sua
totalidade. No Brasil, a Ditadura ainda é um calo na Histéria e a prova
disso é que até hoje nunca houve um posicionamento oficial dos militares
reconhecendo sua atitude truculenta contra os direitos humanos, acarre-
tando numa feroz politica do esquecimento que propicia abertura para o
negacionismo e o retorno de um governo autoritario, como ficou evidente
no processo eleitoral de 2018, em que muitos, por desconhecimento do
tema, foram guiados por argumentos de fake news.

Por isso, mesmo apds cinco décadas do golpe militar no Brasil, o qual
deu inicio a um longo periodo ditatorial, a Literatura ainda se volta para
este passado ndo apenas resumindo ou elencando acontecimentos numa
linha do tempo, mas desvelando-os de um modo estético e veemente, ex-
pondo como os fatos traumaticos encontram-se marcados na ficgdo. Mas
a Literatura ndo assume essa esfera sozinha, atualmente muitos historia-
dores admitem a possibilidade de o texto literario exprimir e servir como
fonte de suas pesquisas™.

1. Vladimir Safatle, no livro O que resta da ditadura brasileira (2010), compila artigos sobre
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Atentos as multiplas narrativas, assistimos e/ou lemos com certa fre-
quéncia narrativas sobre sobreviventes (para utilizar o vocabulo de Primo
Levi)? da tortura e violéncia da Ditadura nio com um certo distancia-
mento, mas como se o passado estivesse presente no presente, “como a
nuvem insidiosa que ronda o fato do qual ndo se quer ou ndo se pode
lembrar” (Sarlo, 2007, p. 9). Essa presenca realizada pelo cinema, pela
musica e mais fortemente pela literatura contraria o dictum adorniano de
que “escrever um poema ap6s Auschwitz é um ato barbaro, e isso corroi
até mesmo o conhecimento de porque hoje se tornou impossivel escrever
poemas” (Adorno, 2002, p. 26). Adaptado para o acontecimento catas-
trofico das torturas do periodo militar brasileiro, seria oportuno dizer que
escrever um romance ap0s a Ditadura seria um ato barbaro. E, portanto,
emblematico o esforco de escritores brasileiros contemporaneos que, nas-
cidos durante ou no periodo pés-ditadura, narram dentro e fora da ficcdo
as marcas do trauma na Histoéria nacional, ainda recente.

Assim, este texto objetiva analisar comparativamente como as obras
Volto semana que vem, O corpo intermindvel e Setenta, quando dialogadas
entre si, contribuem para uma representacao da Ditadura Militar brasilei-
ra, construindo uma memoria coletiva. O artigo ainda evidencia a escrita
de Maria Pilla, em Volto semana que vem (2015), de Claudia Lage, no livro
O corpo intermindvel (2019) e de Henrique Schneider, em Setenta (2019),
narrativas que apresentam personagens afetados direta e indiretamente
pela Ditadura, evento decisivo na construcdo de seus textos. Ao escre-
verem sobre as memaorias desse periodo traumatico, os referidos autores
configuram o fazer literario com um compromisso de representacdo junto
ao ficcional. A referéncia ao evento traumatico da-se porque Freud carac-
teriza trauma como “uma fixacdo no momento do acidente traumatico”
(Freud, 2014, p. 367), algo que, realmente, se mostra cravado no enredo
das narrativas aqui trabalhadas.

Com isso, nota-se um procedimento comum entre as obras aqui
analisadas: enfatizar os seus aspectos biograficos e os dos seus antepas-
sados na auréola histérica que paira sobre o Brasil contemporaneo. Evi-

diversos aspectos dessa persisténcia do regime ditatorial na ordem democratica e as consequ-
éncias dessa continuidade no Brasil.

2.0 titulo da ultima obra do escritor italiano Primo Levi, sobrevivente de Auschwitz, chama-
-se Os afogados e os sobreviventes. Estes, por sua vez, permaneceram a sombra como vencidos
ou entdo foram “afogados” (também termo seu) na violéncia provocada pelo Estado Nazista.
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dentemente, muitas sdo as obras literarias na contemporaneidade que
narram e contam a dor dos sobreviventes, obras cujo legado principal é
denunciar, de maneira critica, as agruras, mazelas e abusos de um Estado
Ditatorial. Na dltima década (2010-2020), diversos livros foram publi-
cados tratando essas questdes, incluindo estes aqui transformados em
objeto de analise comparativa.

Os romances Volto semana que vem (2015), de Maria Pilla, O corpo
intermindvel (2019), de Claudia Lage, e Setenta (2019), de Henrique
Schneider, tém ponto de contato préximo, além da tematica, visto que se
desenvolvem a partir de uma estética do trauma, de uma consciéncia do
papel do escritor, além de apresentarem uma memoria coletiva, condigdo
sine qua non para a criacio de obras que possuem o compromisso de con-
tar a histdria a contrapelo?, destacando o aviltamento dos mutilados, pois
Pilla nos lembra que os agentes da Ditadura “como sempre, agiam sem
mandado, sem ordem escrita, apenas com gritos e pontapés paralevar a
vitima até a sanga seguinte da execucao” (Pilla, 2015, p. 37). Logo, essas
narrativas literarias representam uma resisténcia da memoria.

Chega-se a uma pergunta fundamental para refletir sobre as referi-
das narrativas: Como a representa¢do da Ditadura Militar nas narrativas
pos-Ditadura, aqui representadas pelos romances Volto semana que vem,
O corpo intermindvel e Setenta, contribui para a formagido da memoria
coletiva? A hipotese que se gostaria de apresentar é a de que esses textos
literarios representam momentos historicos de uma época de catastrofes,
contribuindo para a construgdo dessa memoria, pois, de fato, “devido
a um e outro motivo, a medida que remontamos na histoéria, temos a
impressdo duma presenca cada vez maior do coletivo nas obras [...], que
forgas sociais condicionantes guiam o artista em grau maior ou menor”
(Candido, 2006, p. 34).

Recompor esse periodo é imperativo para reconhecer que ha uma li-
berdade permitida ao autor do texto, que imagina, recria e denuncia os atos
nefandos (per fas et nefas),* tudo para dar um grau de confianga ao leitor,
o receptor do texto. Se lemos em um texto literario cenas em que um ser

3. A proposta é benjaminiana, que sugere ser necessario contar a histdria dos vencidos sob o
seu ponto de vista. Cf. in O anjo da histéria.

» o«

4. Ronai assim traduz a locugio latina: “por fas ou por nefas”, “por bem ou por mal”, ou seja,
por todos os meios. Nas obras aqui em comento, a vilania narrada é realizada a qualquer
custo, desembocando, consequentemente, nos atos nefandos do autoritarismo.
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humano agride outro, nos lembra Ginzburg (2013, p. 25), “reagimos a essa
cena de modo empatico”, porque essa reacdo € parte de nossa educacio ética.
Logo, estudar e analisar um texto no qual esse tema se faz evidente ajuda
a ter uma postura ética socialmente, diante da integridade do outro, ja que
interpretar imagens artisticas “contribuem para definir critérios de relacio-
namento com outros seres humanos” (Ginzburg, 2013, p. 25).

Nossas tomadas de decisOes sdo frutos de nossas leituras, internaliza-
das em nosso amago a ponto de refletir e definir a nossa relacdo de empa-
tia com o outro. Consequentemente, essa retomada reflexiva do passado
“pode nos ajudar a nao repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma
outra histéria, a inventar o presente” (Gagnebin, 2009, p. 57). Assim, irei
discorrer um pouco sobre cada uma das trés narrativas literarias aqui elen-
cadas. Desses trés romances, dois foram laureados: Setenta, com o Prémio
da Biblioteca Publica do Parana (2017) e O corpo intermindvel, de Claudia
Lage, com o Prémio Sdo Paulo de Literatura (2020).

REFLEXOES SOBRE A REPRESENTACAO DA DITADURA E
OS FIOS DA MEMORIA NA LITERATURA

Interessa-nos imaginar a producio literaria brasileira mais de cin-
quenta anos apds a Ditadura como obras marcadas por questdes sociais
e por romances que Dalcastagne (1996, p. 24) identificou como “docu-
mentos imprescindiveis de um tempo que ainda nio nos foi revelado por
inteiro, de uma histoéria que se tem de continuar fazendo, multipla e in-
definidamente” e que até o presente perdura como alvo tematico para es-
timular a memoria em sua exceléncia. Em tempos sombrios, nunca fomos
tdo invocados e representados pela Literatura, pois “é a nossa consciéncia
que se dirigem esses narradores hesitantes, essas personagens perdidas,
aguardando nossa adesdo emocional ou ao menos estética” (Dalcastagne,
1996, p. 30), narradores que insistem na necessidade de falar, serem ouvi-
dos e ndo permanecer no siléncio.

Portanto, pensar a Ditadura Militar com uma perspectiva da Lite-
ratura é,além de entender o prisma da representacio, voltar ao passado
a partir dele, ndo somente para refletir, mas entender as veredas trauma-
ticas que ainda se fazem presentes na producao literaria contemporanea,
pois, como lembra Figueiredo (2017, p. 26), “o pais se recusa a enfrentar
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seu passado, arever os crimes cometidos, a expor as atrocidades perpe-
tradas por um regime de excecdo”. Assim, nas palavras de Figueiredo,
esses livros formam uma espécie de arquivo da Ditadura Militar. Nessa
narrativa contemporanea e pds-Ditadura, o autor da obra repassa uma
experiéncia que pode ser transmitida de geracdo em geracdo, pois con-
vém lembrar que o narrador existe e conta porque “nao ha outro caminho
em direcdo ao mundo, outro acesso ao referente sendo contando histérias
(Compagnon, 2001, p. 131).

Diante dessa ferida aberta na América Latina, especialmente no
Brasil, cabe a Literatura reelaborar os traumas causados no passado. Este
retorno ao passado justifica-se porque temos o que Levi chama de me-
moria falaciosa: “As recordagdes que jazem em nés ndo estdo inscritas
na pedra; ndo sé tendem a apagar-se com 0s anos, mas muitas vezes
se modificam ou mesmo aumentam, incorporando elementos estranhos”
(Levi, 2016, p. 17). Esses elementos estranhos estdo na linha do fanta-
sioso e do imaginativo, recurso muito utilizado na Literatura para pro-
duzir elementos como personagens, tempo e espac¢o. Imaginar e criar
este espaco parece impossivel de ser descrito a ndo ser de outra maneira,
sendo subjetivamente. Este espaco é um organismo que congrega um
conjunto de significados historicos, politicos, culturais e estéticos.

OS ECOS DOS FANTASMAS DA DITADURA EM VOLTO SE-
MANA QUE VEM, DE MARIA PILLA

0 livro Volto semana que vem, da gaticha Maria Pilla, foi publicado
pela primeira vez em 2015 pela extinta editora Cosac Naify, voltando
a ser reeditado em 2022 pela Ama Livros. O romance possui caracte-
risticas autobiograficas, uma vez que, assim como a narradora, a autora
constréi um enredo baseado em memorias: sdo fragmentos onde o foco é
o fio de memorias que evidentemente ndo seguem uma ordem cronold-
gica. Em Volto semana que vem, a protagonista perpassa a histéria do pais
entremeando-a com fatos pessoais de sua vida.

Assim, o romance que se inclui dentro de uma tradi¢ao voltada para
a escrita de si, € um importante registro sobre como o fantasma dos
tempos ditatoriais no Brasil ainda assombram o presente, sobretudo da-
queles que viram de perto e/ou experienciaram esse evento traumatico
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de veia aberta na América Latina. E nada parece ser mais metaférico
do que as primeiras frases do romance, onde a analogia é apenas um
fio condutor do que vai ser desenrolado. A evocagdo do avo de Pilla é
simbolo disso, pois a moldura na qual se encontra a foto esta “devastada
pelos cupins (...) ha muito que a pintura no metal descascava aqui e ali”
(Pilla, 2015, p. 7). E um claro indicativo de que a meméria ja esta gasta
e ndo se mostra com tanta clareza.

O romance Volto semana que vem gira em torno da vida de uma jo-
vem militante de esquerda que, ao sair de casa, diz para seu pai que retor-
nard na semana que vem. Esse retorno, porém, dura duas longas décadas.
Nesse interim, a narradora (ou a autora?) conta sobre as suas passagens
como militante por paises da Europa e América Latina. O seu retorno
ao Brasil coincide com um periodo no qual a memdria é ressentida e
atacada por grupos que negam o regime ditatorial, sendo, pois, um livro
necessario para pensar melhor o que foi esse momento para a Histéria.

Anarrativa de Maria Pilla levanta voz apresentando e representando
a catastrofe ao seu modo, contando o que nio se poderia dizer ou, ainda,
0 que aparece sem autenticidade nos discursos revisionistas/negacionistas
de que ndo houve tortura nem violéncia, posto que o siléncio é uma arma
kafkiana. Diz-se isso porque em um famoso ensaio sobre a Odisseia de
Homero, Kafka (2002, p. 104) escreveu que “as sereias tém uma arma
ainda mais terrivel que o canto”, isto é, o seu siléncio, essa arma capaz de
inundar e ocultar as memoérias ou cega-las, arrastando suas vitimas para
um oceano de esquecimento. Dessa constatagdo, é evidente que a narrativa
do livro de Pilla nao silencia, pois sua obra ganha status de representacoes
denunciativas do modus operandi dos agentes da Ditadura Militar no Bra-
sil. Seu livro é uma tentativa de mostrar que o siléncio, que convive com a
memdria, pode sim entrar em conluio também com o esquecimento. Por
isso, a busca por memoria é constante, onde “olhos brilhantes que iam de
uma ponta a outra da mesa, percorrendo a cela, buscando as memdrias da
vida de antes” (Pilla, 2015, p. 58).

Silenciar e/ou recusar-se a falar sdo posturas politicas opostas a narra-
¢do, principalmente quando se trata de narrativas de memoria. Os relatos,
testemunhos, escritas de si e outros géneros que falam pelos que ndo sobre-
viveram, cumpre um papel de construcio e solidificacdo de uma cultura da
memoria como forma de resisténcia ao esquecimento perpetrado pelos ven-
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cedores, cabendo aos vencidos, posicdes nem sempre privilegiadas de nar-
racdo (Benjamin, 2016, p. 11). Assim como no livro de Pilla, cabe aos que
sobreviveram falar e testemunhar o que se experienciou. Nessa perspectiva
benjaminiana, o contador “vai buscar a sua matéria a experiéncia, a propria
ou as que lhe foram relatadas. E volta a transformar essa matéria em experi-
éncia daqueles que o ouvem contar” (BENJAMIN, 2018, p. 144).

Em Volto semana que vem ha uma preocupacio de “buscar memorias
da vida de antes” (Pilla, 2015, p. 58) ou expulsar o trauma e rememorar
sua experiéncia pessoal com o regime ditatorial na América Latina. E um
incomodo nessa frequente fragmenta¢do da memoria, mas também com a
Histdria do pafs, ja que a autora, que foi militante, presa e torturada, narra
episodios marcantes no pais, como o suicidio de Gettlio Vargas, o tempo
de Juscelino Kubitschek e os anos de militidncia (incluindo o contexto
latino-americano), prisao, tortura e exilio.

Maria Pilla pauta sua narrativa em lembrancas de sua prépria vida
no brevissimo livro Volto semana que vem (2015), que é, dentre as obras
elegidas, a que mais se aproxima do testemunho. Nele a autora conta mui-
tas mortes: “Eram dez e meia da manha. As duas da tarde seus corpos
foram encontrados na caminhonete abandonada: Norberto com sete tiros
no rosto e o amigo com uma saraivada de balas no abdome. Em pouco
tempo, porém, inexplicavelmente, seus corpos sumiram” (Pilla, 2015, p.
38). Tal como na literatura, a realidade também teve sumicos de corpos,
que é o tema do romance O corpo de intermindvel, de Claudia Lage.

OS LIAMES DA MEMORIA LABIRINTICA EM O CORPO
INTERMINAVEL, DE CLAUDIA LAGE

Em O corpo intermindvel (2019), um sujeito marcado por traumas
tenta buscar informacdes, nos retalhos da memoria, de possiveis tracos
que possam ajudar a entender o presente. Claudia Lage, que nasceu no
final da década de 1970, lembra em sua narrativa da euforia de 1980 e
utiliza também o artificio da memoria para elaborar os desdobramen-
tos da ditadura no seu livro: “Ao menos ndo ha mais cova, digo a mim
mesma, tento me consolar, mas a cova é uma memoria, (...), e esse mo-
vimento de sair do lugar e permanecer na memoria é continuar, € nunca
ir embora” (Lage, 2019, p. 99), é o que diz uma das personagens em
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determinado momento do romance ao se deparar com as centelhas da
memoria.

O corpo intermindvel é a luta do personagem Daniel, que busca en-
tender suas origens e reconstruir a historia de sua mae, uma militante de
esquerda desaparecida durante a ditadura militar brasileira. Sua busca se
assemelha a procura de Alice no pais das maravilhas, o mesmo livro que
Daniel possui em sua casa e que foi de sua mae. A edicdo do romance
de Lewis Carroll chega até suas mdos com paginas faltantes, grifos e
caligrafias de sua mae. Nada mais simbélico do que essa busca do pro-
tagonista pelo corpo materno nesse labirinto de memdrias. Como Alice
em seu percurso, Daniel também se vé ora perdido, ora confuso, diante
de tantos retalhos da memoéria. Como um narrador escavando o pro-
prio passado a maneira benjaminiana, ele escava o passado procurando
respostas para mostrar o que estaria escondido: “Eu ja tinha vasculhado
todas as caixas dentro do armdario do meu quarto. O armario também
tinha sido da minha mae, como a cama, como as janelas de madeira, que
gracas ao avo nunca aderiram ao aluminio” (Lage, 2019, p. 39).

Todas as tentativa de busca e resgate da memdria por parte de Da-
niel sdo marcadas por uma aflicdo e um desespero de encontrar sinais,
mas o que ele encontra em sua maioria sdo auséncias, de lembrancgas e
memorias: “ainda hd um resquicio de lembranca, ninguém se esquece
totalmente, vejo em seu rosto os raios da memoria, o semblante se ergue,
ilumina, e logo depois, como se o sol tivesse se posto, a cara murcha, o
esquecimento” (Lage, 2019, p. 129), confessa o personagem no momen-
to em que se da conta de que as convocagdes da memoria sdo importan-
tes para tentar juntar as partes desse corpo interminavel que é, ao mesmo
tempo, a busca pelo corpo de sua mae, mas também a construcao de um
corpo disforme do préprio pais.

Percebe-se na narrativa de Claudia Lage um conjunto de personagens
angustiados com a situacdo desumana a qual foram submetidos e podem
caracterizar as lembrangas do convivio familiar, que retornam a mente do
narrador, no qual a protagonista retorna ao passado, expurgando dores e
traumas que ainda lhe abrem cicatrizes na memdria. Além disso, o estudo
dessa “Literatura de resisténcia” nos impde a necessidade de refletir e

wz

5. Aexpressdo é de Bosi (2002) que afirma que Resisténcia “é um conceito originariamente

ético, e ndo estético”.

66



analisa-la a fim de compreender o mundo contemporaneo e o perigoso
poder do esquecimento e da negacio.

O livro O corpo intermindvel, de Claudia Lage, é imbuido implicita-
mente pela pergunta constante “por que contar uma histéria?”, ou melhor,
“por que contar essa historia?”. No final, a narradora responde “escrevo
sem saber onde tudo comeca e termina, se neles, se em nés” e continua
respondendo que escreve porque “nada nos desengana e tudo ja aconte-
ceu, tudo acontecerd, um nucleo inalcangavel, escrevo inalcancavel e me
recuso, como nao podemos alcancar esse nucleo, se ele é o lugar onde ja
estamos, que ja existe em n6s” (Lage, 2019, p. 194).

A REPRESENTACAO DA VIOLENCIA DA DITADURA EM
SETENTA, DE HENRIQUE SCHNEIDER

Na obra Setenta, o autor gatucho Henrique Schneider cria uma his-
toéria em que um bancéario dedicado é, de repente, confundido com um
militante, daf preso, torturado e violentado. O livro de Schneider é uma
narrativa de verve kafkiana, preocupa-se em questionar como alguém ané-
nimo é abruptamente violentado inocentemente: “Eu ndo posso contar
nada porque nao sei de nada, doutor. Acredite em mim, por favor - ele su-
plicava, mas ja ndo havia exclama¢do em sua voz. - Eu sou sé um bancario
que nunca se envolveu com politica” (Schneider, 2019, p. 121). Percebe-
se que essas narrativas sio um resgate de uma rememoracao ndo somente
das personagens, mas também nossa, enquanto leitores e seres humanos
constituidos de memoria.

Resumidamente, em Setenta acompanhamos a histéria do bancario e
cidadao Raul, o qual segue uma vida tranquila, dedicada ao trabalho e a
familia, completamente alienado das questdes politicas do pais. Entretan-
to, em um dia de euforia em plena Copa do Mundo (de 1970, dai também
o nome do romance), Raul é confundido com um militante de esquerda
pela policia. A partir dai, acompanhamos a saga do cidadao que tenta pro-
var a sua inocéncia para confessar algo que nao fez e nem sabe. O trauma
que esse homem tera deixa marcas de carater social.

Até uns dias atras, Raul nem sabia que existiam razdes para alguém querer
derrubar o governo. Tudo ia bem no pais, bem como diziam na tevé, o
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radio, os jornais. Vidinha regrada, e o que fosse além era assunto que nao
importava, que nio lhe dizia respeito. Estes loucos dos quais as vezes ouvia
falar, aqueles que assaltavam bancos e sequestravam gente, eram, para Raul,
apenas isso mesmo: loucos. Ou criminosos. (Schneider, 2019, p. 148)

Como se vé, o personagem é um sujeito apolitico, sem interesse ne-
nhum em assuntos concernentes a vida governamental do pais onde vive.
Mas logo esse cenario muda e sabemos dos traumas aos quais Raul sera
exposto e que, a0 mesmo tempo, representa uma memoria que ndo deve-
mos esquecer.

Partindo, entdo, dessa relacdo que ha entre trauma e memoria, é pos-
sivel discuti-los dentro do ambito da literatura de memdria, ja que a ne-
cessidade de escrever esta relacionada ao mesmo tempo a necessidade de
contar, mas também ao que esse narrar provoca: a impossibilidade de re-
presentar em palavras o irrepresentavel, uma vez que o trauma recai sobre
a aporia darepresentacdo, da simbolizacao e do sentido que as palavras
carregam ao narrar. Um exemplo dessa violéncia e tortura encontra-se
neste trecho:

O torturador encaixou com certo cuidado o alicate no dedo minimo do
prisioneiro e apertou-o com forga num movimento rapido. Raul gritou
sem dizer nada, um urro animal, e naquela hora pensou que fosse perder
os sentidos” - essa situacdo com o alicate durou cerca de um minuto até
formar-se uma “massa de sangue ao redor do dedo do prisioneiro” e o
chefe fazer sinal para que Raposo parasse (Schneider, 2019, p. 123).

Assim como esse trecho, tal violéncia aconteceu, de fato, na realidade.
Pois muitas dessas imaginag¢des sao testemunhos do horror e violéncia vi-
venciados, 0s quais suscitam a representagao do “sangue” derramado pelas
vitimas da Ditadura. O livro de Schneider é mais um dos tantos livros de
literatura contemporanea que abordam a tematica da ditadura como foco
que engendra o fio narrativo das suas personagens, mas nao somente como
cenario ou plano de fundo, mas também um aspecto ético que comprova
o poder da Literatura, principalmente porque costumamos esquecer com
facilidade os acontecimentos traumaticos recentes.

Como diz Menalton Braff na quarta capa do livro de Schneider, “li-
vros como este sdo cada vez mais necessarios para que nao nos percamos
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no caos universal”, pois a memoria do brasileiro degenera celeremente.
Portanto, reside nessa narrativa um compromisso de contar a histéria
a contrapelo, destacando o aviltamento dos mutilados, neste caso, do
mutilado que simboliza a grande quantidade de pessoas que foram pre-
sas e torturadas sem terem feito absolutamente nada além de serem de
esquerda.

Ironicamente, o livro foi publicado no mesmo periodo no qual o AI-5°
(Ato Institucional nimero 5) completava 50 anos de sua publica¢ao. Por-
tanto, as elucubragées propostas em livros cujo tema é esse momento obs-
curo da nossa Historia coloca a narrativa Setenta num painel da Literatura
brasileira contemporanea, em que os temas evocam e exorcizam memdorias
traumaticas urgentes, carentes de andlise, comento e discussao a fim de mos-
trar ndo s o dispositivo politico das narrativas, mas também o seu valor
literario, pois é marcante a fruicdo dos textos associados a essa valoracio.

Schneider, em Setenta (2019), constr6i um romance sobre os anos de
chumbo, similar ao relato, formando e disformando a concep¢do de um pais
as avessas. Contudo, seu livro difere dos demais porque o narrador conta
tudo em terceira pessoa, mas ciente dos acontecimentos e sentimentos das
personagens: “- Esta ditadura, balbuciou - a palavra dita pela primeira vez.
() Nao sabia ainda até onde poderiam ir a ignorancia e a crueldade dos
homens que o haviam aprisionado” (Schneider, 2019, p. 65).

Mesmo fora do periodo histérico retratado na obra, o enredo nao
a distancia, ndo a torna anacroénica, ou muito menos diminui seu valor
estético, mas ajuda a compor um painel de (re)memoracdo dos anos de
chumbo, uma vez que a literatura tem uma forca capaz de desenrolar a
imaginacdo no leitor do periodo representado. Ela mostra, eficazmente,
avioléncia, as torturas e as mortes, porque a ficcdo, com seu estatuto de
literariedade, é capaz de dizer aquilo que é impedido ou impossivel de ser
contado pela Historia, possibilitando aos escritores recriar o real através
dos aparatos da imaginacdo permitida.

6. O Ato Institucional n? 5, Al-5, baixado em 13 de dezembro de 1968, durante o governo
do general Costa e Silva, foi a expressdo mais acabada da ditadura militar brasileira (1964-
1985). Vigorou até dezembro de 1978 e produziu uma grande quantidade de agdes arbitrarias
de efeitos duradouros. Com ele, iniciou-se 0 momento mais duro do regime, dando poder
de excecdo aos governantes para punir arbitrariamente os que fossem inimigos do regime ou
como tal considerados.
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CONSIDERACOES FINAIS

As trés narrativas aqui mencionadas representam uma luta pela me-
moria e pela veracidade dos fatos, argumentando e questionando como os
procedimentos de definicdo da Historia Oficial delineiam possibilidades
interpretativas que favorecem a versdo dos vencedores, posto que o corpus
desta pesquisa traz rusgas histéricas sobre o destino de muitas vitimas
do regime ditatorial. Assim, a memoria da Ditadura Militar brasileira se
impde como ponto de discussdo num territério que Dalcastagne (1996)
denomina de “territorio contestado”. Isso se torna mais evidente em um
pais onde impera o negacionismo e revisionismo historico, tornando difi-
cil mostrar o passado pelo lado dos vencidos. Compete, pois, também, a
critica literaria nao excluir as incertezas e debater o valor documental do
texto literario. Digo documento porque me remeto a Benjamin ao afirmar
que nao ha um “documento de cultura que nao seja também um docu-
mento de barbarie” (Benjamin, 2016, p. 13). O corpus dessa pesquisa é,
consequentemente, um registro representativo dessa violéncia.

Assim, o fazer literario alcanca esse status a partir de observagdes hu-
manas de uma dimensdo histdrica e sociopolitica, extrapolando o mero
registro histérico ou elenco de acontecimentos. O olhar panoramico de
Pilla, Lage e Schneider comprova que a caracteristica de mimesis da-se,
sobretudo, porque existe a verossimilhanga, a memoria e a proximidade
fronteirigca com o real, ou melhor, com o trauma da Ditadura.

Narrar é, como se vé nas narrativas aqui comentadas, um ato de rom-
per com esse siléncio que se propde a predominar quando, na verdade, nio
se pode calar e, ao mesmo tempo, ndo se consegue falar. O ato de narrar
e falar por aqueles que voltaram mudos €, sobretudo, uma atitude ética
de justica, de empatia e de representacdo. Percebe-se nessas narrativas a
inclinacdo traumatica como motor propulsor para representar a Ditadura
Militar brasileira, construindo uma memoria de carater coletivo.
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CORONELISMO E MANDONISMO EM
TEODORO BICANCA,
DE RENATO CASTELO BRANCO

Lueldo Teixeira Bezerra
Raimunda Celestina Mendes da Silva

CONSIDERACOES INICIAIS

A politica brasileira, a partir de 1889, comegou a assistir a uma nova
politica nacional: a instauragdo da Republica. Os dois primeiros momen-
tos, nos governos de 1889-1894, foram denominados como Republica
da Espada, cujo periodo o Brasil esteve sob o comando de setores do
exército. No Governo Provisério (1889-1891), o Marechal Deodoro da
Fonseca esteve a frente, posteriormente, o Marechal Floriano Peixoto
governou até 1894. Antes de concluir seu mandato, o Marechal contava
com a alianca do governo com os grupos oligarquicos, principalmen-
te das oligarquias cafeeiras de Sao Paulo. Contudo, foi nesse contexto
que comecgaram a surgir articulagdes para assumir o poder e controlar a
Republica, movimento organizado pelos cafeicultores paulistas. Como
consequéncia disso, Prudente de Morais, em marco de 1894, filiado ao
Partido Republicano Paulista (PRP), foi eleito presidente, quando se
deu inicio a um novo periodo politico no Brasil: a Republica Oligarquica
(1894-1930).

Durante a Republica Oligarquica, a politica governamental ficou
centrada nas oligarquias agrarias dos estados de Sao Paulo e Minas Ge-
rais, respectivamente representados pelo Partido Republicano Paulista
(PRP) e o Partido Republicano Mineiro (PRM). Tal politica ficou co-
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nhecida como café-com-leite. Nesse periodo, a Republica Oligarquica
era composta por um grupo dominante marcado pela aristocracia rural
ou agraria, como os grandes latifundiarios, dentre os quais se estabele-
ciam relagdes junto aos governadores dos estados para validar seus pode-
res em suas fazendas, que correspondiam a uma comunidade inteira que
habitava uma vasta faixa de terra.

Por conseguinte, surge a figura do coronel dentro da politica local,
que contribuia fortemente para a politica nacional. O coronelismo cor-
respondia a um sistema politico nacional regularizado na troca e nos
compromissos mutuos entre o poder publico e o poder de influéncia local
do coronel. Nessa conjuntura, o governo estadual garantia o poder do
coronel, deliberando que ele fizesse a gestao dos recursos publicos locais/
municipais e nomeasse aliados para diversos cargos publicos. Em con-
trapartida, o coronel, fazendo uso de toda sua influéncia, oferecia apoio
ao governo estadual, que consequentemente servia também de apoio ao
Presidente da Reptblica. Como moeda de troca, os governadores teriam
por garantia o dominio estatal.

Para Faoro (2001), a figura do coronel, dentro de um sistema or-
ganizacional, assumia uma representacdo eminentemente eleitoral. Tal
postura se firmava como uma lideranga politica decorrente de sua lide-
ranca econdmica. Sua lideranga politica se dava a partir da organizacao
imposta sobre seus subordinados objetivando uma organizacdo para as
politicas a nivel estadual e federal a comecar pelo voto de cabresto.

O coronel ndo seria, obrigatoriamente, um fazendeiro, poderia tam-
bém ser uma pessoa que se formou em medicina, direito ou, até mesmo,
outra profissdo. No entanto, ele deveria ser da elite politica ou de uma
classe econdmica de prestigio, com posses de terras, tendo ainda aproxi-
macdes com o poder municipal. De um coronel, esperava-se influéncia
local, que por muitas vezes era representada pela pratica do mandonismo,
bem como sua capacidade de controlar o voto de cabresto.

0 mandonismo, pratica bem comum entre os coronéis, pode ser
compreendido como uma forma de lideranca politica local, sendo um atri-
buto do coronelismo. A pratica do mandonismo é caracterizada por uma
relacdo pessoal de dominacdo tradicional, geralmente com autoritarismo
e prepoténcia sobre um liderado, visto que é fundamentado por toda uma
estrutura politica e economica.
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E a partir dessa discussio que este estudo toma o coronelismo e o
mandonismo como ponto de partida, de modo a analisar como Renato
Castelo Branco faz uso de tais conceitos enquanto cultura em sua obra Te-
odoro Bicanca, de forma a representar o periodo em que a trama acontece.
Para tanto, buscou-se subsidio na formacao tedrica de Carvalho (1997),
Queiroz (1976), Leal (1997), dentre outros teéricos que contribuem para
a compreensao da formacdo da cultura do coronelismo e do mandonismo
no espaco sertanejo piauiense.

TEODORO BICANCA: A TRAMA EM TESSITURA

Teodoro Bicanca é o primeiro romance de Renato Castelo Branco.
Publicada em 1948, a narrativa pertence a um conjunto de obras que
conclama a literatura piauiense. Castelo Branco, apds realizar uma escri-
ta ensaistica em série, traz, por meio da ficgcdo, seu quinto livro que sus-
tenta sua carreira literaria. A obra literaria analisada neste estudo trata de
uma narrativa de cunho regional, pertencente ao Modernismo piauiense,
que inaugura um periodo no qual o autor se dedica a uma ficcdo que
traz o vale do Parnaiba como aspecto importante na ficcdo piauiense,
uma vez que o rio testemunha o desenvolvimento social e econémico do
estado do Piaul.

Castelo Branco buscou criar uma narrativa que pintasse o quadro
socioldgico das populagdes ribeirinhas, o qual representaria um romance
tipicamente, mas nao intimamente, regionalista. Por esse motivo, ele traz
uma fic¢do regional peculiar em relagao as demais obras literarias de au-
tores que também narravam o regionalismo, por meio de testemunhos da
seca, do seu tempo.

Para Lima (2016), uma das marcas ficcionais de Renato Castelo
Branco se faz a partir de sua preferéncia pela ficcionalizagdo do homem
piauiense nas mais distintas personifica¢des, a saber: “o vaqueiro, o cabo-
clo, 0 agregado, o vareiro, dentro do seu verdadeiro contexto social, ou
seja, o campo.” (LIMA, 2016, p. 91).

Em Teodoro Bicanca, Castelo Branco ficcionaliza aspectos represen-
tativos do ambiente social piauiense, a exemplo: linguagem, folclore, re-
gionalismos, lutas sociais, historia do coronelismo, exportacao por meio
do rio Parnaiba, bem como labuta do homem no cais do rio Parnaiba e
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estendendo-se aos carnaubais. Sobre a estrutura tematica da obra aqui
estudada, traz-se novamente os estudos de Lima, em que a autora prega:

Teodoro Bicanca é um texto de matéria ficcional, sustentado na visdo
particular do autor, ou seja, em suas memorias. Entretanto, a narrativa é
apoiada na linguagem do sertanejo piauiense, nos costumes locais, na vida
social parnaibana e no estatuto do povo piauiense. As personagens sao
tipos reais, encontradas no espago delimitado pelo narrador. O espago é o
vale do Parnaiba, e é em torno dele que o romance se desenvolve (LIMA,
2016, p. 97).

Tudo isso é possivel a partir das memorias do autor, que traz a tona
experiéncias de sua vida, como ele mesmo declara em seu discurso de pos-
se na Academia Piauiense de Letras, em 1985: “[...] a provincia é uma
palavra méagica, de indescritivel carga emocional. [...] A provincia é o rio
Parnaiba, sdo as dunas de Amarracao, sdo os carnaubais do tio Belo, as
histérias de assombracio de Sia Ana. [...] Ha cinquenta anos carrego co-
migo esta saudade [..]” (CASTELO BRANCO, 1986, p. 11).

O seu discurso evidencia impressdes pessoais, bem como uma forca
emocional em Teodoro Bicanca, cujas raizes caracterizam a personalidade
do escritor parnaibano. Tanto a geografia quanto a sociologia e a econo-
mia da regido, além das experiéncias nela vividas integram sua existéncia
na escrita da obra. Portanto, vale dizer que existe um ar de nostalgia e uma
agregacdo de sentimentos a obra em estudo.

A exemplo do exposto, o mercantilismo junto as margens do rio Par-
naiba de fato existiu na cidade de Parnaiba. A mao-de-obra desempe-
nhada pelos canoeiros e vendedores de dgua fizeram parte da infancia de
Castelo Branco. O autor em tela assistiu a luta pelos direitos dos vareiros
no Sindicato dos Vareiros e Estivadores. O que diz respeito a narrativa
sobre o Coronel Damasceno - personagem do romance - é semelhante a
histéria do tio de Castelo Branco, o Coronel Belarmino. Sobre isso, Cas-
telo Branco (1981, p. 50) afirma:

Confundiu-se um tipo sociolégico genérico, o Coronel, fruto de um qua-
dro histérico com a pessoa de meu tio. Isto provocou, naturalmente, um
grande mal-estar em minha familia e uma grande magoa para mim. Por
esta razdo, nunca permiti que fosse feita nova edi¢do de Teodoro Bicanca.
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Tudo isso atesta as memorias de Castelo Branco em reminiscén-
cia no ato da escrita do romance Teodoro Bicanca, o que possibilita uma
leitura memorialistica da obra em andlise, dando-lhe uma interpretagao
ainda mais ampla acerca da histoéria ficcionalizada. Leitor assiduo do
romance regionalista nordestino, um dos motivos que levou o autor a
escolher tal género para a escrita do seu romance. Como tema comum a
esse tipo de género literario, Castelo Branco escolhe narrar histérias dos
sertanejos em um periodo bem caracteristico, a saber: a migracdo pelo
sertdo nordestino, em virtude da seca. No caso especifico de Teodoro Bi-
canca, os retirantes saiam em busca do Vale do rio Parnaiba, em busca de
um solo fértil que sanasse sua fome e sede.

0 fim da escrita de Teodoro Bicanca é indicado ao final do livro como
junho de 1947. Assim, Castelo Branco cuida em publicar seu romance
recém-escrito. Para tanto, envia o manuscrito da obra para o concurso do
Instituto Nacional do Livro, titulo que conquistou com maestria, quan-
do recebeu o Prémio de Livro do Més, o que lhe gerou um contrato as-
sinado com o Instituto Progresso Editorial, em parceria com o Instituto
Nacional do Livro. Em novembro de 1948, o publico brasileiro recebe o
romance para apreciacao.

Embora tenha circulado por todo o territério brasileiro, o romance
Teodoro Bicanca hoje é um livro raro, editado apenas duas vezes. Somen-
te colecionadores ou alguns leitores de ficcdo tém um exemplar da pri-
meira edigdo em seu acervo. Em Sdo Paulo, onde o escritor parnaibano
viveu o auge da sua vida profissional como publicitario e morou até sua
morte, encontra-se o0 maior numero de exemplares, visto ser a cidade
onde o texto foi editado. Para o estado do Piaui, espaco ficcionalizado
no romance, foram enviados poucos exemplares da obra, que se encon-
tram sob posse de colecionadores. Um exemplar, especial, foi enviado
por Castelo Branco ao seu amigo pessoal e escritor Francisco Miguel de
Moura, em 1995.

Teodoro Bicanca é considerado pela critica literaria com um romance
de estrutura conservadora. Contudo, a inovagdo da trama no contexto
da Literatura Piauiense se apresenta a partir da temdtica apresentada
por Renato Castelo Branco. Em suas linhas ficcionais, o coronelismo é
apresentado como sistema politico estruturado pela articulacio do man-
donismo sobre o sertanejo que, fugindo da seca, procurava refiigio nas
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paragens das fazendas piauienses. Ao chegarem nesses lugares, eram tra-
tados como agregados que, posteriormente, tornariam-se submissos aos
coronéis. Assim, comec¢a uma organizacao social que geraria lucro para
os senhores das fazendas, bem como respaldo na representacao politica,
econdmica e social.

O CORONELISMO EM TEODORO BICANCA: O PODER
EM DETRIMENTO DOS FRACOS

Ao estudar o coronelismo pela porta da ficcdo, levanta-se uma pers-
pectiva mais ampla no que diz respeito a compreensao desse fendmeno
como algo social, uma vez que, ao se estudar sobre tal temdtica, ndo
se deterd apenas nos registros histdricos e sociologicos. O pesquisador
contara com a contribuicdo da analise literaria, envolvendo as possibili-
dades de abordagem do tema que o mundo ficcional sobrepde aos olhos
de quem o analisa. Personagens e fatos que estdo no liame entre ficcdo e
realidade podem, por vezes, apresentar uma perspectiva bem mais ampla
sobre a tematica do coronelismo, assim como contribuir para o fomento
desses estudos.

Na primeira metade do século XX, o nordeste brasileiro contou com
os coronéis como importantes lideres politicos das terras que habitavam.
O coronel era sustentado pelo apoio do governo do estado que, em con-
trapartida, recebia votos dos agregados dos coronéis.

0 coronelismo é, entdo, um sistema politico nacional, baseado em bar-
ganhas entre o governo e os coronéis. O governo estadual garante, para
baixo, o poder do coronel sobre seus dependentes e seus rivais, sobretu-
do cedendo-lhe o controle dos cargos publicos, desde o delegado de po-
licia até a professora primaria. O coronel hipoteca seu apoio ao governo,
sobretudo na forma de votos (CARVALHO, 1997, p. 14).

0 poder dos coronéis ia além do controle do voto. Eles tinham au-
toridade que, por vezes, correspondia ao uso de meios ilegais, de modo
que esses atos faziam com que a sua figura fosse temida por todos que
residissem em suas terras, como se pode observar no trecho a seguir, que
narra quando Damido ficou sabendo que o valor que o coronel Damasce-
no lhe pagara pela sua colheita nao dava nem de compensar o que devia ao
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coronel: “Damiio ficou sem saber o que dizer. Ele ja ouvira falar nas fugas

de agregados, que nao queriam pagar suas dividas e nas cagadas de Mala-

quias, Antonio Ferreira e Nonato” (CASTELO BRANCO, 1948, p. 68).

A representacado politica do coronel se d4 a partir da manutencéo do

seu poder dentro do espaco social ao qual pertence. Sobre tal perspectiva,
Pang (1979, p. 20) afirma:

[..] o coronelismo é um exercicio do poder monopolizante por um co-
ronel cujalegitimidade e aceitagdo se baseiam em seu status, de senhor
absoluto, e nele se fortalecem, como elemento dominante nas instituicdes
sociais, econdmicas e politicas, tais como as que prevaleceram durante pe-
riodo de transi¢do de uma nagdo rural e agraria para uma nagao industrial.

Pang (1979) apresenta a figura do coronel como “senhor absoluto” em
um contexto permeado por representacoes do patriarcalismo. Essa recate-
gorizacdo se firma pelo fato de ele ser detentor de um poder talvez maior
que lhe cabe pelo préprio sistema. O seu pensamento aponta para um
mundo ruralizado que ainda estava aquém do processo de urbanizacio.
E sobre esse espaco que o coronelismo imperava doravante imposicio do
respeito por meio do temor.

Em Teodoro Bicanca, esse temor era sentido por Damido, bem como
pelos demais agregados. O poder inerente ao coronel era o que o destacava
dentro da comunidade, de modo que podia ser passado de forma heredi-
taria. Sobre isso, Foucault (1979, p. 183-184) assevera:

0 poder ndo se aplica aos individuos, passa por ele. [...] Efetivamente,
aquilo que faz com que um corpo, gestos, discursos e desejos sejam identi-
ficados e constituidos enquanto individuos é um dos primeiros efeitos do
poder. [..] Pelo préprio fato de ser um efeito, é seu centro de transmissao.

0 entendimento de poder pensado por Foucault elucida a ideia de
que o sujeito ndo tem consigo a posse do poder, mas sim a competéncia
de desempenha-lo dentro de uma dada comunidade, ou até mesmo socie-
dade nas mais diversas intensidades. Toda essa ideologia contribui para a
constituicdo da imagem do coronel como um lider politico, caracterizada
pela articulagdo de um senhoril pautado na violéncia e imposicdo de um
sistema que for¢ava o surgimento do clientelismo politico, temas que po-
dem ser observados, fortemente, na obra em analise.
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Na ficcdo de Teodoro Bicanca, o coronelismo se passa no vale do Par-
naiba, bem como os primeiros dias da conquista do territério e sua colo-
nizacdo. Durante a narrativa, o narrador apresenta o coronel Damasceno
como um senhor proprietario de varias terras, nas quais se lucravam do
cultivo trabalhado pelos seus agregados. Muitos desses agregados fugiam
da seca no estado do Cear4, como é o caso de Damido, seu filho Teodoro
e Crispim, amigo de Damido. Observa-se, a seguir, a chegada de Damiao,
Teodoro e Crispim na fazenda do Coronel Damasceno.

Mas agora eles tinham agua, as dguas vermelhas do Parnaiba, do
rio bom e poderoso. Ficaram por ali, uns pares de dias, refazendo
as forcas. Ja estavam em Terras do coronel Damasceno. Mas as ter-
ras do coronel eram um mundo e teriam ainda que caminhar muito
até a casa de telha. Ali Damido e Crispim trabalharam varios anos,
apanhando céra. Agora iriam pedir abrigo, pedir comida, pedir sal-
vacdo (CASTELO BRANCO, 1948, p. 21).

Na obra, vé-se que o coronel Damasceno desempenhava um papel de
destaque econdmico e social em sua fazenda, uma vez que a personagem
exercia uma funcao hierarquica de respaldo dentro daquela comunidade,
onde todos os respeitavam. Como muitos vinham fugindo da seca, o coro-
nel Damasceno recebia muitos dos retirantes e os abrigava em suas terras.
Observa-se tal fato, a seguir:

Damido aproximou-se do coronel, acompanhado de Crispim:
- Deus esteja com vosmicé, seu coronel!
Damasceno parou o servi¢o, cocou a cabeca, olhou o grupo com pieda-
de eirritacdo. Dezenas, centenas de flagelados ja tinham vindo bater a
sua porta. Damasceno ndo sabia mais o que fazer. Ndo tinha coragem
de toca-los naquele estado. E, mesmo que tivesse, sua mulher se oporia.
Mas éle ndo podia também encher a fazenda de famintos. Aquilo era um
nunca acabar. Mandara improvisar um enorme rancho, longe da casa de
telha, coberto de palhas e sem paredes, onde permitiria que pousassem
alguns dias, os mais enfraquecidos (CASTELO BRANCO, 1948, p. 24).
O coronel, nesse sentido, atua como o benfeitor do povo, assumindo
o lugar dos politicos das capitais na prestacao de servicos a populacdo
rural. Além disso, socorre os mais carentes em troca da submissao destes,
fazendo com que assumam o compromisso de apoio politico e estratégico:
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- Como vai aroca, seu Damiao? Foilogo perguntando.

Damido abriu um sorriso.

- Vai como Deus é mandado, seu coroné. T4 brotando. Tem fé em Deus

que vamo té boa colheita...

Mas Damasceno ndo encompridou assunto. Aquilo tinha tempo. Agora
0 que queria é que Damido e Crispim fossem ajudar na casa de telha.
Tinha muito servico 14 para fazer e ja que eles haviam acabado o rogado,
podiam ir dar uma ajuda. Mas éle agora tinha que ir correr o pasto; que o
procurassem mais tarde. Damido ja sabia que aquilo era servico sem paga.
Coar céraparao coronel... cortar lenha para a casa de telha... ajudar na
farinhada... lavar os cavalos de sela... ndo faltava servico sem paga para
agregado (CASTELO BRANCO, 1948, p. 54-55).

Os coronéis eram detentores de poder aquisitivo e respeito, sendo
considerados como senhores, patrdes, os donos das propriedades. O co-
ronel é o senhor, assim era chamado pelos agregados, o que indicava sub-
missdo e subserviéncia, como ocorre em Teodoro Bicanca, quando Damido
responde ao coronel Damasceno: “ - E falando que a gente se entende,
mas se seu coroné num qué, num se discute” (BRANCO, 1948, p. 43).

O poderio dos coronéis se deve ao fato do distanciamento das po-
liticas publicas das regides que se encontram no interior do estado, mas
especificamente na zona rural. L4, o imaginario da politica brasileira toma
uma forma que, consequentemente, eles ganham cada vez mais poderes
em suas terras. Essa tese é defendida por Leal (1997, p. 275), ao afirmar:

Conquanto suas consequéncias se projetem sobre toda a vida politica
do pais, o “coronelismo” atua no reduzido cenario do governo local. Seu
habitat sdo os municipios rurais, ou predominantemente rurais; sua vi-
talidade é inversamente proporcional ao desenvolvimento das atividades
urbanas, como sejam o comércio e a industria. Consequentemente, o iso-
lamento é fator importante na formagdo e manutengio do fendémeno.

Para Vitor Nunes, o coronelismo é oriundo de um periodo em que os
governos estaduais sdo tomados como importantes pontos articulatorios
de decisoes politicas e econdmicas em detrimento da decadéncia socioe-
condmica dos senhores rurais. Emerge, portanto, em momento de enfra-
quecimento do mandonismo, tema a ser discutido a seguir.
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O MANDONISMO EM TEODORO BICANCA: O CORONE-
LISMO EM PRATICA

0 Mandonismo é um termo comumente utilizado nos estudos re-
alizados em ciéncia politica, filosofia e sociologia. Esse termo traz em si
uma das caracteristicas que representa o exercicio do poder na época do
coronelismo, isto é, estruturas oligarquicas e personalizadas sob a égide
da Histéria do Brasil. Com base nisso, Carvalho (1997, p. 2) afirma que:

0 mandao, o potentado, o chefe, ou mesmo o coronel como individuo, é
aquele que, em funcdo do controle de algum recurso estratégico, em geral
a posse da terra, exerce sobre a populacdo um dominio pessoal e arbitrario
que aimpede de ter livre acesso ao mercado e a sociedade politica.

Vé-se que é dentro de um contexto de censura que o mandonismo
se estabelece como regimento. Essa pratica é um dos pilares do concei-
to de coronelismo, que acompanha a histéria da politica brasileira por
um longo periodo. Sua concepcio se define a partir da sobreposicao de
alguém sobre uma comunidade. A aclamag¢do de um coronel contribuia
para a articulacao do poder, uma vez que se fundamentava na personali-
dade desse ser social, politico e econémico, assim como em seu controle
majoritario, que, por muitas vezes, era exclusivo, sobre recursos que os
seus subordinados careciam.

0 mandonismo ndo deve e nem pode ser compreendido como um
sistema, visto que se trata de uma caracteristica da politica tradicional
praticada fortemente por parte dos coronéis. Ao buscar compreender a
origem dessa caracteristica politica, compreender-se-a que ela é percep-
tivel desde o inicio da colonizag¢do e pode ser encontrada até os dias de
hoje em regides isoladas. Nesse sentido, o que compromete a existéncia
do mandonismo é o alcance dos direitos civis e politicos por parte dos
cidaddos (CARVALHO, 1997).

Considerando o sistema politico tradicional, o mandonismo pode
ser compreendido como sua caracteristica com base no pensamento de
Max Weber (1999), quando o sociélogo discute o conceito de dominacio
patriarcal, buscando subsidios na cultural tradicional. Nesse exercicio de
busca, Weber aponta uma interposi¢ao que alude uma dominagao buro-
cratica pautada na técnica.
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Assim sendo, a dominagao patriarcal de Weber pode ser considerada
para se compreender de fato o que foi o mandonismo. Sobre o sistema
patriarcal, o soci6logo afirma:

Na dominagdo patriarcal é a submissao pessoal ao senhor que garante a
legitimidade das regras por este estatuidas, e somente o fato e os limites
de seu poder de mando tém, por sua vez, sua origem em “normas”’, mas
em normas ndo-estatuidas, sagradas pela tradicdo. Mas sempre prevalece
na consciéncia dos submetidos, sobre todas as demais idéias, o fato de que
este potentado concreto é o “senhor”; e na medida em que seu poder nao
esta limitado pela tradigdo ou por poderes concorrentes, ele o exerce de
forma ilimitada e arbitraria, e sobretudo: sem compromisso com regras
(WEBER, 1999, p. 234).

0 mandonismo é exercido por um sujeito tido como um chefe que,
no exercicio do poder que lhe é conferido, passa a ser conhecido como um
mandao, coadunando com o pensamento de Carvalho (1997). Essa prati-
cainerente ao coronelismo emerge da tradi¢do que elucida o mandonismo
como herancga. Para Queiroz (1976, p. 172),

[...] o coronelismo se integra [...] como um aspecto especifico e datado
dentro do conjunto formado pelos chefes que compdem o mandonismo
local brasileiro - datado porque, embora aparecendo a apelagdo de coronel
desde a segunda metade do Império, é na Primeira Republica que o coro-
nelismo atinge sua plena expansio e a plenitude de suas caracteristicas. O
coronelismo €, entdo, a forma assumida pelo mandonismo local a partir
da Proclamacdo da Republica: o mandonismo local teve varias formas
desde a coldnia, e assim se apresenta como o conceito mais amplo em
relacdo aos tipos de poder politico-econémico que marcaram o Brasil.

Aqui, retoma-se a representacdo do poder assumido por um coro-
nel em um espaco rural. Eis o motivo do mandonismo ser compreendido
como algo local. 0 mando é uma caracteristica intrinseca do coronelismo,
sendo por ele que a ordem politico-social é imposta nas comunidades co-
mandadas pelos coronéis. Em Teodoro Bicanca, o mandonismo pode ser
observado no seguinte trecho da obra:

Agora era tratar da colheita. Manha cedo tocava para a rocga, levando
consigo Teodoro. [...] Crispim, na roga vizinha, trabalhava também. E,
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de quando em vez, um gritava para o outro, animando-se mutuamente:

- Destavez ndis tira o pé do estrume...

E o outro respondia:

- Quanto sera que vai nos sobra?

0 coronel mandara Malaquias escolher o terco do rocado que lhe ca-
bia. Malaquias escolhera para o coronel o ter¢o mais bonito, mais vigoso
(CASTELO BRANCO, 1948, p. 67).

Observa-se que Damasceno, coronel que liderava a fazenda Areia
Branca, um dos espacos ficcionais do romance ora analisado, usufruia
0 que havia de melhor na plantacdo de seus agregados. Mesmo indig-
nados, os agregados nao tinham a ousadia de questionar a atitude do
coronel. Damiao, prestes a colher da primeira safra de seu rocado que
havia plantado por meio de um empréstimo feito junto ao coronel Da-
masceno, perdeu a melhor parte de sua plantagdo, como ja mostrado no
trecho anterior. Mesmo assim “Ele nio queria fuzué e com os outros dois
tercos ainda poderia pagar tudo o que devia e receber uns dinheirinhos”
(CASTELO BRANCO, 1948, p. 67). O fato de Damido ser agregado
de coronel Damasceno, dava direito ao coronel requerer dele parte de
sua colheita. Isso ndo era ainda o pagamento do empréstimo, mas apenas
uma cobranga de um suposto “imposto”. Contudo, quando foi pagar o
que devia ao coronel Damasceno,

Damido achou muito elevado o prec¢o que o coronel cobrara pelas ferra-
mentas, pelas sementes e pelo mantimento adiantado. E muito baixo o
que pagara pelos dois tercos da roca que lhe cabiam. Mas, quando quis
falar, o coronel se ofendeu todo.

- Seu Damido, mega suas palavras. Vocé qué dizé que eu tou lhe rouban-
do?!

[...] Damiao ficou sem saber o que dizer. [...] O melhor era ndo dizer nada
(CASTELO BRANCO, 1948, p. 67 e 68).

Nota-se que, dessa forma, os agregados dos coronéis viviam em uma
situacdo de eterna subserviéncia. Ndo podiam sequer questionar a auto-
ridade do coronel. Um agregado ndo poderia confrontar a decisdo do seu
senhor, seu patrao, um coronel. O coronelismo, enquanto sistema politi-
co, configura um momento especifico, no qual se evidencia o mandonis-
mo. Se for analisar a origem da pratica do mandonismo, observar-se-a
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que ele data mesmo antes do coronelismo. Porém esse ndo é o objetivo
deste estudo, mas sim compreender a representacdo do coronelismo e do
mandonismo em Teodoro Bicanca.

0 mandonismo é proveniente de uma estrutura politica tradicional,
sendo que era a partir dessa estrutura politica tradicional que o coronel
exercia o controle sobre a populacdo de sua localidade. Ele tinha total
liberdade para agir dentro de suas terras. O legal e o ilegal estavam a seu
favor naturalmente. Na obra em andlise, observa-se isso quando os agre-
gados estavam em situagdo de extrema necessidade. O coronel cobrava
aquilo que lhe era de interesse.

Malaquias veio a colher o terco do coronel e tirou a tinica parte que mais
ou menos escapara. O resto ndo valia nada. Estava tudo praguejado. Cris-
pim e Damido apanharam o que puderam e levaram para casa de telha.
Damasceno ficou indignado. Onde ja se vira uma colheita miseravel da-
quele jeito? Até quando éles queriam receber género fiado para nio pagar?
[..] A Unica parte que se salvara ficara para o tergo do de seu coronel
(CASTELO BRANCO, 1948, p. 80).

Dessa forma, mesmo Damido tendo sua plantacdo atingida por uma
praga, o coronel ndo quis saber o que sobraria de lucro para seu agregado
(coisa que nao existia na vida de Damido, muito menos na de Crispim.
Alias, de nenhum agregado) e seu filho. O coronel s6 queria saber de
seu lucro a partir das plantagdes de seus adjuntos. Assim, observa-se
que, para o coronel, a materialidade de seu patrimonio era que de fato
lhe interessava. Ndo importava as condi¢des de producio por parte de
seus agregados, mas sim a producdo em nimeros quantitativos que lhe
favorecesse uma vida confortavel a ponto de manter a casa de telha, bem
como seus caprichos pessoais.

CONSIDERACOES FINAIS

Aqui ndo se esgota a discussao sobre a tematica acerca do coronelis-
mo e mandonismo em Teodoro Bicanca, de Renato Castelo Branco. Este
trabalho mostra que ha a necessidade de um estudo mais aprofundado
sobre esses temas na obra em andlise, uma vez que Castelo Branco traz
nas linhas do seu romance anos a fio de relatos memorialisticos, resulta-
do de uma observagao de um literato nato.
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Castelo Branco traz uma realidade histérica acionada e relacionada
a uma escritura de cunho um tanto biografica. O autor cria uma ficgao
a partir de um fato histérico, mas com impressdes e experiéncias pesso-
ais. O coronelismo, em Teodoro Bicanca, mostra um sistema politico que
regeu por um tempo a zona rural do estado do Piaui. Esse sistema poli-
tico, como ja discutido anteriormente, é oriundo de um periodo que os
governos estaduais sdo tomados como importantes pontos articulatérios
de decisdes politicas e econémicas, em detrimento a decadéncia socioe-
condomica dos senhores rurais. Uma moeda de troca entdo é estabelecida
entre coronéis e governadores. Poder é oferecido em troca de votos.

Ja em relacdo a pratica do mandonismo na obra, na andlise na nar-
rativa, observa-se que, para os coronéis, a materialidade de seu patrimo-
nio era o que de fato lhe interessava. Nao importavam as condi¢cdes de
producdo dos agregados, mas sim a producdo em nimeros quantitativos
que contribuia consideravelmente para o crescimento do patrimoénio dos
senhores das fazendas, vulgo coronéis.

Em suma, pode-se apontar que o coronelismo e o mandonismo ndo
habitaram apenas na historia do estado do Piaui, mas também na fic¢ao
de fato, mais especificamente na zona rural. Renato Castelo Branco sig-
nifica tanto o coronelismo quanto a pratica do mandonismo de modo
que a ficcdo da obra paira entre o historico e o biografico, uma vez que ha
relatos histérico e memorialistico de cunho individual. O sertdo piauien-
se rangia sob os chicotes dos coronéis e da seca, que tanto maltratava os
retirantes e os que conseguiam firmar residéncia nas fazendas, os agre-
gados.

Em Teodoro Bicanca, Damido e Crispim sdo porta-vozes do dentro
e do fora, do aqui e acola, sucumbindo frente ao sistema do coronelismo
e da pratica do mandonismo. Enquanto Crispim foge daquele espaco
indignado com aquela situagdo, Damido desfalece paulatinamente, en-
tregando-se a um estado de desgosto e lamuria a ponto de desfalecer até
a morte. Assim era a civilizacdo do couro.
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VIOLENCIAS SOCIAIS NA OBRA QUARTO
DE DESPEJO: DIARIO DE UMA FAVELADA,
DE CAROLINA MARIA DE JESUS:
HUMILHACAO E RESSENTIMENTO

Alberina da Silva Sousa
Thiago de Sousa Amorim

CONSIDERACOES INICIAIS

Neste capitulo objetivamos fazer uma discussao acerca da humilhagio
e do ressentimento vividos pelo homem de classe desfavorecida, por inter-
médio da obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada, de Carolina Maria
de Jesus, escrita em forma de um diario, evidenciando o dia a dia de uma
personagem que cria sozinha trés filhos, em uma favela de Sao Paulo.
Partindo do pressuposto da humilhacao e do ressentimento, levan-
tamos o seguinte questionamento: como as praticas de humilhagao e res-
sentimento podem provocar sentimentos de vergonha ao ponto de levar o
ser humano a complexos de inferioridade e invisibilidade social, causando
danos psiquicos ao ressentido, bem como a contamina-lo com a dor na
obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus?
Trazer essa pauta a tona é uma tentativa de mostrar desigualdades
sociais que permeiam a nossa sociedade. Elas alimentam a opressao, a
violéncia, a revolta, a angustia, a marginalizacdo, provocando, no sujeito,
sentimentos internalizados que geram outros de incapacidade e inferiori-
dade. Assim, essa discussao faz-se necessaria em um pais que obtém altos
indices de desigualdade social e violéncia.
Para a organizacao estrutural deste texto, fizemos a seguinte divisao:
primeiramente, discutimos sobre a estética e a dimensao social na pro-
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ducdo literaria de Carolina Maria de Jesus; em seguida, abordamos sobre
a humilhacao, a exclusdo e a discriminacdo na obra em apreco; e, por
ultimo, discorremos acerca do ressentimento proveniente da humilhacao.

A ESTETICA E A DIMENSAO SOCIAL NA PRODUCAO
LITERARIA DE CAROLINA MARIA DE JESUS

Carolina Maria de Jesus escrevia despretensiosamente, apesar de sua
caracteristica marcante nas palavras. Quarto de despejo: didrio de uma fave-
lada é uma de suas obras que mais se destacam, como uma escrita que se
destaca por ser nua, crua, brutal; ademais, composta por suavidade, beleza
e lirismo.

Segundo Candido (2004, p. 174):

A literatura como manifestagdo universal deve ser de todos os homens em
todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela,
isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabulacdo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz
de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega
ao universo fabulado. O sonho assegura durante o sono a presenca indis-
pensavel deste universo, independentemente da nossa vontade. E durante
avigilia a criagdo ficcional ou poética, que é a mola da literatura em todos
os seus niveis e modalidades, esta presente em cada um de nos, analfabeto
ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos, noticiario poli-
cial, cangao popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela se manifesta
desde o devaneio amoroso ou econdmico no dnibus até a atencdo fixada
na novela de televisdo, ou na leitura seguida de um romance.

Desta forma, podemos afirmar que o processo literario, através do
conceito de literatura, ultrapassa, em todas as instancias, o desejo do ser
humano, desde sua criacao ficcional e poética, mesmo da pessoa analfa-
beta ou do mais inteligente, ela instiga através de suas modalidades pen-
samentos, sonhos, que vao ocorrendo e que vao alimentando a vontade
de criar ou de relatar a realidade. Ou seja, mesmo que acontec¢a alguma
espécie de fabulacdo ou universo de ficcdo, a literatura aqui referida é con-
cebida de maneira universal, construida em direitos em que todos possam
participar, visando, assim, um equilibrio social que faca da literatura um
fator indispensavel na humanizacao.
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Embora a Literatura nio sacie a fome, o universo do livro, impresso
ou ndo, lega ao ser humano um mundo de valores, abre uma série de
possibilidades. Considerando, pois, essa realidade, acreditamos, “[...] que
a literatura transforma o individuo, proporcionando reflexdes que o dire-
ciona a procurar novos rumos para sua vida em sociedade. A ‘ignorancia’
pelo desconhecimento literario remete o ser humano a desvalorizar e de-
sacreditar em sua prépria potencialidade.” (Garcia; Beltrao, 2019, p. 85).
A relevancia de se conhecer o processo literdrio nos proporciona metas
que podemos criar, a partir de reflexdes que nos dao preparo para a vida,
uma concepg¢ao que nos leva a ter um elo com a literatura classica ou nos
estender até a literatura marginal.

Para Eble e Lamar (2015, p. 194), “o termo marginal, na literatura
brasileira, aparece na década de 1970, com a Poesia Marginal ou a Ge-
racdo do Mimedgrafo, representada pelos poetas, Ana Cristina César,
Cacaso, Paulo Leminski, Francisco Alvim e Chacal”, em sua maioria,
oriundos da cidade do Rio de Janeiro, de classes média e alta. No que se
refere a definicdo desse termo na literatura, é sabido que ela esta ligada a
escritores considerados a margem do circuito editorial, a subversao do po-
der académico e linguistico e a representacdo das classes desfavorecidas.

De acordo com Nascimento (2006, p. 15), “Ferréz (Reginaldo Fer-
reira da Silva) ja havia se utilizado da expressdo literatura marginal”, a
época do lancamento do seu segundo livro, Capdo Pecado, em 2000, a fim
de referenciar o tipo de literatura pertencente a sua escrita, bem como de
outros autores com semelhante perfil socidlogico.

A partir das palavras da autora, é importante ressaltarmos que a pro-
ducdo literaria de autores que seguiam a linha da literatura marginal era
de dificil aceitacdo. Apesar de retratar o contexto social, Ferréz também
teve dificuldade de ter sua obra aceita devido a morar no Bairro de Capao
Redondo, em Sdo Paulo. Seu romance na época nao foi saudado como
acontecimento literario, a midia foi a mais interessada no movimento da
época, fazendo relacionar a producao de Ferréz com caracteristica socio-
logica.

Para Zibordi (2011, p. 71), “o narrador marginal é um sobrevivente,
a testemunha imiscuida nos fatos, o transmissor do que viu e viveu. Ele
emerge, por exemplo, nas trajetorias de vida constantemente ficcionali-
zadas”, ou seja, os textos apresentam personagens oprimidos que trilham
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existéncias curtas e acidentais, geralmente tristes. Vidas interrompidas
em sua possibilidade material e emocional, como podemos ver no trecho
descrito por Carolina:

12 de junho Eu deixei o leito 3 da manha porque quando a gente perde
0 sono comega a pensar nas misérias que nos rodeia. Deixei o leito para
escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor
de ouro quereluznaluz do sol. Que as janelas e eu contemplo as flores
de todas as qualidades. E preciso criar este ambiente de fantasias, para
esquecer que estou na favela (Jesus, 2007, p. 52).

A partir do exposto pela autora, pode-se perceber que na literatura
marginal o individuo da periferia destaca sua literatura, expressando sua
miséria e condi¢coes financeiras, gerando a infelicidade que vai se rela-
cionando subjetivamente em termos de privacdes, a falta de apoio, as
dificuldades em por alimentos em casa. Tudo isso vai se protagonizando
como amostras da realidade vivenciada. Na condicdo de narradora, sua
escrita vai dando a ideia de literatura marginal. Jesus (2007, p. 157) diz:
“o0 dia em que me mudar hei de queimar incenso para agradecer a Deus.
Hei de fazer jejum mental, pensar s6 nas coisas boas que agradam a
Deus”. A autora vai descrevendo e definindo em sua literatura passagens
que fazem dela uma escritora singular na literatura marginal.

Além dos diferentes modos de elaborar as historias de vida, outro
aspecto do discurso da experiéncia na literatura marginal, de acordo com
Zibordi (2011, p. 74), ¢é a utilizacdo do vocabulario popular (giria) e a
criagdo de neologismos, especialmente os que reproduzem graficamente a
pronuncia oral, este fortemente marcado na escrita da autora.

De acordo com Pellegrini (2011, p. 16):

E inegavel que a violéncia, por qualquer 4ngulo que se olhe, surge como
constitutiva da cultura brasileira, como um elemento fundante a partir do
qual se organiza a prépria ordem social e, como consequéncia, a experi-
éncia criativa e a expressao simbodlica, alids, como acontece com a maior
parte das culturas de extracdo colonial. Nesse sentido, a historia brasileira,
transposta em temas literarios, comporta violéncia de multiplos matizes,
tons e semitons, que pode ser encontrada assim desde as origens, tan-
to em prosa quanto em poesia: a conquista a ocupagio, a colonizacio,
o aniquilamento dos indios, a escravidio, as lutas pela independéncia, a
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formacdo das cidades e dos latifindios, os processos de industrializac3o,
imperialismo, as ditaduras.

A partir das palavras da autora, a extragdo colonial na histéria do
Brasil tem forte ligagdo com os temas literarios, mesmo debatendo fatores
como violéncia, poesias, aniquilamentos, escravidao, processo de expan-
sdo das cidades, todos estes fatores foram amenizando-se devido a opinido
publica e a influéncia da imprensa. Para Schiavinatto (2005, p. 367), “a
imprensa é um dispositivo importante no reino da opinido publica, capaz
de mobilizar a acdo coletiva, e efetivamente, promove mudanca na socie-
dade, uma revolucdo, sem cair no tumulto ou no banho de sangue”. Devi-
do a sua natureza, a imprensa convoca cada leitor a refletir e manifestar-se
sobre a escravidao e a abolicdo. Ela seria um meio de cultivar sentimentos
e principios préprios da vida coletiva.

Na obra, a pratica literaria é articulada a prépria experiéncia do es-
paco periférico; “[...] as reverberacoes ultrapassam o campo de estético,
visto que a literatura é significada também como uma forma de articular a
experiéncia de morar na periferia” (Miranda, 2013, p. 17).

Hoje tem papel no lixo. Tem tantos catadores de papéis nas ruas. Tem os
que catam e deitam-se embriagados. Conversei com um catador de papel.
- Porque é que ndo guarda o dinheiro que ganha? Ele olhou-me com o
seu olhar de tristeza:

- A senhora me faz rir! J4 foi o tempo que a gente podia guardar dinheiro.
Eu sou infeliz. Com a vida que levo ndo posso ter aspiracdo. Ndo posso
ter um lar, porque um lar inicia com dois, depois vai multiplicando. Ele
olhou e me disse:

- Porque falamos disso? O nosso mundo é a margem. Sabe onde estou
dormindo? Debaixo das pontes. Eu estou doido. Eu quero morrer!

- Quantos anos tem?

- 24, mas ja enjoei da vida.

Segui pensando: quem escreve gosta de coisas bonitas. Eu s6 encontro
tristeza e lamentos (Jesus, 2007, p. 161).

E evidente que a autora destaca a situagio de outras pessoas. Ela vai
analisando e descrevendo suas angustias, e destacando o desejo de es-
crever, mas que, na maioria das vezes, se depara com sentimentos ruins,
lamentando-os com tristeza. E importante relacionar o que ja discutimos,
anteriormente, no que diz respeito aos conceitos de literatura marginal
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(periférica), talvez uma concepc¢iao mais evoluida de conceito de favela,
onde seus sujeitos evoluem com o tempo, em que seus escritos contempo-
raneos falam em barracos ou barracoes, ou mesmo a um género musical,
que na época o samba dominava.

8 de agosto sair de casa as 8 horas. Parei na banca de jornais para ler
as noticias principais. A policia ainda ndo prendeu o promessinha. O
bandido insensato porque a sua idade ndo lhe permite conhecer as regras
do bom viver. Promessinha é da favela Vila Prudente. Ele comprova o
que eu digo: que as favelas ndo formam carater. A favela é o quarto de
despejo. E as autoridades ignoram que tem o quarto de despejo (Jesus,
2007, p. 95).

Vejamos que, para a autora, as favelas independentes de onde elas
sejam criadas sdo problemas sociais, que o poder publico nao se preocupa
em estabelecer o desenvolvimento. Este conceito de quarto de despejo
que Carolina da a favela é particular em seus escritos, tanto que ao longo
do diario ela cita varias vezes a sua insatisfacdo com aquele ambiente, e
com tudo o que ocorre nela, desde a insensatez até o carater de quem
mora nela.

A comparacdo feita entre as favelas, da Vila Prudentes com a favela
do Canindé, sdo espagos que, para a autora, ndo tém diferencas, nio
existe um conceito definido para ela, em todas acontece a mesma realida-
de dentro do seu discurso concreto. Sao lixeiros onde tudo é despejado.
Percebemos que vao se construindo palavras que tém sentidos estéticos
na literatura que segue historicamente cada detalhe.

Assim, Quarto de despejo é citado como uma obra que ndo se cala. Sua
principal caracteristica é o protesto. Formulado por suas demandas sociais,
que observa a conjuntura politica em ascensdo nos anos 60, que favorecia
os escritos desses momentos.

Anulada como voz, Carolina foi promovida ao longo das diferentes pu-
blicagdes de Quarto de despejo, por caracteres do temperamento, como a
coragem, por caracteres infantis, como a inocéncia, e por sua inusitada
extracdo social, pois era a autora ‘da favela’. Quando seu texto mereceu
atencdo, na maior parte das vezes foi considerado de teor documental, e
receberam destaque os erros gramaticais que continha, tragos que con-
firmavam a originalidade do livro, marcado para os que divulgam, pelo
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exotismo da voz popular em grito de protesto contra a fome (Coronel,
2014, p. 275).

Entendemos, assim, que a coragem de Carolina a define como es-
critora, que, descrevendo a realidade da favela, seus escritos vdo sendo
caraterizados como uma obra pura, sua literatura vai constituindo suas
atribuigdes, a partir de analises e julgamento aos seus textos. A autora
debate sempre a situacdo social, destacando principalmente a fome. Esse
grito é notado até os dias atuais em matérias de jornais, exposto na TV,
no qual podemos perceber, neste momento, em uma reportagem exibida
em rede nacional sobre a fome em Cuiab4, na fila do osso, que inicia pa-
rafraseando Carolina Maria de Jesus: “a tortura da fome nos faz tremer.
Percebi que éhorrivel ter sé ar dentro do estdbmago”. Quarto de despejo:
didario de uma favelada. (REDE GLOBO, 2021).

A condicdo social na favela foi o pano de fundo nos relatos de Ca-
rolina. Ela sempre destacava que um dia iria fazer um livro, e que ele a
ajudaria a sair das condi¢Ges precarias e de miséria que vivia, como po-
demos ver, na citagio abaixo:

30 de julho Escrevi até tarde, porque estou sem sono. Quando deitei
adormeci logo, e sonhei que estava noutra casa. E eu tinha tudo. Sacos de
feijdo. Eu olhava os sacos e sorria. Eu dizia para o Joao:

- Agora podemos dar um ponta pé na miséria. E gritei:

- Vai embora, miséria!

A vera despertou-se e perguntou:

- Quem a senhora estd mandando ir-se embora? (Jesus, 2007, p. 162-
163).

A partir das palavras da autora, percebemos que seus sonhos sempre
ocorrem de maneira prazerosa, com pensamento de ter uma vida melhor,
de poder eliminar a fome, vencendo a miséria a qual perturba seus pen-
samentos. Carolina ficou reconhecida em alguns paises com sua principal
obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada; e apds sua morte,em 1977,
caiu em esquecimento, mas que nos anos 2000 retorna a ser citada em
grandes debates do mundo inteiro, contribuindo para a andlise de elemen-
tos literarios e histdricos.
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HUMILHACAO, EXCLUSAO E DISCRIMINACAO EM
QUARTO DE DESPEJO: DIARIO DE UMA FAVELADA

Em alguns momentos na obra percebemos a dificuldade de Caroli-
na na busca da alimenta¢do, comendo restos de comidas encontrados no
lixao, uma realidade que revela o rebaixamento do ser humano em busca
da sobrevivéncia, de modo que esta propicio a fazer qualquer coisa, dimi-
nuindo a moral em prol de si, ou, a0 mesmo tempo em consequéncia de
outros individuos. De acordo com Searson (2011, p. 80),

Em casos de dominagdo, em um mesmo grupo, podemos reconhecer, ao
lado de uma possivel humilhagao, diferentes manifestagdes subjetivas.
Manifestagdes estas que, por ndo ser homogéneas, sdo tidas, alids, muitas
vezes, como responsaveis por cisdes, fragmentagoes e desarticulagdes que
implicam um enfraquecimento do ‘coletivo’ e de uma eventual reagdo a
dominacao.

Dentre elas, podemos citar a indiferenca, a humildade, o ressenti-
mento, o ddio e inlimeras outras, que seriam impossiveis de rastrear, a ndo
ser pela abolicdo da singularidade do sujeito, tal como podemos perceber
no seguinte trecho:

13 de agosto Levantei as 6 horas. Estava furiosa com a vida. Com von-
tade de chorar, porque eu ndo tenho dinheiro para comprar pao (...) Os
filhos foram na escola. Eu sai sozinha. Deixei a Vera porque vai chover.
Fui catar estopas e fui catar papeldes. Ganhei 30 cruzeiros. Fiquei triste,
pensando: o que hei de fazer com 30 cruzeiros? Estava com fome. Tomei
uma media com pao doce. Voltei para a favela (Jesus, 2007, p. 165).

Como podemos observar, bate o desespero sempre que ela precisa
conseguir dinheiro para comprar os alimentos que possam suprir suas ne-
cessidades, vivendo abaixo da pobreza, uma vida miseravel, sem emprego
fixo que pudesse dar-lhe dignidade. Carolina, na sua situacdo de sujeito
catando papeldo, sustentava os filhos com o pouco dinheiro que recebia,
o sentimento de impoténcia nos leva a analisar que a dominacao se ergue
em um processo de humilhacao, levando-a ao rebaixamento.

Este rebaixamento pode ser notado atualmente por uma percepg¢ao
holistica. Vemos que, ao trazer para uma realidade atual, é evidente, em
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algumas situacdes percebidas pela condi¢io do individuo, principalmente
nas periferias, relacionando-se por este viés que o pouco poder econémico
leva as pessoas a viverem em condi¢des vulneraveis as doencas e a se sen-
tirem excluidas de parte da sociedade.

5 de Junho ... Mas eu ja observei os nossos politicos. Para observa-los fui
na Assembleia. A sucursal do Purgatério, porque a matriz é a sede do
Servicgo Social, no palacio do Governo. Foi la que eu vi ranger de dentes.
Vi os pobres sair chorando. E as lagrimas dos pobres comover os poetas.
Nao comove os poetas de saldo. Mas os poetas do lixo, os idealistas da
favela, um expectador que assiste e observa as trajédia que os politicos
representam em relacdo ao povo (Jesus, 2007, p. 47).

E evidente a magoa de Carolina ao observar a Assembleia, chegando
a comparar o local com o inferno, que de 14 saem as decisdes que vao
influenciar ou ndo na vida da sociedade. Pela percepcdo da autora, um
dia sem vitdria para o povo, pois ela demostra a angustia das pessoas
e as injusticas por que passam. Aponta também que tal situacdo nao
comove os poetas das elites, e que os poetas do idealismo sdo os mais
preocupados com a representacdo politica, comovendo-se contra os atos
de humilhagio. O fato de que a humilhacio é imperativamente subjetiva
ndo impede que ela seja, também, social, pois “afirmar que a humilhacao
é social ndo equivale a dizé-1a coletiva, ou seja, afirmar que todos, como
massa indistinta e ndo como sujeitos, vivem a experiéncia da mesma for-
ma e na mesma propor¢do, como consequéncia de uma mesma situacio.”
(Searson, 2011, p. 81).

A Humilhagdo é um sentimento moral, fruto de uma relacdo assimétrica
de comportamento depreciativo por parte de quem humilha, ferindo a
autoestima de quem vivencia a experiéncia dolorosa de ser tratado com
desprezo. Humilhar significa depreciar o outro. A humilhagdo é um re-
baixamento moral que afeta o bem-estar psicolégico e fisico, atinge o
amor préprio e viola os principios de respeito e de dignidade humana
(Lopreato, 2005, p. 248).

Em outras palavras, podemos dizer que a humilhagio fere a moral
do individuo, provocando impactos em sua concepgdo. O sujeito se sente
receoso, seus sentimentos ficam abalados, prejudicando sua identidade,
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afronta a sua dignidade e torna a sua honra julgada. Lopreato (2005, p.
249) assevera que “a honra é uma forca de agdo, que engaja, sem hesitacio,
0 homem na acdo é uma espécie de escudo que barra as impurezas que sao
colocadas diante de nés”. Assim, o que podemos perceber é que a honra é
um sentimento do individuo que pode ser aprimorado como um escudo de
defesa que segue através da virtude, um sentimento de coragem que pode
liberta-lo da exclusao e da discriminagao.

A rotina de Carolina nos leva a observar, levantar, buscar agua, sair em
busca de algo que possa vender para poder comprar comida, realizar tare-
fas domésticas, escrever, descansar o corpo. Nessa repeticdo passam-se 0s
dias e nada muda. E como se o mal social apresentado pela autora fosse
imutavel, possuindo apenas pequenas variagoes da quantidade de comida
que se possui, uns dias mais, outros menos, outros ainda, nada (Ferreira;
Pontes, 2016, p. 124)

Essavioléncia social é notada a todo o momento. Hd um processo de
exclusdo que procura sempre revisitar a vida cotidiana da autora na favela
do Canindé, por meio da busca de algo para se alimentar. Carolina Maria
de Jesus segue uma rotina de percepcao sistematica e disciplinar, sempre
escrevendo sobre sua vida e das pessoas da favela. Ela trava uma luta indi-
vidual que nos leva a afirmar que sempre teve o objetivo de se tornar uma
escritora, que, na maioria das vezes, é limitada através da humilhacdo e do
ressentimento perseguidos pelos entraves sociais.

A realidade de pobreza é bem mais perversa para os mais pobres. Além
da privacio, incidem estratégias de estigmatizacdo em diferentes niveis,
como podemos evidenciar na citacdo, a seguir: “No ambito societal, ha
simbolos e representagdes que constroem uma identidade social de pobre
estigmatizada e depreciada. Esse contexto fornece insumos para a existén-
cia de praticas de humilhacio que inferiorizam o individuo em situagio de
pobreza”. (Moura Junior; Sarriera, 2019, p. 111). Os autores evidenciam o
realismo da pobreza, que se concretiza em uma identidade estigmatizada.
Discursos de humilhacdo vao tornando-se praticaveis, em nossa sociedade,
desde que o Brasil é Brasil. Segundo Bresciani (2001, p. 407):

N3o estaria o éxito ou o fracasso das construgdes identitarias exatamente
namaneira pela qual seus autores conseguem entrelagar com maior ou
menor éxito argumentos racionais e imagens de forte apelo emocional?
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A recorréncia da imagem fatalista, no caso do Brasil, ndo estaria relacio-
nada ao argumento que a subordina a uma impossivel fuga do meio e da
heranca mestica?

Essas indagacdes, tanto emocionais como herancgas de nossas etnias,
sobre a formacdo de uma identidade nos remete a refletir sobre a racionali-
dade do ser, em poder construir uma identidade pensada no outro, sempre
nos reportando as imagens fatalistas que ocorrem em todas as instancias
até hoje em nosso pais. Se existe uma fuga, que seja a da incluséo, para
romper com paradigmas do conceito de exclusao, desde suas determinadas
formas, moral, social, preconceituosa ou das humilhag¢ées politicas.

Pierre Ansart (2001, p. 15) diz:

Defini humilhag¢&o politica através de niveis complementares de analise.
Entendemos por humilhacdo uma situacio particular na qual se opdem,
em uma relacdo desigual, um ator (individual ou coletivo) que exerce uma
influéncia, e, do outro lado um agente que sofre esta influéncia. A situ-
acdo humilhante é, por defini¢do, racional: comporta uma agressao na
qual um sujeito (individual ou coletivo) fere, ultraja uma vitima sem ser
possivel umareciprocidade.

Para o autor, a auséncia da reciprocidade é essencial, pois uma hu-
milhagdo proviséria, um comentario injdrio, uma ameaca podem ser re-
parados por uma resposta a altura da agressao recebida no caso de existir
uma resposta possivel. E destaca que a humilhacdo ndo reparada é essen-
cialmente desigual e, com frequéncia, duravel; o dominio é exercido em
proveito do ator e em detrimento da vitima. Assim, os sentimentos de
humilhagdo sdo, portanto, particularmente obscuros e de dificil discer-
nimento. Além do mais, os sentimentos de humilhag¢ao sdo fundamen-
talmente obscuros, pois sdo, com frequéncia, pouco declarados e pouco
exteriorizados.

O RESSENTIMENTO PROVENIENTE DA HUMILHACAO

Podemos analisar o ressentimento como uma consequéncia da supe-
racdo de danos. Pinto (2019, p. 127) afirma que “o ressentimento seria
uma forga reativa. A dimensao do ressentimento, por estar vinculada a
certa postura vingativa surge quando o individuo ao ser acometido por
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alguma ofensa ou violéncia externa causada pelo outro”. A partir do ex-
posto pelo autor, a violéncia parte do imaginario do sujeito, ficando in-
ternalizada; assim seu imaginario se resguarda de lembrancas, construin-
do o ressentimento, ficando guardado na memoria, pois ela se concretiza
como sua base.

Despertei as 4 horas da manha com a voz do Alexandre que estava mal-
tratando a sua esposa e chingando o soldado Edison. Dizia:

- aquele negro sujo me bateu. Mas ele me paga! Eu me vingo!

Vendo que Alexandre ndo parava de falar, eu fui na Delegacia. O solda-
do que estava de plantdo. Disse:

- Favela é de morte! (Jesus, 2007, p. 86).

E evidente, nas palavras da autora, que o ressentimento de represa-
lia, nesse caso, atua como uma forca contraria interiorizando seu 6dio
na forma de um desejo de vinganga. Desse modo, o homem, alvo dessa
violéncia, é acometido por um ressentimento tdo grande que o impossi-
bilita resistir. Para Reginster (2016, p. 52), “o ressentimento é uma rea-
¢do a um sofrimento em geral. Essa reacdo consiste em procurar por um
culpado pelo sofrimento”. Podemos entender que ele segue uma linha
de reagdes de sentimentos relacionados ao sofrimento, e que passa por
processos de reavaliacdo. E quando motiva uma reavaliagao, é também
uma rea¢do a um sentimento de impoténcia.

A base da equagdo do ressentimento é a memoria. Pois somente ela con-
fere permanéncia a imagem do principal alvo de sua vinganca, dando-lhe
certa substancialidade e consisténcia. Com efeito, o fundamento da forca
reativa é sempre o individuo, que nunca se esquece de seu algoz, ou seja,
daquele por quem nutre um sentimento de vinganga, pois somente em
funcao deste, sua escala de valores ganha sentido e se estabelece como
duradouro (Pinto, 2019, p. 130).

Na visdo do autor, o ressentimento esta ligado principalmente a me-
moria que reativa o pensamento de vinganca. De forma consistente, o
individuo faz suas reflexdes voltadas para o outro que lhe humilhou sem,
na maioria das vezes, fazer uma andlise do fato de maneira minuciosa,
levando o ressentimento para uma concep¢ao de senso comum que da ao
sujeito uma interpretacao de angustia, envolvendo emocgdes.
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Marin e Quintana (2015, p. 93) dizem que “ressentimento é um res-
sentir, sentir de novo a mesma emocao, e sentir mais uma vez, sucessivas
vezes certa emocdo, o que se repete ao longo do tempo”. A partir das
palavras dos autores, o ressentimento parte de uma sensac¢do ou paixdo
experimentada pelo ser humano ou por qualquer ser vivente, que detém
o carater de repeticdo, sucessivamente, dotadas de expressoes em acdes
exteriores ao individuo, acdes essas que podem demonstrar, aos olhos
dos outros, o motivo do ressentimento. Esta posicdo nos direciona a ana-
lisar com uma percepc¢ao que nos leva ao campo da realidade em busca de
conceitos que nos permitam reviver e conviver com os individuos capazes
de relatar seus problemas sociais, como nos revela Carolina Maria de
Jesus, em o Quarto de despejo: didrio de uma favelada:

Refleti: preciso ser tolerante com os meus filhos. Eles ndo tém ninguém
no mundo a ndo ser eu. Como é pugente a condi¢cdo de mulher sozinha
sem um homem no lar.

Aqui. Todas impricam comigo. Dizem que falo muito bem.

Que sei atrair os homens. (...) Quando fico nervosa ndo gosto de discu-
tir. Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e escrevo
(Jesus, 2007, p. 19).

Assim, notamos que suas reflexdes surgem como uma forca reativa,
pois, ainda que sozinha, tendo de cuidar dos filhos, ndo discute e nem
entra em debates com quem fala da sua postura, mesmo com sua simpa-
tia, nutre ressentimentos em encontrar um parceiro. Para Marin e Quin-
tana (2015), a emocdo do ressentimento evoca essas posicoes antagoni-
cas entre a simpatia positiva e a negativa, as quais devem ser dirimidas
mediante posterior reflexdo. Torna-se, entdo, o caso de perguntar o que
estd acontecendo entre o irado e o sofredor, qual seria o motivo da intri-
ga. Por causa dessa oposicdo entre os individuos é que o ressentimento é
uma emocdo diferente da alegria e da dor, emog¢des essas que se esgotam
na prépria pessoa que experimenta essas emog¢des, sem a presenca das
posi¢des antagbnicas a serem resolvidas.

Numa sociedade onde se diz que nenhuma resisténcia é possivel, “a
confrontagdo do sujeito com sua condicao de desamparo, por um lado, e
o0 esvaziamento da onipoténcia do outro, por outro, sdo elementos impor-
tantes para escapar do extremo sofrimento que € a posicdo de objeto de
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gozo do outro, na qual o humilhado se encontra” (Searson, 2011, p. 88).

Quando cheguei em casa encontrei a D. Francisca brigando com o meu
filho Jodo José. Uma mulher de quarenta anos discutindo com uma
crianca de seis anos. Pus o menino para dentro e fechei o portao. Ela
continuou falando. Para fazer ela calar é preciso lhe dizer:

Cala a boca tuberculosal

Nao gosto de aludir os males fisicos porque ninguém tem culpa de ad-
quiri moléstias contagiosas. Mas quando a gente percebe que ndo pode
tolerar a impricancia do analfabeto. Apela para as enfermidades. (Jesus,
2007, p. 24).

A humilhacdo atinge a identidade moral do individuo e causa im-
pacto sobre o seu autoconceito. E o sentir-se ofendido é a pedra de toque
da honra, sentimento e modo de conduta ligado a afirmagdo de si e a pre-
servacdo da sua personalidade moral. A honra se vincula a exigéncia do
respeito a propria dignidade quando esta esta sob ameaca. Ela significa
arecusa em pactuar com o rebaixamento provocado por uma situacdo de
humilhagdo. Quando a dignidade é afrontada, a honra é afetada.

Jesus (2007, p. 48) destaca: “nés somos pobres, viemos para as
margens do rio. As margens do rio sdo os lugares do lixo e dos margi-
nais. Gente de favela é considerado marginais. Ndo mais se vé os corvos
voando as margens do rio, perto dos lixos. Os homens desempregados
substituiram os corvos”. Para Carolina, a todo o momento a sociedade
subjugava as pessoas que moravam na favela. Esta situacdo de morar na
beira de um rio que exalava mau cheiro e com o tempo os proprios ho-
mens substitufam os animais aos arredores do lixo, configura condi¢cdes
humilhantes que desfavoreciam a todos que moravam no quarto de des-
pejo, deixando-a ressentida.

Segundo Kancyper (1994, p. 8), “o ressentimento é resultante de hu-
milha¢des multiplas, diante das quais as rebelides sufocadas acumulam
seus ‘ajustes de contas’, por tras do que esta a esperanca de precipitar-se
finalmente em atos de vingancga.” Percebemos que o ressentimento surge
como consequéncia da impossibilidade, por parte do sujeito, de assumir
o desmoronamento da unidade espacial, temporal imagindria, de fraturas
preconceituosas que vao deixando-os superior ou nao uns aos outros.
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Um dia, um branco disse-me: Se os pretos tivessem chegado ao mundo
depois dos brancos, ai os brancos podiam protestar com razio, Mas, nem
o branco, nem preto conhece a sua origem. O branco é que diz é supe-
rior. Mas que superioridade apresenta o branco? Se o negro bebe pinga,
o branco bebe. A enfermidade que atinge o preto atinge o branco. Se o
branco sente fome, o negro também. A natureza nao seleciona ninguém.
(Jesus, 2007, p. 58).

Fernandes (2015) assevera que os manuscritos de Carolina Maria de
Jesus evidenciam “[...] lacunas e didlogos transversais que se entrecruzam e
se atravessam deixando pistas para iluminar os caminhos percorridos pela
escritora [...]"”. A autora faz um relato documental de Carolina, trazendo
seus cadernos escritos e rasuras, como forma de disseminar a verdade da
sua obra, a de liberdade em poder criar através de suas memorias, sendo
observado cada caminho e trilha deixados na obra por Jesus.

Relatar a si mesmo é colocar o sujeito numa perspectiva sdcio-historica,
delimitando a sua singularidade a partir de como o eu mesmo é contado
para o outro, pois hd uma espécie de engendramento entre o eu e a sua
constituicdo social, entre a norma e a suposta verdade pelo eu relatada.
Dessa forma, é que se constitui o processo reflexivo- critico que governa
a subjetivacdo do eu, a relacdo do eu com a verdade de si mesmo quando
se propde arelatar sobre si mesmo. (Ledo, 2017, p. 19).

Para relatar as proprias circunstancias, em detrimento de si e do ou-
tro, em uma realidade social, é necessario o equilibrio, que ultrapasse cada
etapa de desafio, de maneira ativa e reflexiva. Carolina Maria de Jesus
talvez tenha superado todas essas mazelas, com ressentimentos engen-
drados de humilhacao, estigmas que em sua constituicao social marcaram
sua vida, real e ficcional. S6 a literatura traz esta possiblidade de sonhar e
acreditar no que vivenciamos para constituir a nossa propria histéria.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo partiu do trabalho “Violéncias sociais na obra Quarto de
despejo: didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus: humilhagdo e
ressentimento”. Destacamos, principalmente, nessa obra, as praticas de
humilhac¢do e ressentimento, em que notamos que a humilhac¢ao leva o ser
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a sentimentos de subalternidade, inviabilizando o sujeito a ser notado de
maneira social, podendo causar avarias psiquicas, fazendo a pessoa ressen-
tida adquirir ressentimentos de sofrimento.

Observamos que a humilhagao traz ao individuo elemento de vergo-
nha, constrangimentos imbuidos com ofensas, podendo ocorrer o desejo
de justica que provoca reacoes positivas ou negativas, de modo a perceber
subjetivamente o que ocorre dentro dele, em que, na maioria das vezes, se
torna vitima da sociedade em termos de desigualdade, tanto como politi-
ca, econdmica e social.

Notamos na obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada, que a todo
momento Carolina Maria de Jesus luta contra um sistema e tenta desistir
devido a pobreza em que vive na favela, onde a fome é a sua principal
vild, mas temos outros fatores que passam nas suas vivéncias tais, como,
aexclusdo e a discriminacdo. Apesar de ser mulher negra, mae solteira de
trés filhos, tem como destaque aqui a vontade de escrever sua obra, idea-
lizando que somente escrevendo um livro poderia mudar de vida e sair do
quarto de despejo, como ela se referia a favela do Canindé.

A escritora aprendeu a discernir seus pontos fracos e fortes para su-
perar a humilhagdo voltada para um sentimento moral em que a propria
sociedade era causadora de tal sentimento, causando-lhe vivéncias dolo-
rosas, experiéncias que eram percebidas com desprezo, sendo deprecia-
das pelo outro. Tal rebaixamento fez dela uma pessoa receosa, abalada,
mas que so fez engrandecer sua identidade, fortalecendo sua honra que
foi aprimorada como escudo de defesa, e que em certos momentos lhe
possibilitou a se libertar da exclusdo e da discriminacdo, embora em sua
memoria fique entranhado o ressentimento.

Assim, podemos afirmar que o ressentimento na obra Quarto de des-
pejo: diario de uma favelada mexe com a emocdo de Carolina, uma vez que
critica os politicos por ndo direcionarem o pais de forma sistematica e
pela situagdo de miséria que a maioria das pessoas vivem. A fome é uma
palavra que é citada do inicio ao fim em seu diario. Isto é o ressentimento
idealizado por ela, sendo visto como uma forca reativa que vai além de
seu imagindario, mas que nao é visto de forma vingativa, tal for¢a reativa
incentivou a autora a superar certas situagdes (pobreza, criacdo dos filhos,
moradia digna, vivéncia com outras pessoas, mudang¢a da favela do Canin-
dé), este ultimo era o seu principal objetivo, que aconteceu com a venda da
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publicacdo de seu primeiro livro.

Portanto, Carolina Maria de Jesus se destacou com seus textos litera-
rios modernos, nos quais relata sobre sua vivéncia na favela. Com a fina-
lidade de escrever sua realidade, traz em sua obra singularidades, em que
opera a subjetividade em contar os fatos através de sua concepg¢io. Com
certeza, Carolina deixou no caminho de outras pessoas uma obra capaz
de se analisar a “verdade”. Através de conhecimentos deixados na fuga de
suas memorias e relatos de suas vivéncias podemos idealizar e concretizar
uma sociedade de liberdade, sem humilhac¢ao, discriminacdo e exclusao.
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A VILANIA NO CONTO DEFADAS A BELA
ADORMECIDA: DA LITERATURA AO
CINEMA

Leonnardo Vieira de Sousa
Renata Cdceres Cunha Ferreira
Cecilia Guedes Borges de Araujo

CONSIDERACOES INICIAIS

Os contos de fadas existem ha milhares de anos e sdo originarios de
diversas e diferentes culturas do mundo, oriundos das antigas tradi¢des
orais e criados para acalentar a vida cotidiana e dar esperanca ao homem.
Nessas historias, herdis e viloes compartilham uma realidade mitica de en-
cantamento em que o bem sempre admite triunfo. Segundo Tatar (2004),
ingressando nesse mundo de fantasia e imaginacao, criancas e adultos ga-
rantem para si um espago seguro onde seus medos podem ser confron-
tados, dominados e banidos. E no conto de fadas que a imaginagio da
lugar a forma mais sombria representadas pelas figuras de bichos-papdes,
bruxas, ogros, canibais e gigantes, que demandam o uso das mais sabias
armas para vencé-los com astucia, bom humor e magia.

A entrada triunfal do vilao é o momento mais esperado pelo leitor/es-
pectador, pois ele é responsavel por subverter toda a histdria e descobrir as
fragilidades do herdi, a fim de sucumbi-lo. Diante disso, na modernidade,
onde estdo os viloes dessas histdrias? Ainda se limitam exclusivamente ao
bem e ao mal?

O presente capitulo tem como objetivo analisar as personagens vilas
do conto de fadas A Bela adormecida, abordando as questdes de traducio,
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adaptacdo, transposicdo e transcriacdo de uma linguagem artistica para
outra: da literatura ao cinema. O estudo desse género literario e das adap-
tagdes filmicas visam contribuir para a propagacao das tradi¢des culturais
da humanidade, trazendo a tona novos didlogos sobre personagens vildos.

AS VILAS DE A BELA ADORMECIDANA LITERATURA

Quem nao se recorda da histéria da Branca de Neve, jazida em seu
caixdo de vidro, ou talvez da valquiria Brunilda, posta a dormir em um
circulo de fogo, ou até da bela princesa adormecida, deleitada na mais
alta torre do castelo a espera do beijo do amor verdadeiro? Todas estas
histérias trazem em seus seios versdes literarias adaptadas das longinquas
tradicdes orais. Nascem numa cultura em que histérias eram contadas
entre adultos e para adultos. Para Tatar (2004, p. 9), “elas eram a televi-
sdo e a pornografia de seu tempo; a subliteratura que iluminava a vida de
povos pré-literarios”.

E mais tarde que essas narrativas sio contadas por camponeses ao pé
da lareira para afugentar o tédio dos afazeres domésticos, sdo transpostas
com grande sucesso para o quarto das criancas, onde florescem na forma
de entretenimento e edificacdo. Esses contos, lendas, mitos e fabulas
constroem um poderoso legado cultural, sendo transmitido de geracdo
a geracdo, contados e recontados das formas mais singulares e dispares
possiveis.

Ao buscar como objeto de estudo a vilania presente no conto de fadas
A Bela Adormecida, percebe que nio ha apenas um vildo. E possivel ver
isso em algumas das versdes mais populares da histéria: a mais conheci-
da e divulgada até hoje na literatura, publicada em 1812, pelos alemaes
Jacob e Wilhelm Grimm, uma versao reduzida de Sol, Lua e Tadlia, do
italiano Giambattista Basile, publicada em 1634, no livro Il Pentamerone
(Lo cunto de li cunti) e de A Bela Adormecida no Bosque, do francés Charles
Perrault, publicada em 1697, no livro Contos da Mae Ganso.

Naversdo de Basile, Talia é filha de um grande rei, e recebe uma ter-
rivel previsdo ao nascer: a vida da princesa seria ameacada por uma farpa
de linho. Anos mais tarde, ela encontra uma velha senhora fiando linho
e fere-se por acidente com uma farpa que enfia sob sua unha e cai em um
sono profundo, concretizando a profecia. Incapaz de suportar a ideia de
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ter sua filha enterrada, o rei a repousa em um trono de veludo em uma de
suas propriedades e parte para sempre, na esperanca de apagar a lembran-
ca de sua dor.

Algum tempo depois, enquanto cacava, um outro rei descobre Talia.
Encantado perdidamente pela beleza da jovem moca, colhe dela os frutos
do amor, enquanto ela ainda dorme. Nome meses depois, Talia da a luz
a duas criancas gémeas, um menino e uma menina, Sol e Lua, e s6 é des-
pertada de seu sono profundo quando uma das criangas, a procura do seio
materno, suga a lasquinha de linho presa a seu dedo. Quando a rainha,
esposa legitima do rei, fica sabendo da existéncia de Talia e dos filhos
bastardos, ordena suas mortes. Pede a um criado que cozinhe as criancgas
e as déde comida ao rei. Por piedade, o cozinheiro serve animais em seu
lugar, e a rainha, consumida de ddio, prepara uma fogueira para lanca-la,
mas, no instante é impedida pelo rei e ela mesma é quem perece no fogo
que prepara para Talia. Por fim, vivem felizes: o rei, a Talia e as criancas,
como nos versos: “Gente de sorte, conforme se proclama/Recebe a beng¢ao
de fortuna na cama” (BASILE, 2001, p. 687).

Para ele, 0 sono nao é o resultado de um feitico, mas de uma profe-
cia, a0 mesmo tempo em que a velha senhora nao ¢ a vila, muito menos
uma entidade magica maligna que precisa ser derrotada. Tal representa-
¢ao advinda dos antigos romances de cavalaria apresentam personagens
mais mundanos e fala sobre as fraquezas humanas, representadas e solu-
cionadas com a for¢a dos préprios homens. A magia presente em Basile
permanece apenas no mistério do adormecimento da princesa pela farpa
de linho e como deu a luz as criancas ainda dormindo. A vila é a rainha,
esposa do rei, entretanto, ndo é uma bruxa, mas é uma mulher corroida
pelos ciimes e vontade de vinganca (BETTELHEIM, 2016).

Em A Bela Adormecida no Bosque, na versao de Perrault, o conto ganha
uma riqueza de detalhes e vai além do “felizes para sempre”. Nota-se a pre-
senca de duas vilas e é possivel dividir o conto em duas histérias indepen-
dentes: uma que se encerra em “feliz para sempre” e outra na morte da rai-
nha. A primeira delas trata o proposito maior de toda a histdria: despertar a
bela princesa amaldigoada ao sono eterno, mas a segunda nao especifica qual
histéria se conta, podendo assim registar a histéria de qualquer princesa, ja
que os personagens da primeira ndo voltam a aparecer na segunda.

Tragando um paralelo entre as vilds em Basile e Perrault, Bettelheim
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(2016) aponta que, em Basile, a rainha deseja dar de comer ao marido os
proprios filhos dele, ja em Perrault ela deseja comé-los. No primeiro, a
rainha é movida pelos ciimes porque a mente e 0 amor do marido estao
totalmente absorvidos por Talia e seus filhos, mas no segundo nao existe
outra justificativa para o 6dio da rainha sendo sua ascendéncia canibalesca.

Por outro lado, a indole do proprio principe, em A Bela Adormecida
no Bosque, é questionada. Ele guardaria segredo sobre os desejos da mae e,
mesmo tendo conhecimento deles, ainda deixaria sua familia a seus cui-
dados? Cria-se um clima de tensdo propositalmente, ao esperar a morte
do rei antes de o principe entregar sua familia aos cuidados da mae. Entao
for¢a um final evidente, ndo como consequéncia da histdria, mas como um
ato planejado, pois, se 0 bondoso rei estivesse presente para o desfecho da
histéria, certamente o principe nio teria cumprido seu ato heroico. Por
esse motivo que Perrault almejava um ato heroico do principe. A época,
esta era a exata atitude esperada para um heré6i em um conto de fadas, mas
o autor ndo apresentaria na corte francesa uma histéria com um enredo
tdo conflituoso, em que um rei casado viola uma donzela adormecida e
engravida-a, a solucdo foi entdo criar um novo desfecho para a obra.

Com os irmdos Grimm, a histéria também conhecida por A Bela
Adormecida ou Rosa de Urze, lancada em 1812, sintetiza a versdo francesa
e faz algumas mudangas notdrias: a previsdo de nascimento da menina é
dada por uma ra, o nimero de fadas muda de sete para doze, a princesa
recebe o nome de Rosa de Urze, a princesa é despertada com um beijo e a
histéria se encerra com o casamento de Rosa com o principe.

Nesse contexto, exclui-se a descendéncia do reinado e toda relacdo
para além do casamento. Segundo Cardozo (2015, p. 7), é preciso en-
fatizar que, na época dos irmaos Grimm, “o conto de fadas estava sendo
definido como ‘histdrias para criancas’, no sentido de aporte pedagégico,
motivo por que os editores exigiam determinados limites nas versoes dos
Irmaos”. A partir deles, os mais conhecidos seguiram uma trajetdria de-
terminada: um conflito, um vildo e o desfecho em “felizes para sempre”. A
aparicdo do vildo restringe-se a execucdo de seu propo6sito maior: a morte
da princesa. A inica preocupacdo do conto é a quebra da maldicdo, a fim
de conquistar o final feliz.

No Brasil ainda é possivel destacar uma versao do folclorista Luis da
Camara Cascudo, publicada em 2000, no livro Contos tradicionais do Bra-
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sil: A Princesa do Sono-sem-fim. A histdria é transmitida de forma popular,
com uma linguagem coloquial e explorando os trocadilhos linguisticos,
dando a impressao de que a historia se passa numa mata logo ali:

Depois do banquete as fadas foram fadar, dando as sinas e os dons. Cada
uma dizia a cousa mais bonita.

- Eute fado que sejas linda como aluz do sol.

Outra dizia por aqui assim:

- Eu te fado que sejas boa como o amor de mae. Eu te fado que sejas rica
como um tesouro. Eu te fado com a ciéncia de Salomao. E assim foram
dizendo, e o rei, todo satisfeito, ao lado da rainha que tinha a princesinha
nos bragos. No fim, a fada velha se levantou, com voz grossa (...).
(CASCUDO, 2000, p. 41-42).

Assim como nos contos de Basile e Perrault, na versiao de Cascudo,
a histéria da Bela Adormecida ndo termina com a unido da princesa com
seu principe apaixonado. Depois de dormir os longos cem anos, ela ainda
teve de enfrentar uma sogra cruel (tratada pelo autor como uma vampira),
que deseja devora-la e beber seu sangue e dos seus filhos, aqui chamados
de Belo-Dia e Bela-Aurora. Também é mantida a relacido de continuida-
de na histdria apresentando as duas vilas: velha fada e rainha velha.

No conto folclérico, o autor melhor descreve a rainha, mae do prin-
cipe, assemelhando suas caracteristicas e vontades com as de uma bruxa:
“Rainha velha, de cara fechada como o rei Herodes, feia como uma coruja,
sem coracdo, vivia a pigarrear, tinha sina de correr de lobisomem matando
gente pra beber o sangue” (CASCUDO, 2000, p. 41-42).

Mediante a exposicao, é possivel notar que, a cada geracdo, a histéria
da bela adormecida vai sendo criada e recriada, encontrando morada nos
lugares mais longinquos. A conclusdo de cada literatura de A Bela Ador-
mecida prova a for¢a e encantamento que ela é capaz de construir no ima-
ginario da crianca e do adulto, permitindo percorrer novas e consistentes
releituras, a exemplo: o balé russo A Bela Adormecida (1890), de Tchaiko-
vsky, a animag¢do de mesmo nome da Walt Disney Productions (1959),
aprodugdo em live action de Malévola 1 e 2 (2014 e 2019), do diretor
Robert Stromberg, e o retorno para a literatura com o titulo A maldicdo de
Malévola - a Histéria da Bela Adormecida de Elizabeth Rudnick (2016).
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A VILANIA EM A BELA ADORMECIDA NO CINEMA

Considerando que o termo “adapta¢do” sugere reformulacao, remo-
delagem, ajuste e transformacdo, pode ser interpretado sob perspectivas
dispares. De um lado, a alteragdo leva a crer que ainda é necessario resultar
a obra. Do outro, que é preciso potencializar e transcender. A cada era, as
histérias conhecidas dos livros e da oralidade adaptaram-se aos anseios da
modernidade presente e buscaram valorizar questdes sociais importantes
do seu tempo.

Da versao literaria para o cinema, sobressalta, para além da narrativa,
avisualidade plastica da producdo, os personagens, os figurinos, as cores,
os cendrios, a trilha sonora, o enquadramento de cena, que, juntos consti-
tuem uma realidade cinematografica. No cinema, os elementos narrativos,
sonoros e visuais sdo consolidados em uma sé producio, tendo em vista
seu publico destinatario. A Bela Adormecida, de 1959, produzida pela Walt
Disney Studios é um longa-metragem de animacdo baseado no conto de
fadas classico A Bela Adormecida do Bosque, de Charles Perrault, voltado
exclusivamente ao publico infantil. Por ser criado sob a 6tica de um de-
senho animado para criangas, é composto por elementos visuais de facil
reconhecimento do publico:

[A Bela Adormecida] é uma animagdo produzida em um momento em
que os contos definiam seus personagens em dicotomias aparentes, além
do bem e o mal, enfatiza-se também a diferenga entre belo e o feio. Sendo
assim, fica mais explicito quem é o mocinho e quem é o vildo, ao suprir a
necessidade de entendimento do espectador infantil. As criangas anseiam
uma narrativa didatica, em que fica mais facil distinguir as motivagoes
das personagens e de suprir a expectativa que o lado bom sempre vence
(SCHLOGL, 2017, p. 9)

Somente a partir da producdo da Disney, que a fada ganha o deter-
minado e conhecido nome de Malévola ou Maléfica, a propria significa-
cdo de seu nome no longa a caracteriza como a vila e tudo se confirma
com sua execu¢ao pela espada do principe Phillip (her6i) no fim da his-
toria. Em A Bela Adormecida, da Disney, vé-se a construcdo classica e
tradicional de um conto de fadas: O herdi que derrota o vildo e libertar
a mocinha.
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E notavel que os artistas criadores da personagem Malévola quise-
ram transmitir toda a esséncia de vilania e os elementos visuais mais tra-
dicionais que um ser maligno pudesse abarcar. Como elucida De Carli e
Santos (2015, p. 81): “o vilao tem feicdes tensas, olhos escuros, ardilosos,
nariz aquilino, macis do rosto salientes, tragos angulosos, é feio e até
deformado. Esse padrao aparece em diversos filmes, novelas, desenhos
infantis”.

Figura 1: Malévola no filme A Bela Adormecida

Fonte: Sleeping Beauty, Estados Unidos, 1959. Diretor: Wolfgang Reitherman,
Clyde Geronimi. Roteiro: Erdman Penner. Elenco: Maria Alice Barreto, Mary
Costa, Mauricio Sherman.

Nesse recorte (Figura 1), uma fada de pele verde (como a Bruxa Ma
do Oeste de O Mdgico de Oz), de chifres pontiagudos, olhos amarelados
penetrantes e sem iris, com pequenas pupilas pretas, usa longas vestimen-
tas escuras que se abrem como tentaculos no chdo, impunha um cajado em
sua mao direita, é sempre acompanhada de seu servo leal, o corvo, e, ao
fim da pelicula, acaba por se transformar em um impiedoso dragdo preto
cuspidor de fogo.

Do ponto de vista simbélico, as cores em Malévola estdo associadas
ao mal: seja a verde - presente na pele da personagem e em sua magia
diabodlica -, ou o preto, que se sobressai na vestimenta, nos chifres, em sua
forma de dragao e até nos contornos em violeta, que se assemelham a la-
baredas de fogo. Na personagem, assim como nos demais vildes da Disney,
as cores secunddrias se sobressaem e o verde parece ser um consenso para
a magia do mal em seus filmes.
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Vale lembrar da magica pog¢do verde que a Rainha Ma prepara para
envenenar a maca vermelha e por fim a vida de Branca de Neve ou até
do feitico em cor verde que Ursula usa para roubar a voz da sereia Ariel.
Seria, pois, coincidéncia ou padrao? De Carli e Santos (2015, p. 81)
afirma que “nos desenhos animados, essas qualidades que exploram a
sensorialidade visual, sonora e tatil assumem simbolos de consenso. As-
sim, o vildo usa cores mais escuras, como preto, vermelho sangue, roxo,
terra, cinza chumbo”.

Com base nisso, é com reservas que esta analise utiliza a semiologia
das cores que, segundo Jean Mitry (1965, p. 133): “Da-se a cor [verde]
um sentido arbitrario, faz-se dele um signo que é tornado activo das ten-
déncias significadas segundo um julgamento de ordem social e afectivo”.
Nas producdes da Disney, o canone da cor verde para a representacio
do feitico do mal ainda carrega certa ambiguidade, sendo uma cor em
abundancia na natureza, formada pelas misturas de duas cores primarias:
azul (cor fria) e amarelo (cor quente), analogicamente associadas ao dia e
anoite, bem e mal. Em vista disso, tais personagens seriam inteiramente
mas ou guardariam segredos ainda nao revelados aos leitores?

De todo modo, para além da semiologia das cores, sua representa-
¢do visual historicamente personificou a maldade, a cobica, a inveja, o
desprezo; signos que a caracterizaram também como “bruxa”. E comum
as criangas associarem a personagem Malévola a figura de uma bruxa do
que de uma fada, isso porque, segundo Dias (2019, p. 177):

Bruxa, feiticeira, mandingueira, adivinha, vidente, maga, magica, necro-
mante, nigromante, lamia, xam3, sabia, sacerdotisa, pitonisa sdo alguns
dos termos associados aquela mulher que manifestava e manifesta al-
gum conhecimento sobre — pressagios, adivinhagdes, benzeduras, curas
através das ervas, partos e oragdes — cultuando um mundo invisivel,
magico, misterioso e numinoso sobre o qual o conhecimento cientifico e
racional tem muito pouco a explicar e comprovar.

A figura da bruxa como construgdo social e historica estd associada
aos dogmas cristaos emergidos na Idade Média. A bruxa, seja ela jo-
vem sedutora ou velha decrépita, associa-se a figuras femininas pagas
que possuem maiores conhecimentos sobre o corpo e a natureza, maio-
res até que os proprios homens. Segundo Eco (2007), a partir da Santa
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Inquisicdo, era necessario que os individuos que rejeitavam a fé crista
fossem representados como figuras sem humanidade para que ninguém
se sentisse atraido a seguir os mesmos caminhos, ou sentisse admiracao
por elas. Em A Bela Adormecida, da Disney, Malévola é inteiramente ma
e desprovida de qualquer humanidade, entretanto, em seu live action de
2014 este olhar é subvertido.

Apesar da riqueza simbolica que celebra, no longa Malévola (2014),
de Robert Stromberg, o conto da bela adormecida é reestabelecido con-
tando com uma narrativa do ponto de vista da vil, a fim de explicar os
motivos que levaram a personagem a cometer determinados atos malé-
ficos e celebrar um processo transcriativo, a comegar pelo titulo da obra.
Levando em consideracio o conceito de transcriacdo, proposto por Cam-
pos (2015), atribui sentido nas relacoes de recriacao e traducdo de uma
linguagem a outra. Faz-se necessaria cautela para permanecer vivas as
relacdes de autenticidade propostas na trama da obra original e de suas
versoes classicas. Nesse sentido, torna-se mais evidente aceitar a trans-
posicdo intersemiética como uma resposta, uma nova impressao capaz
de captar e deglutir a produgdo ascendente como um outro objeto de
criacdo, que por meio do didlogo entre as linguagens exprime um novo
sentido estético.

Em Malévola, o foco estad na existéncia da fada (bruxa), em como
cresceu e como se tornou ma. A fada Malévola, bem como a bruxa boa
Glinda, em O Mdgico de Oz, exalta o poder de compreensao sobre o que
¢ afada e o que é a bruxa. A fada sempre sera a personagem ingénua, de-
licada, leve, humilde e de coracio puro, enquanto para bruxa sé restara o
contrario? Houve um tempo em que elas ndo eram oposi¢ées, mas fontes
de conhecimento sobre as forgas da natureza.
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Figura 2: Malévola no filme Malévol (2014)
T B BN » TR A 1'

Fonte: Malévola, Estados Unidos/Reino Unido, 2014. Diretor: Robert Stromberg.
Fotografia: Dean Semler. Elenco: Angelina Jolie, Elle Fanning, Sharlto Copley,
Lesley Manville, Imelda Staunton, Juno Temple, Sam Riley.

Malévola representa o bem e o mal em um unico ser. Ao mesmo
tempo que tem asas, também tem chifres (Figura 2). Segundo Chevalier
e Gheerbrant (2012, p. 90), as asas sdo, “antes de mais nada, simbolo
de voo, do alijamento de um peso (leveza espiritual, alivio), de desma-
terializagdo, de liberacdo - seja de alma ou de espirito - de passagem ao
corpo sutil”. Com elas, a personagem é “santificada”, elevada a bondade,
ao bem, lembrando-nos um verdadeiro anjo, uma vez que as asas sao a
extensdo de seu corpo e de sua alma.

Ao ser separada delas, sente-se incompleta e presa a uma realidade
assustadora, pois, apesar de seus poderes, eram as asas que lhe doavam
liberdade para ir aonde quisesse e a auxiliavam na defesa de seu povo. Por

conseguinte, tal perda fez com que sua alma escurecesse, restando-lhe ape-
nas os chifres, simbolicamente a representacdo do mal. Ela se torna um
ser amargo e transforma tudo ao redor num tom negro e finebre como ela.

0 ponto alto dessa escuridao se da quando amaldicoa a princesa Au-
rora, filha de Stefan, ao sono eterno da morte ap6s espetar o dedo no fuso
de uma roca antes de completar seu décimo sexto aniversario. Apenas
um beijo seria capaz de acorda-la, mas como nao cré no amor, condena a
princesa a uma maldigdo impossivel de ser quebrada. Stefan ainda implora
para que ela ndo concretize tal acdo vil, mas de nada adianta, com este
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ato, a certa medida, Malévola se equivale ao atual rei, pois, dominada pela
maldade, é incapaz de perceber que esta atingindo um inocente, como ela
foi um dia (CARDOSO, 2014).

Aurora cresce com a sombra de Malévola e, a medida com que vao se
aproximando, o corac¢do da vila vai se modificando. Nasce um amor ma-
ternal entre elas, pois todo o cuidado e presenca no desenvolvimento de
Aurora mostram que ainda ha algo puro no coragiao de Malévola. Por fim,
tenta revogar a maldicdo sobre a princesa, mas nao é capaz de desfazé-la.

Depois de cumprir seu destino ferindo o dedo no fuso, cai em sono
profundo. Um principe recém-chegado beija a princesa, mas nada aconte-
ce. A entdo vila passa a acreditar que sua teoria é verdadeira, de que o amor
verdadeiro ndo existe. Aproxima-se da menina e fraternalmente beija-lhe
a testa, segundos depois Aurora desperta e juntas derrotam o soberano
Stefan (o verdadeiro vildo nesta versao filmica). Elas unificam os reinos,
dos Moors e dos humanos, Aurora torna-se rainha e Malévola, tendo re-
cuperado suas asas, torna-se livre outra vez. No filme Malévola (2014), a
Disney apresenta uma proposta contemporanea e inovadora do ja conhe-
cido conto da Bela Adormecida, e subverte o que seria “tradicionalmente”
um conto de fadas, tendo como protagonista ndo a mocinha-passiva, mas
avila-ativa e seu passado conflituoso. Sobre a antagonista-protagonista,

Cardoso (2015, p. 173) destaca:

[..]o fato de que Malévola é a vitima de si mesma. Ao longo dos 15
anos de Aurora, é ela quem sofre a perda das asas e do amor, negando
constantemente a si mesma a ternura que, efetivamente, sente por todos.
Embora parega a vila - pelas roupas, pela obscuridade que se abate sobre
o reino dos Moors - sua Unica atitude concreta de maldade é a maldigao
sobre a princesa, praga que se cumpre, mas é imediatamente revogada
pelo amor trazido pelo beijo da prépria Malévola.

Além de dar protagonismo ao antagonista da histéria, lanca novos
olhares sobre a personagem Malévola. Representando-a, ndo mais na cor
de pele verde, expor sua infancia, os caminhos que alevaram a maldade e
sua relacdo maternal com Aurora alcanca a proposta de “humanizar” a vila
que, ndo é s6 dotada de bondade, mas também de maldade.

Aqui, subverte-se também a estrutura narrativa classica do conto: a
longa espera por um filho, o nascimento real, o mal, a liberta¢do pelo
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salvador, a felicidade eterna. Em Malévola, a narrativa centra-se nela: sua
infancia, sua luta do bem contra o mal e seu final feliz. Aurora lembra a
propria Malévola antes de conhecer a maldade dos homens e suas refe-
réncias visuais também reafirmam isso: a princesa é loira e de figuracdo
angelical, com roupas claras e voz aveludada, enquanto a antagonista tem
cabelos negros, roupas escuras, e chifres pontiagudos e voz aldaz. Aurora
é o bem que restou em Malévola, a sua salvagao.

Um dos méritos da pelicula é, portanto, oferecer uma narrativa ino-
vadora, recontando uma historia classica, sem deixar de fora ambicées,
anseios e olhares para o novo mundo. Nesse reconto ainda se mantém a
eterna luta do bem contra o mal, mas com um revestimento inteligente
que nao subestima o espectador e mantém vivo o encantamento pelos
contos de fadas. No livro produzido pela Disney, em 2016, intitulado A
Maldicdo de Malévola — A Histéria da Bela Adormecida, adaptado por
Elizabeth Ridnick, pode-se notar varios pontos de encontro com a obra
filmica Malévola, entretanto, assim como toda obra literaria, explora de-
talhes da histodria e que nao estdo presentes no filme. O livro inicia sua
historia pela folha de rosto, ja transmitindo o desejo da autora de em redo-
brar o olhar para a narrativa e para um personagem: Para todas as criaturas
“boas” e “ruins” do mundo. Pois, como se costuma dizer, a diferenca entre
um herdi e um vildo muitas vezes depende da perspectiva (RUDNICK,
2016, p. 6).

Nessa passagem, a autora sintetiza a carga representativa da obra e
aguca a curiosidade sobre o passado da personagem Malévola, tentando
explicar e dar mais justificativas as suas maldades. O livro, assim como o
filme, conduz uma narrativa rica em detalhes, contando com ilustragdes,
contraste de cores e efeitos visuais que enaltecem a atmosfera dos contos
de fadas. Ambas as producdes evidenciam os tons quentes, dourados e ilu-
minados para o bem e os momentos de alegria, ao mesmo tempo em que
dialogam com os tons frios, negros, azulados e esverdeados para o mal, e
os momentos de tensdo (escuridao), representados nas paletas de cores das
proprias protagonistas.

E importante ressaltar que este livro foi lancado somente dois anos apds
o filme, mas o que ndo quer dizer que nao foi produzido antes ou, até mes-
mo, em paralelo ao filme. Voltaremos adiante a analise das produgdes filmi-
cas. 0 lancamento de Malévola 2: dona do Mal (2019), do mesmo diretor,
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foi recoberto de nostalgia, contando com um enredo ainda mais emocionan-
te e que leva o conto de fadas para além do “felizes para sempre”.

Ter a rainha, mae do principe, como uma nova vila desperta a lem-
branga da antiga tradigdo oral e literaria de A Bela Adormecida, em espe-
cial nas versoes de Basile, Perrault e Cascudo. Entretanto, a historia é
recontada ainda mantendo os signos do primeiro filme, com as asas rees-
tabelecidas, o fuso amaldi¢oado, o reino dos Moors, os seres encantados,
diferente do que aparece nas versdes literarias antigas onde tais referéncias
se tornam irrelevantes.

E nesse momento que o cinema salta a imaginagido do espectador e
propode um desfecho que ndo era o esperado, com uma nova perspectiva
da histéria da Bela Adormecida, e da prépria Malévola, simultaneamente.
Schlogl (2017) afirma que o fato de o filme ter como espectadores o publi-
co infanto-juvenil e adulto, possibilita novos avancos as histdrias infantis,
valorizando os questionamentos sociais vigentes na sociedade contempo-
ranea, bem como a intrinseca dicotomia entre bem e mal, salientada pela
escolha de um dos lados.

A partir do olhar moderno, é impossivel conceber um ser social li-
mitando-o a bondade ou a maldade, pois se trata de uma escolha de cada
individuo. Nos live-actions, ao explicar as razdes de sua maldade, Malé-
vola ndo é inteiramente ma, e é com ela que os espectadores modernos se
identificam: um ser humanizado e livre para fazer suas escolhas.

Figura 3: Malévola no filme Malévola 2: Dona do Mal (2019).

4

Fonte: Malévola: Dona do Mal, Estados Unidos/Reino Unido, 2019. Diretor: Jo-
achim Ronning. Fotografia: Henry Braham. Elenco: AngelinaJolie, Elle Fanning,
Michelle Pfeiffer, Ed. Skrein, Harris Dickinson, Sam Riley.
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Ap6s varios conflitos, e até a guerra entre o reino de Ulstead e os
guerreiros alados, a ressureicdo da personagem Malévola se da quando
Aurora, chorando copiosamente, deixa cair suas lagrimas sobre as cinzas
da falecida, que renasce como um enorme passaro preto. A confirmacao
da reencarnagdo de uma deusa antiga, simbolicamente similar a Fénix
(Figura 3), a descendente mais primitiva de seus ancestrais e, por isso, é
capaz de ressurgir dos mortos. A personagem Malévola encerra a pelicula
elevando o conto de fadas as histérias mitoldgicas universais e dotadas de
poderes inimaginaveis. Para Bettelheim (2016, p. 37):

0 mito apresenta seu tema de modo majestoso; transmite uma forga es-
piritual; e o divino esta presente e é vivenciado na forma de heréis sobre-
humanos [e neste caso a vild] que fazem solicitagdes constantes aos sim-
ples mortais. Por mais que nds, os mortais, possam nos empenhar em ser
como os herois, permanecemos sempre e obviamente inferior a eles.

Assim, ela se descobre imortal e pde fim a terrivel guerra, transfor-
mando Ingrith em uma Cabra, que representa ser mundano e do mal. O
rei amaldicoado pela magia do sono acorda quando Malévola finalmente
desfaz a maldicdo do fuso e todos celebram o “felizes para sempre” no ca-
samento de Aurora e Phillip. As imagens em Malévola 2 sio exuberantes,
exaltando a dualidade entre bem e mal, subvertendo o fato de o reinado
branco da Rainha Ingrith ser o bem, e o reinado secreto e obscuro dos
Moors o mal. Outro ponto interessante é o lago maternal entre as per-
sonagens, explorado ao maximo, representando que o amor transcende
qualquer ligagdo sanguinea ou carnal existente.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo buscou apresentar os didlogos estabelecidos entre as
versdes literarias do classico conto de fadas da Bela Adormecida e sua
transposic¢do para a pelicula cinematografica, ressaltando a representacdo
davilania nas producoes. A histéria da menina amaldicoada com o sono
eterno, em plena juventude, tem uma larga trajetdria na literatura, percor-
rendo longinquos e destemidos paises (Alemanha, Franca, Italia, Brasil,
Russia), e em cada um deles encontra solo fértil para novas adaptacoes.
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Com o cinema nao foi diferente, ao chegar a América, a narrativa se re-
desenhou entre os anos de 1959 e 2019, com as produ¢ées em animacao
e live-action.

Nas producdes literarias, é possivel perceber que a vilania se altera
com frequéncia, bem como seus desejos obscuros, e os episddios que se
sucedem nas determinadas versdes. A oscilacdo presente, ora denominada
por uma rainha ou velha senhora, ora por uma fada ou ogra, apresenta
um conto de fadas vivo e pulsante capaz de adaptar-se e readaptar-se aos
anseios da sociedade.

Enquanto na animacio de A Bela Adormecida, Malévola é apresentada
como a vila e impera todo seu mal para com os personagens da trama.
Nos live-actions, de Malévola 1 e 2, esta agdo acontece de outra forma - a
antagonista é que conta sua versao da histéria e mostra ndo ser somente
recoberta pela maldade, mas que é fruto dela. Dessa forma, debruca-se o
olhar para uma personagem humanizada, boa e ma ao mesmo tempo, a re-
presentacdo da natureza humana, composta de bons e maus sentimentos.
E importante ressaltar ainda que todas as producdes, sejam elas fil-
micas ou literarias, discutem valores sociais, morais e culturais, ancorados
na época em que estdo inseridas. Assim, como seria concebido Malévola,
na antiguidade, e o conto classico como Sol, Lua e Tdlia, na atualidade,
visto que os valores culturais ja se alteraram com tamanha frequéncia?
Disseminados por diversas midias - da literatura ao balé, do cinema a
publicidade -, os contos de fadas tornaram-se uma parte vital do capital
cultural. Assim, como os antigos, que ouviam essas historias em uma roda
ou no quarto, antes de dormir, permita-se perpetuar o fascinio pela magia
dos contos de fadas, seja por meio da leitura do livro ou do cinema.
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A EPOCA DA INOCENCIA: A CONTRIBUICAO
DA MISE-EN-SCENE E DA VOZ-OVER NA
CONSTRUCAO DE SENTIDOS DO FILME

Lucas Evangelista Saraiva Aratjo
Paula Costa dos Santos

CONSIDERACOES INICIAIS

A época da inocéncia, de Edith Wharton, é um romance que fornece
uma narrativa sobre os lacos familiares e explora temas como expectati-
vas sociais, amor e as restricoes da tradicdo. A histdria se passa na cidade
de Nova York da década de 1870 e a trama percorre a vida de Newland
Archer, um jovem advogado que se vé dividido entre seu amor pela con-
dessa ndo convencional Ellen Olenska e seu dever de se casar com May
Newland Archer, uma mulher da alta sociedade nova-iorquina (Godoy,
2020).

A complexidade dos relacionamentos nessa sociedade é explorada
no romance, bem como os obstaculos impostos pelos inflexiveis padrdes
sociais da época. Além disso, o livro oferece uma visdo do meio sociocul-
tural contemporaneo, iluminando as tradi¢ées e expectativas predomi-
nantes entre classes mais ricas.

Na adaptagao filmica de A época da inocéncia, dirigida por Martin
Scorsese, a dramaticidade do romance de Wharton é capturada por meio
de uma cinematografia cheia de nuances. O filme se mantém fiel aos te-
mas e explora a complexidade dos relacionamentos das personagens per-
meada por interesses e omissdes. Possui um perfil psicolégico dessas, sem
aintromissao do narrador, mas sempre com sutileza e ironia.

A adaptacio de Scorsese efetivamente da vida a histéria, mostrando a
opuléncia e as rigidas regras sociais que governam a vida das personagens
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(Godoy, 2020), o uso da narracdo que aprofunda a narrativa, fornecendo
informacdes sobre os pensamentos e emocdes dessas personas. No geral,
a adaptagdo para o cinema captura com sucesso a trama do romance de
Wharton, apresentando um retrato visualmente cativante da historia.

A comparagdo entre o romance e sua adaptagdo cinematografica per-
mite uma compreensao mais profunda da historia e suas diversas inter-
pretacdes. Enquanto o romance fornece uma exploracdo detalhada dos
pensamentos e motiva¢des das personagens, a adaptacdo para o cinema
d4 avida a elas por meio da narrativa visual e técnicas cinematograficas
(BRITO, 1995).

Ambos os meios oferecem perspectivas nicas e contribuem para a
compreensao geral da obra, com uma experiéncia abrangente e multidi-
mensional. Nesse sentido, para que se possa qualificar essas potenciais
contribui¢des, nosso objetivo geral é analisar a contribuicdo da mise-en-
scéene e da voz-over na construgio de sentidos da adaptacdo filmica A época
da inocéncia de Martin Scorsese. Para tanto, foi feito um estudo de algu-
mas tendéncias em adaptacdo filmica, suas formas e parametros a partir de
Bazin (1991), Stam (2000, 2006), Bonnici e Zolin (2005), dentre outros.
Nossa metodologia contou com uma revisao bibliografica.

OS DISCURSOS QUE CONSTITUEM A ADAPTACAO
FILMICA: NARRATIVA E INTERTEXTUALIDADE

A relacdo entre Literatura e Cinema é rica e complexa. Deste dia-
logo nasce o cinema adaptado; um subgénero do cinema que envolve a
adaptacdo de obras literarias para o audiovisual. Isso inclui a transfor-
macao de um romance em um roteiro de filme, a interpretacao de per-
sonagens literarios por atores e a reimaginacao de cendrios literarios em
cenarios cinematograficos (Sanders, 2015).

A adaptacdo cinematografica ou filmica permite que novas audién-
cias se envolvam com a histdria. As personagens de uma obra literaria
oferecem uma experiéncia visual e auditiva tinica. No entanto, o cinema
adaptado envolve uma série de discursos que o constituem como uma
produgdo cinematografica distinta (Namore, 2000). Ele analisa a relacio
complexa entre a obra original e sua adaptacdo cinematografica, levando
em consideragdo questdes relativas a liberdade criativa do cineasta e a
interpretacdo dos atores.
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0 cinema adaptado é um espaco de intertextualidade, onde diferen-
tes formas de arte se encontram e dialogam. O autor destaca a importan-
cia de analisar as escolhas do cineasta na adaptacdo de uma obra literaria,
incluindo as mudancas feitas no enredo, nas personagens e na estrutura
narrativa (Namore, 2000). Na adaptacido de A época da inocéncia, o en-
redo e os temas abordados sdo adequados ao romance original. Ambos
exploram a sociedade aristocratica de Nova York no final do século XIX
e as restricoes impostas as pessoas da época.

O filme retrata o amor proibido entre Newland Archer e Ellen
Olenska, assim como a luta de Newland entre seguir as conveng¢des so-
ciais ou o seu coracdo (Godoy, 2020). Os temas de tradi¢cdo, moralida-
de e satisfacdo sao explorados tanto no livro quanto no filme, tornando
a adaptacdo cinematografica uma representacio inspirada na obra de
Wharton.

A adaptacdo faz escolhas criativas, tais como simplificar certos as-
pectos da trama e enfatizar outros, a fim de atender as demandas do
meio cinematografico. Ao analisar o cinema adaptado, somos capazes de
apreciar a interacdo entre Literatura e Cinema. Podemos explorar como
as historias literarias sao reinterpretadas e reinventadas sob o olhar da
produgdo cinematografica, como diferentes elementos narrativos sao tra-
duzidos visualmente e como essas escolhas criativas dos cineastas afetam
a experiéncia do publico (Sanders, 2015).

No contexto da intertextualidade, tanto a literatura quanto o cinema
tém uma longa tradi¢ao de dialogar com obras anteriores. Os cineastas
muitas vezes se inspiram em romances, contos ou pecas teatrais, fazen-
do desses géneros literarios adaptagdes filmicas. Pode ocorrer também o
caminho inverso da adaptacao: filmes que geram romances, por exem-
plo, Piano (1993), de Jane Campion. A época da inocéncia, de Scorsese,
incorpora elemento de outras artes, tais como: a musica, a escultura e a
pintura; os escritores podem se basear em filmes ou em elementos cine-
matograficos para criar suas narrativas literarias (Bazin, 1991).

Anarrativa de A época da inocéncia (o filme) é enriquecida pela tri-
lha sonora contemporanea, que dialoga com a época retratada na obra
original. Essa adaptac¢do cinematografica ndo apenas preserva a verossi-
milhanca da histéria de Edith Wharton, mas também adiciona camadas
intertextuais que enriquecem a experiéncia do espectador, embora as duas
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formas de expressao tém abordagens distintas devido as suas caracteristi-
cas intrinsecas (Bazin, 1991).

Enquanto a literatura se baseia principalmente na palavra escrita para
criar a narrativa, o cinema utiliza recursos visuais, sonoros e a atuacao dos
atores para transmitir a histéria. A literatura tem a capacidade de explo-
rar mais profundamente os pensamentos e emog¢oes das personagens por
meio de descrigdes detalhadas e narrativas internas. O escritor pode usar
metaforas, figuras de linguagem e recursos estilisticos para transmitir nu-
ances e sutilezas da narrativa (Stam, 2006).

Por outro lado, o cinema tem a vantagem de poder mostrar visual-
mente as acdes e emocgdes das personagens, utilizando elementos como
a fotografia, a direcao de arte e a montagem para criar uma experiéncia
sensorial para o espectador. No entanto, apesar dessas diferencas, tanto
a literatura quanto o cinema compartilham o objetivo comum de contar
histoérias e envolver o publico (Stam, 2006).

CONSTRUCAO DE SIGNIFICADOS NO SISTEMA
SEMIOTICO COMPREENDIDO PELO CINEMA

Através dessa adaptacgdo, diferentes significados podem ser constru-
idos no sistema semiotico do cinema. A semiotica é o estudo dos signos
e simbolos e como eles sdo usados para criar significado em diferentes
sistemas de comunicag¢ao. No cinema, os signos incluem elementos vi-
suais como cendrios, figurinos, cores, enquadramentos e movimentos de
camera, bem como elementos sonoros como a trilha sonora e os efeitos
sonoros (Bazin, 1991).

A combinacgao desses diferentes signos no cinema permite a constru-
cao de significados complexos e a transmissao de mensagens aos especta-
dores. A construgao de significados no cinema ocorre por meio de uma
série de elementos e técnicas cinematograficas. Por exemplo, a escolha de
um cenario sombrio pode transmitir uma sensacdo de mistério ou perigo
em uma cena, enquanto uma trilha sonora suave e melancolica pode evo-
car emocgoes de tristeza ou nostalgia (Stam, 2006).

No livro, Edith Wharton oferece uma visao mais aprofundada das
motivac¢des e emoc¢des das personagens, permitindo que os leitores se
envolvam mais intimamente com suas histérias, por outro lado, Scorsese
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utiliza recursos visuais e atuagdes para transmitir as emocgoes e caracte-
risticas das personagens. Essas representacdes e signos podem levar a di-
ferentes compreensdes e aceitagdo desses sujeitos, dependendo se o leitor
ou espectador teve contato apenas com o livro ou apenas com o filme.
Além disso, o uso de diferentes angulos de camera, enquadramentos
e movimentos pode influenciar a percepcao do espectador no tocante as
personagens e a narrativa. A analise da construgao de significados no
cinema envolve examinar como esses diferentes elementos e técnicas sdo
usados para transmitir mensagens e emog¢des. Por exemplo, a escolha de
determinados simbolos visuais ou sonoros pode ter conotagdes simboli-
cas ou culturais especificas que sdo transmitidas ao publico (Stam, 2006).
A andlise também pode envolver a interpreta¢do das performances
dos atores, a estrutura narrativa do filme, as ideias e os temas abordados.
Ao compreender a construcio de significados no sistema semiotico do
cinema, somos capazes de apreciar a complexidade e a profundidade do
meio cinematografico (Bazin, 1991). Podemos explorar como diferentes
espectadores podem interpretar e atribuir significados diferentes a um
filme. A analise nessa relacio entre literatura e cinema também nos ajuda
a entender como diferentes formas de arte se cruzam e se influenciam
mutuamente, ampliando nossa compreensao da cultura e da expressao
humana (Stam, 2003).

O PROBLEMA DAS LEITURAS COMPARATIVAS:
CERCEAMENTO DE SIGNIFICADOS

O problema das leituras comparativas pode ser compreendido como
um cerceamento de significados que ocorre quando analisamos obras
adaptadas de forma comparativa, seja entre uma obra literaria e sua ver-
sdo cinematografica, ou mesmo entre diferentes adaptagdes cinemato-
graficas de uma mesma obra literaria. Ao considerar as referéncias for-
necidas, podemos explorar a perspectiva de diferentes autores e teorias
para entender esse desafio (Sanders, 2015).

Acerca desse dilema, Stam (2006) aborda a questdo da fidelidade na
adaptacgdo cinematografica, destacando que a comparacgao entre a obra
original e sua versdo cinematografica muitas vezes resulta em uma anali-
se limitada, focada principalmente em aspectos de fidelidade ou traigao
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a obra literaria. Essa abordagem restritiva pode cercear os significados e
a compreensao mais profunda da adaptagdo como uma obra auténoma,
com suas préprias escolhas criativas e interpretagoes.

A comparacdo direta entre a obra original e sua adaptacdo pode
limitar nossa compreensao da complexidade das relagdes intertextuais
entre as obras. Ao considerar o contexto histdrico, as diferencas de mi-
dia e as escolhas artisticas dos adaptadores, podemos enriquecer nossa
analise e compreensdo das adaptacdes cinematograficas (Sanders, 2015).
Ao discutir, assim, pontes fracos e fortes de cada versao e seu impacto
na narrativa geral, é importante considerar as diferentes possibilidades
oferecidas por cada meio.

Ao analisar as adaptac¢des, devemos considerar as caracteristicas vi-
suais, sonoras e narrativas do cinema, bem como as possibilidades e limi-
tacdes do meio, para evitar um cerceamento de significados ao comparar
diretamente com a obra literaria (Stam, 2006). No tocante a isso, Bazin
(1991) destaca o potencial do cinema em capturar a esséncia do mundo
e oferecer uma experiéncia Uinica ao espectador. Ao analisar adaptacdes
cinematograficas, € importante considerar como o cinema pode reinter-
pretar e reinventar a obra literaria, trazendo novos significados e pers-
pectivas.

Bonnici e Zolin (2019) lembram da importancia de considerar as
abordagens histéricas e as tendéncias contemporaneas na andlise das
adaptacoes. A interpretacdo de uma obra literaria e sua adaptacao ci-
nematografica sdo influenciadas pelo contexto cultural, social e artistico
em que foram produzidas. Pode-se perceber que o problema das leituras
comparativas surge quando as analises se limitam a uma comparacao su-
perficial entre a obra literaria e sua adaptacao cinematografica, deixando
de explorar a complexidade e as possibilidades de significados oferecidas
pela adaptagdo também como obra independente e significativa.

HA ADAPTACOES FIDEDIGNAS?

Em termos de fidelidade ao material original, o filme de Martin
Scorsese pode ser considerado uma adaptacdo bem-sucedida. A cine-
matografia e a direcdo de arte capturaram a atmosfera e o cendrio da
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Nova York do século XIX sentido no livro. Ao abordar, porém, o tema
das adaptacdes fidedignas, é importante destacar que essa abordagem se
concentra em como uma adaptacdo cinematografica pode se aproximar
da obra original em termos de fidelidade. No entanto, é crucial evitar
ser repetitivo e explorar diferentes perspectivas dos autores mencionados
(Sanders, 2015).

Stam (2006) argumenta que a nog¢ao de fidelidade é complexa e ndo
deve ser reduzida a uma mera correspondéncia literal entre a obra original
e sua adaptacdo. Stam destaca que a fidelidade pode ser entendida de di-
ferentes maneiras, incluindo a fidelidade formal, que se refere a reprodu-
¢do dos elementos estilisticos e estruturais da obra original, e a fidelidade
tematica, que envolve a preservacdo dos temas centrais e significados da
obra original. No entanto, a fidelidade nao deve ser considerada como um
objetivo absoluto na adaptacdo, pois o cinema possui sua propria lingua-
gem e possibilidades criativas.

Segundo Sanders (2015), a fidelidade estrita a obra original pode ser
limitante, pois ignora as possibilidades criativas e interpretativas ofereci-
das pelo cinema. A adaptacdo bem-sucedida nao é necessariamente aque-
la que busca ser fidedigna a obra original, mas sim aquela que consegue
capturar os temas centrais da obra de maneira criativa, ressignificando-a.

Ao considerar essas perspectivas, podemos concluir que o conceito
de adaptacgbes fidedignas pode variar dependendo do autor e da aborda-
gem adotada. Enquanto Stam destaca a importancia de preservar aspectos
formais e tematicos da obra original, Sanders enfatiza a necessidade de
permitir a liberdade criativa e interpretativa na adaptacao.

Ambos os autores concordam que a fidelidade estrita nao deve ser o
Unico critério para avaliar a qualidade de uma adaptac¢do (Sanders, 2015;
Stam, 2006), ou seja, mesmo sendo uma adaptacdo fidedigna, o filme tam-
bém traz suas proprias escolhas criativas e interpretacoes, tornando-se
uma obra cinematografica original, lato sensu falando. Por isso, ndo ha
adaptacdes filmicas 100% fidedignas, pois ndo ha a necessidade ou a obri-
gatoriedade de serem.

Embora a fidelidade ao texto original seja frequentemente valorizada
na adaptacdo, ha situagdes em que a adequacdo da atriz ao papel pode su-
perar a importancia do texto original. Ao adaptar uma obra literaria para o
cinema, é comum que haja uma expectativa de fidelidade ao texto original.
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Contudo, isso ndo significa que os didlogos, cenas e personagens devem
ser reproduzidos de maneira fiel a obra de origem (Stam, 2006).

A IMPORTANCIA DE UMA PERSPECTIVA CRITICA
DOS ELEMENTOS ESPECIFICOS DA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA

O cinema possui uma linguagem propria, com seus proprios codi-
gos, técnicas e dispositivos narrativos, que devem ser analisados e inter-
pretados de forma critica. Ademais, Stam (2003) enfatiza que a compre-
ensdo dos aspectos técnicos e estilisticos do cinema é fundamental para
uma apreciacdo mais profunda e significativa das obras cinematograficas.
Destarte, Bazin (1991) defende a ideia de que o cinema é uma forma
de arte Unica, que possui a capacidade de registrar a realidade de forma
objetiva.

Ele argumenta que a cAmera cinematografica, ao capturar a realidade
em movimento, permite uma representacdo mais auténtica e verdadeira
do mundo. Nesse sentido, uma perspectiva critica dos elementos espe-
cificos da linguagem cinematografica nos ajuda a compreender como o
cinema pode revelar aspectos da realidade de forma tinica e poderosa.

Bonnici e Zolin (2019) destacam que o cinema como forma de nar-
rativa visual, possui caracteristicas tnicas que o distinguem da literatura.
A analise critica dessas caracteristicas nos permite compreender como o
cinema utiliza recursos visuais, como a montagem, a fotografia, a direcao
de arte e o0 uso do som, transmitem significados e emogdes de maneira
diferenciada.

Ao considerar essas perspectivas, podemos dizer que uma perspec-
tiva critica dos elementos especificos da linguagem cinematografica é
essencial para uma apreciacao e interpretacdo mais profunda do cinema
como forma de arte. Através da analise dos aspectos técnicos, estilisticos
e narrativos do cinema, somos capazes de compreender como os filmes
constroem significados, evocam emocoes e oferecem uma visao tnica do
mundo (Bonnici e Zolin, 2019).

Na adaptacio filmica A época da inocéncia, Scorsese utiliza uma série
de técnicas cinematograficas, como a profundidade de campo, a monta-
gem e 0 uso expressivo da iluminagio, para contar a histéria das perso-
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nagens escritas por Edith Wharton. O trabalho de adaptagdo também
envolve a selecdo de atores e atrizes para dar vida as personagens.

Nesse sentido, a adequacdo da atriz ao papel desempenha um papel
fundamental na construcdo da adaptacdo. A personalidade, o carisma, a
aparéncia fisica e as habilidades interpretativas da atriz podem contribuir
para a criagcao de uma personagem marcante. Em alguns casos, uma atriz
pode se encaixar perfeitamente em um papel, mesmo que isso signifique
fazer algumas modificacdes em relacdo ao texto original (Sanders, 2015).

E importante ressaltar que a questdo do texto original ndo deve ser
completamente negligenciada na adapta¢ao cinematografica. A historia,
os temas e as mensagens do texto original ainda sdo elementos essenciais
que devem ser preservados e transmitidos de maneira eficaz no filme. No
entanto, a flexibilidade em relacdo ao texto original pode permitir que a
atriz traga uma perspectiva nica a personagem e enriqueca a narrativa
adaptada. No final das contas, o objetivo ndo é criar uma adaptagao cine-
matografica que seja fiel a obra original, mas que explore as possibilidades

Unicas oferecidas pela linguagem cinematogréafica.

MISE-EN-SCENE E VOZ-OVER: UMA ANALISE

A reflexdo critica sobre os efeitos que a adaptagdo conseguiu ou ndo
criar é recorrente ndo soé a critica especializada em cinema, mas também
recai sobre o olhar, talvez mais estético que critico, do espectador, o qual
faz parte daquilo que Jauss (1994), formulador da Estética da Recepcao,
chamou de fator publico: leitor, ouvinte e espectador.

Nés assistimos ao filme, que esta disponivel na plataforma de strea-
ming Netflix, como mostra a imagem seguir:
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Figura 1: Filme A época da inocéncia

% 1993 L 2% 18min

m ]

WISAD CERAL TITULOS SEMELHANTES DETALHES

WISAO GERAL TTULOS SEMELMANTES DETALWES

Fonte: Filme" A época da inocéncia, 1993"

Nesta andlise, nosso olhar é de espectador e estd envolto aos aspectos
tedricos evocados anteriormente, ao passo esse olhar faz parte da experi-
éncia que o publico pode vir a vivenciar por meio do filme. Por mais que
seja uma comparacdo entre artes, nossa analise tenta focar objetivamente
em elementos pontuais que s6 o filme oferece, como mise-en-scene e voz-
-over. Analisamos respectivamente os frames: 3min.45seg. a 4min.25seg
e 10min.45seg. a 11min.50seg.
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Figura 2: Frames analisados

Fonte: Filme" A época da inocéncia , 1993"

Ha 3 tipos de adaptacdo, que sdo: empréstimo, intersec¢ao e transfor-
macao das fontes (Bonnici; Zolin, 2019). Segundo Vasconelos (2014, p.
27-28):

0 empréstimo (borrowing) é o mais comum, pois o texto-fonte empresta ao
filme as suas caracteristicas e informagdes em maior ou menor escala em uma
metamorfose que a obra literaria sofre ao cruzar os elementos verbais com os
imagéticos, caracterizando-se pela influéncia da literatura na sétima arte. A
intersecdo (intersecting) consiste em um processo contrario ao empréstimo,
nesta categoria o cinema ndo se utiliza da auréola da fonte, porque o filme é
visto como uma arte tdo original quanto a sua antecessora, assegurando-lhe a
sua integridade, uma vez que resiste as leis ou aos principios de autoridade,
sendo insubmisso a literatura. Em outras palavras, a intersecao é a influéncia

135



do cinema na literatura. A transformacao das fontes (transforming sources),
por sua vez, consiste na reatualizacio da obra-fonte.

Pelas caracteristicas acima, a adaptacdo A época da inocéncia é no-
tadamente um empréstimo, pois a romance lhe da bases e subsidios de
produgdo; vemos a influéncia da literatura no filme, ndo s6 pelo fato de
a obra literaria ser uma fonte, mas porque também os seus elementos se
constituem no filme, ainda que de outra forma.

Parafraseando o termo mise en place da gastronomia, que nada mais é
que a organizacao dos ingredientes de uma receita antes de seu preparo,
utilizado inicialmente no teatro, mise-en-scéne significa colocar as cenas
de um filme em execugio. Diante disso, com o advento do cinema,

a mise-en-scéne passou a traduzir-se como dire¢ao cinematografica, expres-
sando, assim, o controle que o diretor possui sobre os elementos presentes
em cena para apresenta-los no quadro filmico, e assim construir o seu estilo
de diregdo. Segundo Bordwell [...] é ela que, no geral, os espectadores mais
estdo familiarizados (Silva, 2021, p. 30).

O cenario, iluminacio, figurino e encenagio, sdo ditos como com-
portamentos que compdem as personagens, que por sua vez, atuam na
narragdo do filme por intermédio desses elementos (Bonnici; Zolin,
2019). No frame 3min.45seg. a 4min.25seg, é possivel ver que a organi-
zacao da cena se deu dentro dos limites do cendrio (o teatro). A acdo do
protagonista que procura alguém com a lupa, se contrasta com a encena-
cdo do casal que encena dramaticamente uma 6pera.

Nesse trecho, em especifico, parece que os quatro elementos se fun-
dem. Para além do cendrio, a encenagdo das personagens se limita ao
olhar do homem que fita a mulher que acabou de encontrar com sua
lupa. A camera passa a mostrar o figurino e o que as personagens da pla-
teia estdo usando, suas joias e adornos, ligeiro e apressadamente.

A encenacdo da o0pera dar a cena, um tom de dramaticidade, como
se os olhares e a atengdo estivessem apenas naquela mulher; uma espécie
de caca. O cenario, o figurino das personagens e a encenac¢do sdo requin-
tados e prescrevem o ponto de foco da cena e daquilo que sera mais im-
portante para a narrativa no momento do excerto. Scorsese pde a mesa,
uma cena que contempla elementos da mise-en-scéne.
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No frame 10min.45seg. a 11min.50seg, é possivel perceber nitida-
mente a voz da narradora do filme ou simplesmente uma voz-over, cujo
recurso possibilita que a narragdo seja feita sem que esteja ligada direta-
mente a cena ou a quem fala (Xavier,1983). E uma espécie de narrador
onisciente, que sabe de tudo e que demonstra isso apenas com sua voz
sobreposta a narrac¢do e aos elementos da mise-en-scéne em contrapartida,
tem-se a inten¢do de certamente dar pistas ao espectador a respeito da
cena em questao.

A voz percorre toda a sala, que aparenta abarca uma festa daque-
la alta sociedade nova-iorquina. O protagonista, o mesmo que fitava a
mulher no teatro, parece mais uma vez, tramar algo. Em suas palavras, a
narradora por meio da voz-over descreve sala a partir da sua cor carmim,
a qual anunciava a volta da primavera na representacdo contemplativa
do quadro francés, e novamente pelo olhar do protagonista. Eis uma das
influéncias da pintura no filme.

CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, a analise comparatista entre a literatura (de Edith Whar-
ton) e sua adaptac¢ao cinematografica (de Martin Scorsese) releva aspec-
tos tedricos pertinentes a discussio, assim como demonstra suas seme-
lhancas e diferencas entre os dois meios. Enquanto o livro oferece uma
exploracdo detalhada das personagens e seus relacionamentos dentro do
contexto social e cultural, a adaptacdo para o cinema captura o que ha de
mais dramatico da histéria por meio da narrativa intertextual visual e das
atuacgdes do elenco.

Dessa forma, “ao adotarmos uma abordagem ampla, intertextual,
em vez de uma postura restrita, discriminatoéria, ndo abandonamos com
isso as nogdes de julgamento e avaliagdo” (Stam, 2008, p. 22). As con-
tribuicdes de uma adaptacdo cinematografica sdo calculaveis e significa-
tivas, contudo, limita-la ou reduzi-la a qualquer relagio estabelecida, é
permitir que essas contribuicdes ndo acontecam, tendo o mise-en-scéne e
a voz-over como contribuintes.

Por fim, tanto o livro como sua adapta¢do oferecem perspectivas
diferentes da historia, sem que haja ruptura e diminuicao da qualidade
narrativa, apresentando uma histéria atemporal de amor, expectativas
sociais e luta entre desejos individuais e restricdes sociais.
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NA CORDA BAMBA: UM CAMINHO PARA A
TRANSCRIACAO CIRCENSE

Renata Cdceres Cunha Ferreira
Leonnardo Vieira de Sousa
Cecilia Guedes Borges de Araujo

CONSIDERACOES INICIAIS

Nesse capitulo, serdo abordas questoes de traducio, adaptacao, trans-
posicdo e transcriacdo das linguagens artisticas, no que diz respeito a lite-
ratura e ao filme no contexto circense, pano de fundo da narrativa infantil
e juvenil Corda Bamba (1979), da escritora brasileira Lygia Bojunga.

Em primeira andlise, o circo € uma das mais antigas formas de expres-
sdo artistica humana, uma vez que advém da esséncia do mundo imagina-
rio e, a0 mesmo tempo, além de apresentar relacdo direta entre o possivel e
o impossivel. Essa linguagem vem resistindo as transformagdes histoéricas
e, de certa forma, é tida como um cendrio excelente para abordar conflitos
complexos proporcionados pela literatura, bem como foi inspiracdo para
inimeras obras cinematograficas.

Arelacdo entre a obra literaria e o cinema cria uma tensio na conexao
adaptativa, visto que o elo entre as duas artes busca o equilibrio na corda
bamba das conexdes intertextuais das formas, com os conflitos oniricos
entre poética e fantasia da personagem central - uma artista circense e
filha de equilibristas -, com dramas pessoais profundos, mas que também
busca uma adaptagdo no mundo social.

A adaptacdo do diretor brasileiro Eduardo Goldenstein traz um ca-
rater particular, pois combina a traducdo préxima a fidedigna dos univer-
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Sos conceituais e apresenta a transposicao como uma forma de interpre-
tacdo - possibilitando uma comunicag¢ao entre os significados, mantendo
alogica essencial, corroborando com Lévy (2002, p. 72): “dar sentido a
um texto é o mesmo que liga-lo, conecta-lo a outros textos, e, portanto,
¢ 0 mesmo que construir um hipertexto”.

Diante disso, a conexdo abordada no prélogo do filme apresenta
uma metalinguagem da vida laboriosa dos artistas circenses e a dura rea-
lidade em transportar a tematica da morte para uma linguagem artistica
comica. O carater hipertextual, poético e sublime interligam as narrativas
em todo os momentos, imergindo no universo pessoal da crianca com o
desequilibrio temporal da meméria sob a perspectiva incomum propicia-
da pela travessia de uma corda bamba, estabelecendo uma revisitacdo da
memoria por meio do prisma da fantasia (BORDWELL, 2013).

NA CORDA BAMBA DO EQUILIBRIO

Corda Bamba (1979), de Lygia Bojunga Nunes, trata do trauma da
perda e, ao mesmo tempo, da coragem de encontrar a forca necessaria
para viver. A narrativa faz um paralelo entre a vida cotidiana e seus desa-
fios, semelhante ao movimento pendular da corda bamba. A personagem
central Maria busca o equilibrio constantemente entre a transposi¢ao de
uma ponte - refletida pela corda bamba - que liga o mundo da fantasia
com a realidade. Esse paralelo que transforma, transporta, transmuta,
pode ser melhor definido como transcriacdo, um processo que ocorre
entre obras consolidadas enquanto forma de manifestacao artistica, tal
como uma obra literaria que se faz adaptada para uma obra cinematogra-
fica, que, segundo Campos (2015, p. 78-79), pode ser utilizado o temo
tradugdo/ transcriagdo:

Nessas sucessivas abordagens do problema, o préprio conceito de tradu-
¢do poética foi sendo submetido a uma progressiva reelaboracdo neoldgi-
ca. Desde a ideias inicial de recriagao (caso da poesia chinesa), transtex-
tualizagdo ou - ja com timbre metaférico provocativo - transparadisagdo
(transluminagdo) e trasnluciferagdo, para dar conta, respectivamente [..]
Essa cadeia de neologismos exprimia, desde logo, uma insatisfagdo com
aideia “naturalizada” de tradugao, ligada aos pressupostos ideoldgicos
de restituicdo da verdade (fidelidade) e literalidade (subserviéncia da tra-
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dugdo a um presumido “significado transcendental” do original) - ideia
que subjaz a defini¢gdes usuais, mais “neutras” (tradugao “literal”), ou
mais pejorativas (traducdo “servil”), da operagdo tradutora.

Esse dualismo é representado por meio de uma linha imaginaria en-
tre passado, presente e a percepcao desses elementos como fundamentais
para construcdo do futuro. A obra tem como espago a cidade do Rio de
Janeiro, e inicia com a relacdo da menina e sua familia circense, possi-
velmente do final da década de 1970 a inicio de 1980. Nesse interim, o
circo foi marcado por uma importante transicao cultural, a televisao se
espalhou nas residéncias de muitos brasileiros, instaurando uma influ-
éncia presente até pouco tempo atras. As tendas de circo, por sua vez,
foram esvaziadas e a tradigao vem resistindo a um grupo cada vez menor
(ANDRADE, 2006).

Segundo Silva (1996), muitos artistas circenses navegaram a favor
da corrente, refugiando-se em participacdes nos mecanismos de comu-
nicacdo, como as radios, gravando musicas e veiculando seu trabalho a
partir do circo, surgindo assim uma troca de experiéncias fora da tradi-
cdo dessa tradicdo. A personagem Maria, de apenas dez anos de idade,
acaba de perder os pais em um acidente durante uma apresentaciao no
espetaculo de equilibrismo. A contragosto, é levada por Maria Barbuda
e Foguinho (esposo de Barbuda) e passa a viver com a avé materna Dona
Maria Cecilia Mendong¢a de Melo e seu atual marido, Pedro. A menina
ndo consegue se recordar dos fatos exatos de seu passado, sobretudo a
causa da morte de seus familiares.

Na nova moradia, recompde, aos poucos, a memaria por meio do
imagindrio. A narrativa transita por duas dimensdes, o plano do real e da
fantasia. A exemplo disso, Maria se vé em frente a uma janela, em meio
aos arranha-céus que ficavam em volta do prédio da avo, e percebe uma
janela diferente. Curiosa, amarra uma corda entre uma janela e outra, e
caminha, tentando se equilibrar até o prédio vizinho.

Anarrativa é linear, e se desenvolve no tempo presente, mas, a partir
do momento em que a personagem caminha pela corda bamba e chega a
um corredor repleto de portas coloridas, o fluxo do tempo é determinado
pelos seus pensamentos, dando lugar a quebra de linearidade, nao ha
mais inicio, meio e fim.
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Em cada porta, a personagem faz uma descoberta diferente. A cada
dia tenta abrir uma, mas deixa sempre uma porta para o final, visto que
possui aparéncia intimidadora, e, mesmo nido sabendo o motivo real, é
evitada. Em uma a personagem descobre como era a vida dos pais no
circo, e de como ela gostava de compartilhar as dificuldades e maravilhas
do universo circense. Aos poucos, e ap0s tais descobertas, rememora o
passado e se recorda de que fora tirada de seus pais, roubada por Dona
Maria Cecilia.

Para Silva (1996), o termo “circo-familia” foi utilizado para deno-
minar a forma de trabalho de familias circenses, que dividiam funcgdes,
como fazer pesquisa de mercado, conhecer seu publico etc. A autora
também aponta uma visao distinta sobre a cultura circense nesse sentido,
uma vez que também estd inserida dentro da estrutura capitalista, pois
consome e produz politica no ambito econdmico e social, muito embora
haja casos de grupos ou familias circenses que sobrevivem apenas desse
trabalho, por isso a necessidade em pensar e agir como empresa, e aca-
bam cedendo ao mero entretenimento.

Vale ressaltar que o circo ndo possui apenas aspecto empresarial de
sobrevivéncia, pois a autora reine um conjunto de elementos que cons-
tituem esse termo, entretanto, para Silva (1996), o termo “circo-familia”
foi utilizado por para denominar a forma de trabalho de familias circen-
ses, que dividia funcdes, faz pesquisa de mercado, conhece seu publico
etc. A autora também aponta uma visdo distinta em relacdo a cultu-
ra circense nesse sentido, uma vez que também estd inserido dentro da
estrutura capitalista, consome e produz politica no ambito econdémico
e social, muito embora haja casos de grupos ou familias circenses que
sobrevivam apenas do fruto de seu trabalho, por isso precisam pensar e
agir como “empresa”, e para sua sobrevivéncia acaba cedendo ao mero
entretenimento.

Silva (1996) ainda ressalta que o saber e técnicas de conhecimento
do circo tradicional sempre foram transmitidos via oralidade, nao pos-
suiam livros normativos com regras e deveres, pois a caracteristica de
moradia e pertencimento era ligada ao estilo de vida némade.

Na outra margem, a linguagem € leve, de facil compreensao, simples
- por se tratar de uma obra infantil e juvenil -, de forma que a autora
se utilizou da linguagem coloquial propositalmente como meio de cor-
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relacionar a oralidade. As quebras das regras de ortografia e sintaxe sdo
intencionais no texto, consideradas estratégias de estilo, a fim de atingir
todos os publicos. Sobre o discurso da narrativa, ora o narrador apresenta
didlogos interiores, os proprios pensamentos da menina, ora em terceira
pessoa - onisciente. Em alguns momentos é facil confundir o narrador
com a voz autora, mas é preciso destacar que o narrador é apenas o con-
dutor da historia, e que detém de todo o conhecimento das agdes.

A conclusdo da obra registra a maturidade da personagem, pois a
historia se conclui quando Maria apreende que deve continuar seguindo
avida, independente dos acontecimentos futuros. Ela, portanto, embar-
canareponsabilidade de tracar seus préprios caminhos e em se manter
em equilibrio na corda bamba da vida, uma vez que o préprio ato de viver
é se arriscar.

A TRANSPOSICAO PARA O CINEMA

Considerando que o termo adaptagdo sugere uma reformula¢ao, mu-
danga, ajuste, implicada em uma transformacdo. Essa “remodelagem”
pode ser interpretada de diversas formas. De um lado, essa alteracdo leva
acrer que precisa resultar em algo novo. Do outro, transformar e poten-
cializar. O didlogo entre as linguagens sugere que tanto o leitor quanto o
espectador esteja presente em um local mével, dindmico, aberto ao mundo
hibrido (SANTAELLA, 2004), misturando as teias e os signos. Essa par-
ticipagao do publico é ativa ao passo que possua a capacidade de dialogar
com a literatura e a adaptacao filmica.

Nesse processo de transposicdo, muito se ganha, assim como se per-
de, pois, cada linguagem transporta para universos distintos entre si, como
por exemplo, alguns aspectos sdo traduzidos na obra, mas ndo sdo notaveis
na produgdo cinematografica, como a diferencga social e trajetoria de vida
de algumas personagens que, muitas vezes, visam somente o lucro e forga
os artistas circenses a se arriscarem para dar margem ao “dono do circo”.
Eis entdo uma questdo chave: Como ressignificar a linguagem literdria em
Corda bamba e traduzi-la para outra?
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[]

Traduzir uma parte

na outra parte

- que é uma questdo

de vida ou morte -

sera arte?

(GULLAR, 2004, p. 335)

Ao longo da historia, muitos livros foram adaptados e traduzidos
para o cinema, gerando critica entre muitos pensadores com relagao ao
seuprocesso de remontagem. Acreditavam que muito se perdia durante
esse processo, pois, para eles, as riquezas de detalhes, presentes nos li-
vros, eram vistas como muito mais profundidade. Esse pensamento talvez
aconteca por heranga romana, que considerava a utilizagao de textos para
dar origem a outro como Contaminatio (BALOGH, 2004).

Consoante a isso, Balogh propde que, para encontrar uma ponte que
ligue essas linguagens, é preciso considerar uma adaptagdo para um novo
meio de comunicacdo. Isso implica em realizar alteragdes necessarias para
adequar uma linguagem a outra, sendo necessario encontrar um caminho
mediador, na transposicdo entre literatura e cinema, onde, por exemplo,
se cria um roteiro.

Em entrevista para a revista LiterArtes, da Universidade de Sao Pau-
lo, o diretor e roteirista de Corda bamba - histéria de uma menina equili-
brista afirma ter sido contaminado, ainda crianga, pela imagem de uma
menina que caminhava sobre uma corda bamba. Além disso, conta que
a cena ficou adormecida em sua memoria, o que fomentou a vontade de
adaptar o livro Corda bamba para o filme homonimo.

Nesse contexto, as imagens presentes no livro sdo densas, apresentam
clareza na boa construcdo das personagens e, segundo o diretor, a imagem

a menina atravessando uma corda bamba contribuiu para uma nitidez na
transposicdo cinematografica. Esse processo propiciou explorar os con-
flitos internos da crianga, sob a perspectiva da personagem Maria - que
revisita as memorias do passado, presente e futuro de forma fantasiosa -
sendo permitido que ela viaje para qualquer tempo, correspondendo com
aimaginac¢do de uma crianca e com a forma de resolver os conflitos reais.

E como propor uma quebra da interpretacao da vida ou do tempo de
uma forma nio linear? Aqui, o homem comeca a se conscientizar de que
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tudo é efémero, passageiro, ele é um fragmento do mundo contingente e
errante. Na obra literaria, essa quebra de linearidade do tempo fica clara,
pois acontece como uma suspen¢do de pensamentos, como se o mundo
da imaginagdo permitisse uma nova construcdo temporal, como o “devir”,
que Deleuze (1974) define como o “lugar”, um mundo dividido entre di-
mensdes, onde passado, presente e futuro se encontram. E o estado no
mundo real, ndo imaginario, porém a visdo é turva, quase oculta.

As solugdes encontradas para transportar essa sensacdo de revisita
ao passado na producdo filmica acontece de forma natural, o espectador
confunde o universo da imagina¢do da crian¢a com a realidade, levando a
acreditar que a menina esta realmente atravessando uma corda bamba ha
metros do chdo, montada na conexao da janela do seu quarto até o prédio
a frente do seu.

No caminho, a menina passa por criancas brincando no patio, criando
uma perspectiva muito realista, mas quando ela consegue finalizar o per-
curso e entrar na janela, a cena muda de atmosfera. A fotografia da cena
(Figura 1) apresenta um fundo escuro e somente os objetos principais sdo
iluminados, semelhante aos cenarios criados no teatro, quando o pano de
fundo forma uma caixa preta.

Figura 1: cena do corredor

Fonte: Corda bamba: histéria de uma menina equilibrista. Diregdo: Eduardo Gol-
denstein. Rio de Janeiro, Copacabana Filmes. 2012. DVD.

O filme traz varias referéncias estéticas, como o a relacdo entre reali-
dade e fantasia. Uma outra perspectiva que deixa evidente o cuidado com
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arepresentacio do universo imaginario da crianca é a locagdo de uma lona
de circo de verdade, que trouxe ainda mais realismo para as cenas. O signo
da lona circense transporta o espectador para uma atmosfera que torna o
impossivel em possivel, ele entao é convidado a fugir da realidade, uma
vez que a tenda do circo remete a um local para onde se voltava as atracoes
espetaculares. A atencdo estava na concentragdo e na expectativa de que
o tudo poderia acontecer a qualquer momento diante do olhar da plateia.
Na obra literaria, o circo foi traduzido como pega-chave na cons-
trucdo de todo o enredo da histdria, o proprio titulo faz analogia a uma
modalidade do universo circense: a corda bamba. Inicialmente, Bojunga
precisou aplicar o processo de transcrever o circo tradicional para as pagi-
nas do livro, levando em consideragédo o conceito de transcriagcdo proposto
por Campos (2015), no qual atribui sentido nas rela¢des de recriacdo e
traducdo de uma linguagem, com necessdria cautela para manter vivas as
relacdes de autenticidade propostas na trama da obra “original”. Compre-
endendo tal conceito, torna-se mais compreensivel aceitar a transposicdao
intersemidtica como uma resposta, uma impressao capaz de captar essa
nova produ¢do como um outro objeto de cria¢io, que, por meio do dialo-
go entre as linguagens, exprime um novo sentido estético.

Esse didlogo hibrido pode ser apreendido como a troca de diversas
influéncias, intercambiando imagens, técnicas e valores culturais. Bakhtin
(2016, p. 34-35) aborda acerca da comunicagao discursiva: “A obra é um
elo na cadeia de comunicagdo discursiva; como réplica do didlogo, esta
vinculada a outras obras-enunciados: com aquelas as quais responde, e
com aquelas que lhes respondem”.

Em contraponto, Chatman (1980) aponta que a linguagem cinemato-
grafica ndo deve buscar uma perspectiva limitada do publico interpretante,
pois o livro permite diversas formas de imaginar uma determinada cena,
personagem, cendrio. E o cinema, muitas vezes, restringe essa correlagao,
haja vista que apresenta apenas uma perspectiva da obra. A busca por fi-
delizar a originalidade de um texto parece ser utdpica, mas uma adaptagao
que visa dialogar com o texto, segundo Bakhtin, cria relagdes semanticas
na comunicacao discursiva.

Para Comparato (2000), uma forma de transubstanciar uma lingua-
gem para outra ndo é uma tarefa facil, recriar uma obra que ja existe se
torna muito mais trabalhoso em vez de criar uma nova. Sendo assim,
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transcriar com precisdo um livro, com todos os fatos existentes nele, para
o filme é impossivel, visto que o primeiro exige maior tempo para ser ab-
sorvido pelo leitor. Embora o filme busque manter viva a esséncia da obra
original, por motivo de tempo de duracdo, é comum personagens serem
cortados, cenas serem removidas do roteiro e sem contar o curto tempo
conferido aos atores para estudar as personagens e captar as emog¢oes que
devem ser traspostas para a cena.

Na elucidacdo entre as camadas psicolédgicas das personagens, a pro-
ducdo cinematografica precisa encontrar novos sentidos, o livro apresenta
densidade nos seus arquétipos, um exemplo disso é a representacao da
figura da menina. Maria parece ser uma crianca de personalidade forte,
inquieta, com opinides e questionamentos bem definidos, e licida diante
dos conflitos adultos. No filme, a personagem foi traduzida com mais
ingenuidade, menos expressiva em relacdo aos conflitos psicoldgicos, apa-
rentes no livro, e mais silenciosa, talvez seja a solucdo encontrada pelo
diretor para expressar que o desequilibrio psicolégico da personagem se
passa em seu interior, tal como é na realidade.

Goldenstein declarou manter a esséncia do livro, mas que nao poderia
ter expressado a historia de forma precisa ou igual a da autora. O olhar
escolhido, o objeto estético de afinidade do diretor é o cinema, as imagens
presentes no livro aparecem em sua mente como angulos, cortes, cenarios,
entre outros, mas ainda assim “é preciso aprender a esséncia para expressa-
la de outra forma” (ARALDO, 2013, p. 10).

Uma das cenas de maior visibilidade, aclamada pela critica, que gerou
até comparacao com os filmes de Fellini e Guillermo del Toro foi inspi-
rada no capitulo “O presente de aniversario” (Figura 2): ela acontece na
memoria da personagem, quando o mundo insolito é construido por meio
do caminhar no corredor dos sonhos (Imagem 1). Em uma das portas que
Maria abre, esta disposta uma mesa de jantar comprida, repleta de doces,
guloseimas e um bolo de aniversario com velas acesas, “mas sé tinha duas
pessoas na festa: a Menina e Dona Maria Cecilia Mendonca de Melo”,
representando que apenas uma convidada compareceu a comemoracao.
Convidada essa que foi induzida ou paga, segundo o interesse da avd, com
o intuito de dar-lhe uma festa a sua maneira.
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Figura 2: “O presente de aniversario”

Fonte: Filme " Corda Bamba, 2012”1

A cena também faz um paralelo com o “Cha para o Desaniversario”
em Alice no Pais das Maravilhas, quando Alice encontra o Chapeleiro Ma-
luco e seu amigo Coelho. Nota-se a semelhanca na construcdo da per-
sonagem Velha, uma criatura a par da sociedade, muitas vezes colocada,
grosso modo, na categoria de sub-humano, indigente, maluca, mas que,
quando se permite aplicar um olhar mais profundo, percebe-se que tais
conflitos ocorrem devido a fatores sociais de desvalorizacdo da classe. Essa
figura do personagem louco, esfarrapado, que morre de fome, é muito
mais comum do que se pode imaginar, uma cena muito bem representa-
da, repleta de camadas psicolégicas, que chega a sobressair em relagdo ao
contexto livresco.

Na representacdo da narrativa, conflitos sociais reais transitam pelo
mundo imaginario. A narrativa Corda Bamba, seja na livresca ou filmi-
ca, explora o mundo da fantasia, elemento presente em outras obras de
Bojunga. Esse imaginario exerce uma funcionalidade solida, tanto para a
personagem Maria quanto para o leitor.

Nesse sentido, o espectador é convidado a abrir “portas novas” e reco-
nhecer-se, criando uma reconstru¢do do mundo real, por meio da “traves-

1

206136 /fotos/detalhe/?cmediafile=21048046>

Link do filme disponivel <https://www.adorocinema.com/filmes/filme-
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sia da corda bamba” - metafora que costura a obra e possibilita a transpo-

150



sicdo do publico para um lugar aparentemente desconhecido. E ndo teria
outro cenario capaz de transportar o leitor e/ou espectador se ndo o do
circo, pois sua esséncia apresenta estrutura de identidade némade, pano
de fundo ideal para a apresentacdo de espetaculos com caracteristicas pe-
culiares ou relativamente semelhantes a vida real, variando de acordo com
a opinido do espectador com a representagdo do universo alegorico tao
emblematico, que ainda permanece vivo na memoria de muitos.

O circo, por sua vez, possui um modo de pensar, de compreender va-
lores, formas de agir, transmitir conhecimento e uma relagao com a eco-
nomia. Nesse contexto, é alimentado por uma cultura prépria em que seu
funcionamento apresenta uma estrutura empresarial, mantendo como base
o trabalho em equipe, onde todos se envolvem e dividem tarefas, cada mem-
bro exercendo varias funcoes, desde o trabalho de montar a lona, verificar os
equipamentos e aparelhos necessarios para a apresentagdo, apresentar acro-
bacias ou a dificil tarefa de arrancar gargalhadas do publico, caracterizado
como uma agdo de familia para outras familias (VARGAS, 1977).

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo apresentou didlogos entre as linguagens artisticas pre-
sentes na obra Corda bamba, da escritora Lygia Bojunga e do filme Corda
bamba: histéria de uma menina equilibrista, do diretor Eduardo Goldens-
tein, ressaltando o carater circense tradicional dos anos de “ouro do circo”.
Em relacdo a transposicdo de uma linguagem para outra, criou-se
sentidos entre as imagens literarias, cinematograficas e a poética circense.
Vale ressaltar que antes da modernizagao tecnoldgica, o circo esteve em
seu auge, apresentando dominio econémico, monopolizado pelas fami-
lias tradicionais circenses. Nao havia a disputa por aten¢ao, o ptblico ndo
precisava decidir entre assistir a uma série de TV no conforto de casa ou
enfrentar o transito ou a chuva para assistir a um espetaculo, por exemplo.
A chegada do circo na cidade era um marco, as pessoas paravam o
que estavam fazendo e se dirigiam as ruas para ver o desfile que as com-
panhias exibiam antes da grande apresentacdo. E, mesmo apresentando
seguras formas de sobrevivéncia econdmica, era mal-visto pela sociedade,
ndo aceito como uma profissdo, exemplificado pelo preconceito da avé de
Maria na narrativa.
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Portanto, é fundamental ter em mente que o circo tradicional ainda
esta vivo, mesmo que no eco das composicdes filmicas. E notério que,
na contemporaneidade, a sociedade vive um turbilhdo de informacdes,
uma vasta diversidade de entretenimentos, mas ainda ha beleza em meio
a resisténcia do circo no Brasil, pois sua esséncia permite que ele navegue
em um misto de influéncias culturais, além de manter o clima de magia e
encantamento que tanto atrai criangas e adultos.
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A MULHER QUE ENVELHECEU, DE VIRIATO
CORREIA: UMA ANALISE SOB AS
VERTENTES DO FANTASTICO

Tayane Fernandes dos Santos
Gnaina dos Anjos Carneiro
Soraya de Melo Barbosa Sousa

O INICIO DA BUSCA POR RESPOSTAS: UMA INTRODUCAO

Estudos acerca do fantastico na literatura tém ganho cada vez mais
destaques no campo académico-cientifico. Principalmente, quando se
trata de obras de autores considerados referéncias sobre o tema em seus
escritos ficcionais, como Aluisio de Azevedo, citando autores brasileiros e
Edgar Allan Poe, no que se refere a escritores estrangeiros.

Nio se busca aqui colocar nenhum autor em comparacio a outro,
pois todos possuem importante valor estético-ficcional no meio literario
e académico. No entanto, em nivel de problematizacdo, destaca-se que
os estudos sobre o fantastico em textos literarios, focam, na maioria das
vezes, em autores ja vistos como canonicos, o que acarreta, ainda, uma
caréncia em analise de obras de escritores nao reconhecidos sob o viés do
fantastico e suas multiplas faces, mas que sio também potencialmente
pertinentes neste cendrio, a exemplo do escritor maranhense Viriato Cor-
reia e sua obra Novelas Doidas’ (1921), livro do qual o presente artigo tem
como objeto o conto “A mulher que envelheceu”.

1. Esclarece-se que a versdo utilizada neste artigo foi uma mais recente e publicada em meio
eletronico, dada a atualizagdo da linguagem: Biblioteca virtual brasileira
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O autor em destaque, conhecido por Viriato Corréa ou Manuel Vi-
riato Correia Baima do Lago Filho, nasceu em 1884, na cidade de Pira-
pemas, estado do Maranhdo. Além de escritor literario, Viriato foi jor-
nalista e teatrélogo, escrevendo desde contos a romances e pecas teatrais.
Entretanto, apesar de sua diversidade de producoes, o autor é bastante
conhecido, mais enfaticamente, apenas por sua producio infantojuvenil,
principalmente por meio do romance Cazuza (1938), obra representativa
dessa veia do autor. A partir de tal questao, ressalta-se que outras faces de
Viriato também sdo validas de terem notoriedade, como as que enfocam
escritos que podem ser considerados sob as caracteristicas do fantastico e
suas vertentes, principalmente pela presenca de tragos ditos como inséli-
tos nas tramas literarias.

A coletanea de contos Novelas Doidas foi publicada pela primeira vez
em 1921, ou seja, ainda no século XX. No entanto, apresenta em seus
textos literarios caracteristicas que podem ser estudadas sob o viés do fan-
tastico, seja contemporaneo seja classico. Todos os contos trazem tramas
em que as personagens passam por situacoes insolitas e até mesmo mons-
truosas, trazendo a baila questdes do mundo moderno, p6s-moderno e
contemporaneo. O conto corpus deste trabalho trata dos misteriosos casos
de uma mulher chamada Celina, que nos relata sua histéria e apresenta-se
em constante busca por respostas aos fatos com ela acontecidos, incitando
o leitor a partir com ela nesta investigacdo.

Portanto, coloca-se as discussdes até aqui delineadas, como justifi-
cativas primordiais para o empreendimento do presente trabalho. Dessa
forma, o objetivo principal deste artigo é analisar o conto “A mulher que
envelheceu” (1921)* do maranhense Viriato Correia, sob o fantastico e
suas vertentes, baseando-se principalmente na presenca dos elementos/
acontecimentos insélitos na narrativa em estudo.

Para empreender a andlise anunciada, enfatiza-se dois elementos es-
truturais da narrativa, personagem e espaco, além de marcas discursivas
que permitem construir sentidos sobre os conceitos destacados, a partir da
leitura. Nesse sentido, realiza-se uma pesquisa de abordagem qualitativa
e bibliografica e como fundamentos tedrico-criticos ampara-se, princi-
palmente, em Todorov (2017); Garcia (2007; 2012; 2017); Roas (2014);
Gama-Khalil (2012), dentre outros importantes para tratar do insoélito e
suas manifestacoes como caracteristica importante na construcdo de um
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texto literario que se coloca como fantastico, ou como subgénero deste,
seja do ponto de vista de categoria discursiva ou de base genelogica.

Os conceitos atribuidos ao género fantastico, ao longo dos anos, pas-
saram por varias reformulag¢des. Partindo de um olhar mais tradicional do
que se considera como fantastico podem-se citar os estudos de Todorov
(2017), para o qual as narrativas fantasticas estao ligadas a eventos so-
brenaturais que provocam hesitacdo no leitor. Esses eventos podem ser
também chamados de ins6litos. No entanto, investigacdes mais recentes,
a exemplo de Garcia (2007), reconfiguram o conceito de Todorov (2017),
partindo da nog¢do de que o insoélito ndo se configura apenas como algo
sobrenatural, mas também anormal ou socialmente incomum, que pode
levar o leitor a refletir sobre a desorganizacdo de sua realidade, a qual para
ele parecia premeditadamente organizada.

0 presente estudo filia-se, pois, aos dois casos apresentados, partindo
da nogdo de que na narrativa objeto deste artigo o fantastico e seus subgé-
neros se apresentam tanto no que se refere as concepgdes classicas, como
as contemporaneas. Portanto, elas coexistem no conto, sendo possivel en-
contrar tanto o fantastico descrito por Todorov como o que se aproxima
dos estudos de Garcia (2007). No tépico a seguir delineiam-se as princi-
pais bases teéricas em que se ancora o estudo.

AS MULTIPLAS FACES DO INSOLITO NA NARRATIVA
LITERARIA: DO FANTASTICO AOS FANTASTICOS

Ao tratar-se de literatura fantastica depara-se com algumas inquieta-
¢Oes sobre o que é tal adjetivo atribuido a literatura. Serd uma literatura
nova? Um género novo? Um conjunto de obras que servem para definir
um determinado viés literario? Ou ainda, uma categoria ou modo discur-
sivo? Essas sdo algumas questdes que surgem, quando se fala em literatura
fantastica. Mas, sera que ha uma defini¢do pronta para esse aspecto? De
acordo com Gomes e Santos (2016),

0O interesse critico pela literatura fantastica, intensificado durante o século
XX, levou ao surgimento de um corpus de abordagens ao género a partir
de variadas correntes teoricas, e como resultado surgiu uma diversidade de
definigdes acerca do que seja o fantastico e quais obras o compde (p. 154).
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Definir o fantastico ndo se constitui em uma tarefa facil e, dada a
complexidade tematica do termo, arrisca-se aqui dizer que, estabelecer
uma unica defini¢do é impossivel. Portanto, parte-se do pressuposto de
que nao existe uma definicao exata de fantastico, o que é possivel fazer é,
de certa forma, caracteriza-lo e conceitui-lo com base em estudos teérico-
criticos que investigam e investigaram a literatura fantastica em seus mul-
tiplos aspectos.

Um dos mais importantes tedricos a se debrucar acerca dos estudos do
fantastico foi Tzvetan Todorov que, em seu livro Introducdo a Literatura
Fantdstica, publicado pela primeira vez em 1970, levanta discussdes perti-
nentes acerca dos pressupostos que caracterizariam a literatura fantastica.
Segundo ele, sendo um género literario, “O fantastico é a hesitacdo expe-
rimentada por um ser que sé conhece as leis naturais, face a um aconte-
cimento aparentemente sobrenatural” (Todorov, 2017, p. 30-31). Dessa
forma, conforme o tedrico, para uma obra literaria ser vista como fantas-
tica, ela deve possuir em seu enredo acontecimentos que se choquem com
oreal, acontecimentos sobrenaturais.

Ante aos eventos vistos como sobrenaturais, um texto fantastico deve
provocar no leitor, o que Todorov (2017) considera como caracteristica
principal do fantastico: o leitor deve encontrar-se em constante ambigui-
dade entre dois mundos, o real e o irreal. Quando ha uma explicacao, do
ponto de vista desses dois mundos, e desfaz-se a divida do personagem
e também do leitor, o texto passa a ndo ser mais fantastico puro, nas pa-
lavras do pesquisador, e é visto ou como o que ele chama de fantastico
maravilhoso ou como fantastico estranho.

A diferenca entre esses dois subgéneros do fantastico estd em como
é manifestado o insélito nas narrativas (Garcia, 2012). Se o evento ins6-
lito é visto como algo que tem uma explicacdo do mundo real, pode-se
classifica-lo como fantastico estranho. Ja se os acontecimentos insélitos
sao vistos como algo que possuem uma explicacdo sobrenatural, tem-se o
fantastico maravilhoso. Portanto, “O conceito de fantastico se define pois
com relacdo aos de real e de imaginario” (Todorov, 2017, p. 31).

A visdo de Todorov (2017), embora importante para impulsionar os
estudos acerca do fantastico, é um tanto reducionista por considerar fan-
tasticos apenas textos que promovem uma hesitacdo no leitor, por pos-
suirem caracteristicas sobrenaturais. Garcia (2007) confere ao insélito o
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traco fundamental do fantastico, ndo sendo, este algo propriamente so-
brenatural, mas com carateristicas que se aproximam deste. Portanto, na
perspectiva do dltimo autor,

Se o ins6lito ndo decorre normalmente da ordem regular das coisas, sendo
que é aquilo que nio € caracteristico ou préprio de acontecer, bem como
ndo é peculiar nem presumivel nem provavel, pode ser equiparado ao so-
brenatural e ao extraordinario, ou seja, aquilo que foge do usual ou do
previsto, que é fora do comum, ndo é regular, é raro, excepcional, estra-
nho, esquisito, inacreditavel, inabitual, inusual, imprevisto, maravilhoso
(Garcia, 2007, p. 20).

Dessa maneira, o fantastico entendido por Garcia (2007) é construi-
do nas narrativas por meio de eventos insdlitos, que ndo necessariamente
precisam ser sobrenaturais, mas que provoquem no leitor empirico uma
reflexdo quanto ao seu préprio mundo real.

Nessa linha de pensamento, Roas (2014) destaca que “o que caracteri-
za o fantastico contemporaneo é a irrupcao do anormal, mas ndo para de-
monstrar a evidéncia do sobrenatural, e sim para postular a possivel anor-
malidade da realidade, o que também impressiona o leitor terrivelmente”
(p- 67). Ou seja, nos textos vistos como fantasticos, ha um enredo em que
os personagens ficticios transfiguram ambientes verossimeis com a reali-
dade e em determinado ponto se chocam com algo que rompe com as es-
truturas deste mundo, levando a constantes reflexoes se o seu mundo € tdo
organizado quanto parece. Isso, leva o leitor empirico também a reflexao.

Outro importante estudioso do fantastico contemporaneo é Remo
Ceserani (2006). Para o autor, assim como para Todorov (2017) ndo exis-
tem géneros puros, isto é, que nao sdo atravessados por outros géneros,

assim ocorre também com o fantastico. No entanto Ceserani (2006) en-
fatiza que,

O conto fantastico envolve fortemente o leitor, leva-o para dentro de um
mundo a ele familiar, aceitavel, pacifico, para depois fazer disparar os me-
canismos da surpresa, desorientacdo, do medo: possivelmente, um medo
percebido fisicamente, como ocorre em textos pertencentes a outros géne-
ros e modalidades, que sdo exclusivamente programados para suscitar no
leitor longos arrepios na espinha, contragdes, suores. (Ceserani, 2006, 71).
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0 chamamento que o texto fantastico faz ao leitor provém do que
Ceserani (2006), chama de modos ou temas que, constantemente, apare-
cem na narrativa fantastica. Com base nisso, segundo o autor, embora ndo
exista homogeneidade geneldgica, é possivel considerar formas e temas
frequentemente apresentados em textos dos géneros ou subgéneros litera-
rios fantasticos, como a predominancia da narragcdo em primeira pessoa; a
transgressao dos limites do mundo real; a promocio de surpresa ou terror
no leitor, entre outros.

Essa seducdo se da, principalmente, por meio dos elementos da nar-
rativa. A partir disso, infere-se que na construcdo de um texto fantastico,
a estrutura da narrativa desempenha uma fun¢io fundamental na irrupg¢ao
do inso6lito numa perspectiva classica ou contemporanea. Garcia (2012),
baseando-se, principalmente em Furtado (1980) destaca que:

A ‘fenomenologia insélita’, traco fundamental do fantastico[...] pode se
manifestar em qualquer uma das categorias da narrativa - agdo, persona-
gem, tempo ou espaco - isolada ou conjuntamente, dando-lhe(s) a pro-
priedade insolita, que interfere na consecucdo de tal modo discursivo ou
género literario (p.17).

Dessa maneira, mais do que situar o leitor no espaco e tempo, ou
dando nogdes de tipos de narrador e personagens, essas categorias de-
sempenham papéis que impulsionam o olhar do leitor empirico para que
construa sentidos de que o texto literario que esta lendo apresenta eventos
insolitos e assim reflita sobre os limites da sua vida real.

Ja para Gama-Kalil (2012), um dos principais elementos da narrativa
em que pode se manifestar o insolito, é o espaco e,

Essa importancia do espago ndo se encerra apenas no plano da caracteri-
zagdo das personagens ou da paisagem geografica, como um mero pano
de fundo, porém pode ser entendida como uma forma de revelar metafo-
ricamente as praticas ideol6gicas do mundo posto em fic¢do e por ser um
potente canal para a deflagracgdo de sentidos, contribuindo o desdobra-
mento multiplo da polissemia literaria (p. 30).

Sdo constantes nas narrativas fantasticas as maneiras particulares com
que o espaco se apresenta de forma incoerente com o mundo empirico e,
ao mesmo tempo, aproximando-se deste, para provocar no leitor a duvida
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sobre qual das duas configuracdes espaciais faz parte de seu mundo, re-
almente. Segundo o autor, é por meio da articulacdo espacial nos textos
literarios que o leitor consegue, também, construir sentidos de que o que
esta lendo € insélito ou nao, pois os fatos narrados necessitam de uma
localizagdo, ambientacdo e caracterizacdo que permitam as inferéncias do
leitor, de que um texto é visto como fantastico.

A partir das abordagens aqui discutidas, pode-se pensar que os tex-
tos literarios fantasticos, assim como o préprio termo, possuem multiplas
configuragdes. O que hd em comum € a presenca de eventos insdélitos nos
escritos. Dessa forma, buscou-se aqui investigar o conto “A mulher que
envelheceu”, a luz do insdlito ficcional, caracteristica comum aos concei-
tos atribuidos por diversos tedricos da area, ao fantastico e a seus subgéne-
ros. Parte-se da nog¢ao de que o fantastico, no conto em destaque, da-se de
variadas formas, desde o fantastico puro, passando pelo fantastico estra-
nho e chegando também ao fantastico contemporaneo. Na secdo seguinte,
delineamos tal anélise.

O INSOLITO EM “A MULHER QUE ENVELHECEU”: OS LI-
MITES DO(S) FANTASTICO(S)

O conto “A mulher que envelheceu” trata do caso de Dona Celina, a
protagonista e, de certa forma, narradora de sua prépria histdria. O texto
literario em analise possui um primeiro narrador, que apenas apresenta
rapidamente a personagem central e depois d4 voz a ela, durante a maior
parte da trama, para narrar seu misterioso caso.

O titulo é uma porta de entrada para a trama, deixando claro que uma
mulher “envelheceu”. No entanto, logo no inicio do conto, o leitor depa-
ra-se com uma quebra de expectativa de seu mundo real, Dona Celina de
Alencar é identificada como uma mulher que apresenta caracteristicas de
uma senhora de idade avancada. Isso constituir-se-ia em algo comum, se
ndo pela mulher ter um trago peculiar, ela tem apenas 28 anos de idade e
apresenta os cabelos ja totalmente brancos, como indica o trecho que da
inicio a narrativa:

Quando D. Celina de Alencar nos disse que tinha vinte e oito anos de ida-
de, nés todos a fixamos, disfar¢ando discretamente o espanto dos olhos.
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Vinte e oito anos apenas e toda aquela cabeleira cor de algodado, sem um
fio preto, mais alva que a cabeleira das avozinhas dos contos!

D. Celina percebeu o nosso espanto, teve um sorriso triste, uma expressao
de amargura na voz:

- S6 mesmo aos intimos confesso a minha idade. Os outros nao acredi-
tardo nunca. Isto foi uma noite de sofrimento, uma tinica noite. O meu
cabelo era, ndo ha muitos anos, o cabelo mais preto da cidade. Uma noite
bastou para o envelhecer. Um filho, as circunstancias tragicas, ou me-
lhor, estranhas, da morte de um filho (Correia, 1921, s/p, grifos nossos).

O narrador relata que ele e os demais que estdo a ouvir a protagonista
do conto, ao perceberem sua caracteristica incomum e saberem sua idade,
demonstram-se espantados. Apds essa primeira acdo, o narrador continua
enfatizando o traco peculiar da senhora e em outro momento, a prépria
Dona Celina toma para si o lugar de narra¢do e demonstra ciéncia de que
nem todos acreditardo na sua verdadeira idade, trazendo, ja nesse primeiro
momento, a ideia de anormalidade, vista pela sociedade. Além disso, no
final desse trecho, pode-se observar que a personagem central da pistas de
que o que ocasionou a sua caracterizagao peculiar foi algo estranho e tragico.

Como destaca Todorov (2017):

O fantastico implica pois uma integracio do leitor no mundo das perso-
nagens; define-se pela percep¢do ambigua que tem o proprio leitor dos
acontecimentos narrados. E necessario desde ja esclarecer que, assim fa-
lando, temos em vista ndo este ou aquele leitor particular, real, mas uma
‘funcdo’ de leitor, implicita no texto (do mesmo modo que nele acha-se
implicita a nogdo do narrador). A percepgao desse leitor implicito esta
inscrita no texto com a mesma precisao com que o estao 0os movimentos
das personagens (Todorov, 2017, p. 37).

Portanto, além do olhar para a primeira caracteristica insélita no con-
to, é valido ressaltar as marcas textuais que podem servir para instigar o
leitor a continuar a leitura do texto. Esses aspectos podem servir como
estratégias para incitar o leitor a buscar saber o que aconteceu de diferente
com Dona Celina e como aconteceu, sendo seduzido pelo suspense, a
partir do primeiro paragrafo do conto.

Outro elemento estrutural do conto que pode possibilitar a integra-
¢ao do fantastico no enredo, através de eventos insdlitos, é o espago. Em
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A mulher que envelheceu a personagem central faz associacdes aos casos
anormais no seu cotidiano com o espago em que esta inserida, criando um
ambiente estranho também para o leitor:

- A casa em que fui morar, quando me casei, tinha-me sido deixada por
minha avé, em testamento. Era um casardo de aspecto colonial, entre
arvores seculares, imensas salas em que a gente se perdia. Ficava ali nas
Laranjeiras, no fundo de uma rua silenciosa, a fralda da montanha de
pedra. Logo nos primeiros dias, senti-me mal dentro da casa, com o seu
aspecto sombrio, com aquela rua calada e aquela eterna sombra de arvo-
res que pareciam eternas (Correia, 1921, s/p, grifos nossos).

Do ponto de vista da estrutura da narrativa, um aspecto que tedricos
como Garcia (2007; 2017) e Gama-Khalil (2012) destacam é sobre a im-
portancia dos elementos da narrativa literaria para a irrupc¢ao do insélito.
Segundo o primeiro autor, essa irrup¢do pode se desenvolver em qualquer
uma das categorias da narrativa. Ja para Gama-Khalil (2012), dentre os
elementos da narrativa, o espaco exerce fundamental papel na construgao
de um texto fantastico, a partir da sua apresentacio insolita.

E interessante comoa personagem central apresenta a casa em que
morava, com aspectos caracteristicos de uma ambientacdo fantastica, em
articulagdo com uma caracterizagao que também da um tom de verossi-
milhanga ao espago apresentado, visto que era localizada geograficamente
e era enorme.

Nas palavras de Gama-Khalil (2012, p. 32):

um dos principais motores para a hesitacdo do leitor diante do mundo por
ele lido ou para a ambiguidade instaurada na narrativa é a forma como
0s espagos narrativos aparecem organizados, sendo essa organizacdo, em
muitissimos casos, a responsavel pela consequente hesitacdo ou ambigui-
dade. Nesse sentido, acreditamos que a configuragio dos espagos ficcio-
nais define em grande escala a densidade dos efeitos de sentidos gerados
pela narrativa fantastica, de forma a torna-la mais aberta e plural.

No trecho da narrativa, supracitado, Dona Celina da indicios, por
meio de marcas textuais, de que o espago em que estava inserida possuia
algo anormal. A casa é caracterizada como sombria, antiga, e situada em
uma rua silenciosa. Tais identificagdes provocavam-lhe sentimentos nega-
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tivos, incitavam-lhe medo.

Além de sua prépria casa, a protagonista estende a caracterizagdo ne-
gativa do espago também a residéncia de uma outra personagem, que ela
chama de “bruxa”, um trago que pode provocar uma hesitacdo no leitor,
pois tal adjetivo comumente possui uma carga semantica pejorativa. Dona
Celina conta ao leitor que, na casa da tal “bruxa”,

as arvores tinham um tamanho descomunal, umas junto das outras,
apertadas e espessas como numa floresta cerrada. Havia uma escuridao
em tudo. Parecia que o sol nunca tinha podido rasgar, com os raios, a es-
pessura daquelas arvores. Nunca devia ter entrado um raio de sol naquela
chacara (Correia, 1921, s/p, grifos nossos).

Conforme Ceserani (2006), os textos fantasticos possuem sistemas
tematicos que lhe sdo predominantes, um deles é a recorréncia de aspectos
que remetem a escuriddo, ao mistério e que coloca em oposi¢ao os binarios
claridade/escuridao, por exemplo. Esses mecanismos contribuem para que
tanto as personagens como o proprio leitor se insiram nos textos fantasti-
cos, provocando neles reflexdes sobre seus espacos reais e as organizacoes
em que se inserem. No fragmento supracitado do conto, a protagonista
descreve o espaco em que a segunda personagem mora, com caracteristi-
cas que podemos considerar contribuintes para a irrupc¢io do insélito na
narrativa: as arvores tinham tamanhos anormais, o sol parecia ndo entrar
na habitacdo da “bruxa”, pois era um ambiente constantemente escuro.

Contribuindo ainda mais para a criagdo de um espago ambiguo, Dona
Celina apresenta o principal costume de sua vizinha “bruxa”, esta tinha o
habito de criar animais, mas ndo os domésticos, pois:

Havia um sem nimero de aves: emas, avestruzes, galinholas, perdizes,
gansos e pavoes que gritavam noite e dia; havia macacos de todos os
tamanhos, antas, capivaras, cobras colossais, gatos agrestes, caititus,
veados e, ao que os vizinhos contavam, debaixo daquelas arvores criavam-
se também grandes feras. De uma vez eu propria vi entrar trés gaiolas
de ferro com uma ong¢a malhada, duas cobras formidaveis e uma macaca
quase do tamanho de uma mulher (Correia, 1921, s/p, grifos nossos).

A senhora tem a pratica de criar animais, mas ndo sdo os que nor-
malmente se criam e sim animais selvagens, como é possivel criar-se
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tantos animais silvestres nesta casa? Na sociedade realistica isso é ilegal,
inaceitavel socialmente anormal. Tem-se, nesse ponto da leitura do con-
to, um forte impacto por parte do leitor empirico com o seu mundo real,
ndo é um fato sobrenatural, mas que pode se configurar como um feno6-
meno insoélito, rompendo a organizacdo bem estruturada da realidade do
leitor e fazendo-o enxergar e refletir sobre isso (Roas, 2014).

Seguindo a direcdo dos eventos insélitos apresentados em “A mulher
que envelheceu”, Dona Celina relata: “Pouco tempo depois de nascer o
meu primeiro filho comeg¢ou a dar-se em nossa casa um caso estranho
- sumiam-se as coisas” (Correia, 1921, s/p, grifos nossos). O caso dos
sumicos é apresentado pela narradora como algo misterioso, podendo
provocar um suspense no leitor, o que se corrobora com a afirmacao de
Gomes (2018):

Enquanto figura responsavel por situar o leitor no contexto em que a
narrativa ocorre e expor o acontecimento sobrenatural presente nela, o
narrador é fundamental para que a instauragio do fantastico ocorra de
forma satisfatoria o suficiente para gerar a duvida e crivel na medida em
que possa proporcionar a sensa¢do de medo (p.89).

Quem sera que estd sumindo com as coisas da casa da protagonista?
Sera a “bruxa” vizinha? Exercendo o papel, de forma simultanea, de nar-
radora, a protagonista do conto conduz o leitor por uma linha constante
de davida.

Cooperando para as ambiguidades com que o leitor pode se con-
frontar, a personagem central ainda acrescenta: Nao havia possibilidade
de desconfiar-se dos criados - todos velhos amigos da casa, servidores
leais do tempo de minha mae (Correia, 1921, s/p, grifos nossos). Assim,
Dona Celina responde a um dos pensamentos que podem se instaurar na
mente do leitor: os criados ndo lhe estariam subtraindo os pertences? A
propria Dona Celina acaba por buscar responder a tal questao.

0 caso do sumigo de pertences de sua casa sera importante para o
desfecho do conto. Além de tudo o que lhe estava acometendo, uma outra
noticia servira para desestabilizar seus nervos. A personagem conta que,
apoés o quinto més, seu filho adoeceu subitamente e faleceu. Ao velar o
corpo do infante e deixa-lo sem a presencga de outra pessoa, por pouco
tempo, apds ela sentir um mal-estar, algo inusitado acontece:
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Mas, ao entrar na sala, quase que tombei no chdo, com um grito. Ti-
nha desaparecido o cadaver de meu filho. Ali, sobre a mesa, entre flores
como eu propria o havia colocado, ndo estava. Procuramo-lo pela sala
inteira, procurdmo-lo por todos os cantos da sala, por todos os escani-
nhos da casa, doidamente, apavoradamente - ndo estava. Ndo creio que
haja uma criatura capaz de avaliar a minha situagdo naquele momento.
O meu caso era um caso novo, inteiramente estranho, estranhamente
horrivel. Nio acredito se tenha dado cena mais singular, mais mons-
truosa e mais imprevista com qualquer outra mae. Fiquei como louca.
0 meu marido perdeu a cabeca. Nao houve em nossa casa um espirito
calmo. Ia escurecendo. Era necessaria uma medida qualquer. Como po-
deria ter desaparecido um cadaver de cima de uma mesa, na sala de visi-
tas, no pequeno espaco de tempo em que deixamos a sala sem guarda?!
(Correia, 1921, s/p, grifos nossos).

Esse trecho pode se traduzir em uma verdadeira cena de terror ndo
sé para a personagem, mas também para o leitor. Quem ou o que poderia
ter desaparecido com o corpo de uma crianca morta? E por qué? Tem-se
aqui marcas discursivas que permitem um olhar para o conto como tendo
caracteristicas fantasticas, a protagonista usa as palavras “grito”, “doida-

mente”,
para se referir ao acontecimento, buscando recriar o contexto de medo em

» o« » o« »oa

apavoradamente”, “estranhamente”, “monstruoso”, “imprevisto”

que estava inserida. E continua,

O caso era de uma estranheza desnorteadora. Ndo havia espirito ca-
paz de lhe encontrar explicacdo. Foi interrogada a vizinhanga. Ninguém,
ninguém podia penetrar no mistério. Um roubo? Teria alguém entrado e
roubado a crianga morta? Impossivel. Para que se quer um cadaver? De-
fronte ficava uma quitanda e a quitandeira jurava nao ter visto ninguém
entrar ou sair. Ndo ha, ndo havera nunca quem avalie a noite tremenda
que passei. De manha cedo os meus cabelos, que eram os mais pretos
da cidade, estavam brancos, da cor que hoje os tenho, mais alvos que
uma pasta de algodao (Correia, 1921, s/p, grifos nossos).

Nesse fragmento da narrativa tem-se uma primeira resposta aos even-
tos vistos como insélitos em “A mulher que envelheceu”. Dona Celina
justifica que seus cabelos ficaram totalmente brancos no dia seguinte ao
sumico do cadaver de seu filho. Considerando a perspectiva de Todorov
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(2017) de que o fantastico ndo dura mais que uma hesitacio do leitor en-
tre duas possibilidades de explicagdo, uma natural ou outra que pode ser
sobrenatural, o conto analisado, a partir do fragmento citado, deixa de ser
o que Todorov (2017) chama de fantastico puro e passa a ser visto como
um subgénero do fantastico, o fantastico estranho, tendo em vista que,
embora tenha sido apresentada uma explicacio, esta se afasta do mundo
real. Como pode uma mulher tdo jovem ter os cabelos transfigurados de
pretos para brancos em apenas uma noite?

Ademais, o desfecho do conto também deixa duividas sobre o caso de
Dona Celina. Ha no final da narrativa, uma explicacdo para os sumicos
dos objetos e do corpo do filho da protagonista:

- Eacrianga, o cadaver? Perguntei afoitamente. Ela teve um tom de
amargura maior na voz: - Foi encontrado, ao meio-dia, na chicara vi-
zinha, a da velha bruxa. - Era uma roubadora de cadaveres, a velha?
- Ndo. Quem roubara o corpo do meu filhinho fora a macaca, aquela
grande macaca, do tamanho de uma mulher, que eu vira, um dia, entrar
na chécara da bruxa. Escapulia da jaula e roubava coisas pela vizinhanga,
com uma sutileza imperceptivel. Era ela quem nos roubava os objetos
em casa. E foi uma cena que nunca mais me saiu da cabega, a da macaca
com o cadaver de meu filho (Correia, 1921, s/p, grifos nossos).

Partindo-se, ainda, da concepgao de Todorov (2017) sobre os subgé-
neros do fantastico; e de que, no desfecho de “A mulher que envelheceu”,
o leitor toma ciéncia de uma explicagao para os casos de sumico dos per-
tences de Dona Celina, assim como para o sumigo do corpo de seu filho
falecido, pode-se inferir que o conto pode se caracterizar como pertencen-
te ao fantastico estranho, também nesse ponto. A resolucdo do mistério
dos sumicos ndo se configura em algo sobrenatural, mas estranho.

Além disso, em varios momentos da narrativa, a protagonista relem-
bra ao leitor que estava com os nervos exaltados, principalmente, pelo ba-
rulho que os animais da “bruxa’ faziam cotidianamente, o que ficou ainda
mais intenso apds o nascimento do seu primeiro filho. Sera que a raiva de
Dona Celina para com a sua vizinha “bruxa” a fez associar os fatos com
ela acontecidos, como causados pela “velha”, assim como para os desti-
natarios explicitos do trecho acima que “afoitamente” questionavam se a
velha era roubadora de cadaver? Este é um questionamento que o leitor
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empirico pode fazer a si proprio durante a leitura do conto e que contribui
para que fique em constante divida sobre o que sucede na trama ficcional
e a possibilidade de suceder em sua realidade. O que se pode, na busca de
uma classificagdo para esta andlise do conto, considera-lo como fantastico
puro, estranho ou fantastico contemporaneo.

No entanto, ao mesmo tempo que é, por vezes, visto como fantastico
puro e estranho, o conto também é passivel de ser analisado sob o viés do
fantastico contemporaneo, tendo em vista que se deve olhar para a trama
ficcional como um todo. Embora tenha sido explicado o sumico das coi-
sas, ndo ha uma compreensao racional sobre o sibito embranquecimento
dos cabelos da protagonista e o caso do roubo do cadaver de um bebé
por uma macaca, um animal selvagem, que Dona Celina relata ser quase
do tamanho de uma mulher e ndo ser percebida por ninguém, enquan-
to cometia os roubos, tanto dos objetos como do cadaver. Como pode
avelha “bruxa” criar tantos animais selvagens, livremente? Tém-se aqui
outras inquieta¢des sem respostas no conto, e podem configura-lo como
sendo também um fantastico contemporaneo, pois os eventos narrados
sdo insdlitos e anormais e, embora nio sejam sobrenaturais, servem para
desestabilizar o mundo empirico do leitor.

Portanto, no decorrer do conto sdo construidas ambiguidades que
provocam no leitor impasses cujas respostas buscam, ao final da narrativa,
0 que ndo sao de todo encontradas. O que lhe causa inquietacao e curiosi-
dade sobre os eventos narrados. E para o olhar analitico deste estudo, ha a
possibilidade de que coexistem na construcdo da trama ficcional os vieses
do fantdastico, manifestados pela presenca do insélito ficcional.

A PERSISTENCIA DAS AMBIGUIDADES OU AS
CONSIDERACOES FINAIS?

Na presente pesquisa, buscou-se analisar o conto “A mulher que en-
velheceu”, do autor maranhense Viriato Correia, a luz do insolito ficcio-
nal, como caracteristica fundamental em uma narrativa que se apresenta
como fantastica ou como vertente desta. Para empreender a analise, foram
enfatizados dois elementos estruturais do texto literario: personagem e
espaco. Considerando os aspectos citados, em articulagido com a mobili-
zacdo teorica aqui delineada, pdde-se observar como o género fantastico
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se apresenta no corpus deste trabalho de maneira hibrida.

Constataram-se as multiplas faces do fantastico e de seus subgéne-
ros no texto objeto deste trabalho, principalmente, pela maneira como os
eventos insdlitos se ddo no decorrer da trama ficcional. Ora, como algo
que causa constante ambiguidade no leitor, isto é, sem possibilidade de
explica¢des, naturais ou sobrenaturais. Ora o texto elenca explicacoes para
os eventos insolitos passiveis de existirem no mundo real, ora ndo. Sendo,
portanto, configurado como fantastico e estranho, ao mesmo tempo.

Além disso, ha na trama eventos insoélitos que, mesmo nao sendo
sobrenaturais ou ndo tendo explicacdes estranhas, sao fantasticas contem-
poraneas, pois sdo anormais e tém a fun¢ao de provocar no leitor a reflexao
sobre seu préoprio mundo real, chocando-o e levando-o a perceber que
o seu mundo néo é tdo bem planejado como parece. Tais configuracoes
permitem a persisténcia das ambiguidades e plurissignificagdes de quem
1€ o conto.

A partir da andlise realizada, espera-se que outras investigacdes sejam
feitas para além da aqui desenvolvida, uma vez que essa é apenas uma das
variadas possibilidades de sua leitura, sendo aberta a novas e muiltiplas ou-
tras. Enfatiza-se, ainda, que a pesquisa pode contribuir com a academia,
tendo em vista que a andlise pode vir a servir como fonte de investigacao
a pesquisadores posteriores que se interessem pela tematica das vertentes
do fantastico na literatura ou em outras artes. Outrossim, este trabalho
podera também somar-se a outras pesquisas, colaborando para o enrique-
cimento da fortuna critica da produgao literaria do escritor maranhense,
Viriato Correia, dentro do escopo teédrico aqui enfatizado.
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PENELOPE - A AUTONOMIA FEMININA EM
ULYSSES DE JAMES JOYCE

Joana D’Arc Almeida da Silva
Herasmo Braga de Oliveira Brito

CONSIDERACOES INICIAIS

Ao longo dos séculos, as mulheres tém enfrentado desafios impostos
pelo sistema patriarcal que sempre atribuiu a elas papel inferiorizado na
sociedade. Tais desafios sdo retratados em obras literarias refletindo a rea-
lidade dessas mulheres, ou seja, a Literatura tem servido como um espelho
da sociedade. Alguns estudiosos vém desarticulando as “velhas narrativas”
que sempre colocaram o sujeito feminino como objeto e nunca como pro-
tagonista de sua proépria histéria, como o critico literario Herasmo Braga
(2016). Com Braga surge o Neorregionalismo, uma interpretagao que vai
além das questdes de géneros, estendendo-se aos enredos. Nesse sentido,
a literatura tem sido um meio potencial para demonstrar os enfrentamen-
tos e conquistas desse publico. Essas narrativas refletem nao somente as
lutas enfrentadas por muitas mulheres, mas também resisténcia, resili-
éncia e determinacido em conquistar autonomia. Como ja exposto, essa
representacdo tem sido um campo vasto e significativo de pesquisas na
Literatura, como € o caso dos estudos Neorregionalistas.

A Literatura Neorregionalista tem como uma de suas caracteristicas a
autonomia feminina que se realiza no protagonismo e no exercicio da pos-
se de si e ndo mais assumindo papéis de subalternas, coadjuvantes, apenas
com aparigdes sempre em fungdo de uma figura masculina - esposas, maes
e/ou filhas. Diante do exposto, temos como objeto de observagdo para este
trabalho o romance Ulysses, do escritor irlandés, James Joyce.
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Ulysses, considerada uma obra prima da Literatura mundial, apresenta,
ao nosso olhar, um forte carater Neorregionalista, pois, no romance, Joyce
apresenta o tltimo epsodio, Penélope, através da personagem Molly, esposa
do protagonista' Leopold Blomm. Com Penélope, James Joyce desempe-
nha um papel crucial ao abordar a autonomia feminina em um contexto
profundamente patriarcal, apresentando na narrativa uma mulher ousada,
a frente de seu tempo, como protagonista do desfecho do romance.

A personagem Molly Bloom é uma mulher forte e sensual, que desa-
fia as convengdes sociais de sua época. Seu mondlogo interior é um retrato
poderoso e completamente fora dos padrdes estabelecidos pela sociedade
patriarcal. Ela desafia as expectativas de comportamento feminino, ex-
pressando abertamente suas experiéncias, desejos e anseios, rejeitando a
ideia de repressao sexual e emocional sem nenhuma preocupag¢do com jul-
gamentos. E através da voz de Molly Bloom, que concentra-se em fluxos
de consciéncia, que o autor mostra ao leitor a representacao feminina e sua
autonomia no romance.

Do exposto, o presente artigo pretende apresentar o romance Ulys-
ses (2012) através da analise centrada em Molly Bloom, a protagonista
do dltimo episddio, Penélope. No romance, a presenca masculina é muito
intensa em quase toda a trama, com um enredo fortemente representado
por questdes masculinas, cercado por grandes destaques dado aos homens,
porém é no ultimo capitulo que “ouve-se” a voz da mulher. Destarte, o ob-
jetivo desta pesquisa é apresentar a autonomia feminina e como o escritor
rompe com a tradicdo patriarcalista e apresenta a mulher como sujeito de
sua historia, em que a ela tem total liberdade de expressao.

Considerada por muitos uma obra de leitura dificil, Ulysses apresenta
um nivel de complexidade pela forma, contelddo e extensao - capitulos
com extensos paragrafos, a falta de paginacao e de titulos caracteriza a
obra como complicada e, por vezes, considerada por alguns, uma leitura
cansativa, exigindo maior dedicagdo. A técnica usada por James Joyce
sem duvidas desafia o leitor: a falta de pontuacgao, hifens, virgulas, um
estilo de escrita que ndo obedece as normas e/ou regras gramaticais. Sem
pontuacdes, muitas vezes o leitor é levado a desvendar palavras para que

1. Leopold Blomm é o protagonista dos 17 epsé6dios do romance, sendo colocado no ultimo
epsé6dio como antagonista e sua esposa, Molly Bloom, assumiu o papel de personagem cen-
tral no epsédio 18.
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possa entender o enredo. A dificuldade apresenta-se nio s6 pela escolha
da técnica de escrita em que o autor cria, inventa novas palavras, faz jun-
coes de termos (como por exemplo portamelecas, cobrasmarinhas, benhe-
ducada, trintecinco, vinhescuro), como também pelo discurso indireto li-
vre, através de interminaveis monologos internos - fluxos de consciéncia.
Sao muitas as questdes na obra que a faz ser classificada como in-
tricada e que dificultam a imersdo do leitor em sua leitura, a exemplo:
alinguagem da narrativa, as constantes mudangas de estilo, as multiplas
camadas de significado e as inumeras alusdes a cultura irlandesa, com
destaques as referéncias histdricas e culturais, exigindo uma aten¢do mi-
nuciosa, a necessidade de consultas a guias ou notas explicativas para
uma melhor compreensao sao pontos que podem ser considerados obs-
taculos para aqueles leitores que procuram uma leitura mais acessivel e
direta. A sequéncia dos capitulos do romance se torna também grande
desafio que pode tolher o leitor, pois exige uma imersdo no enredo de
forma a encadear os fatos linearmente, uma vez que cada episédio parece
ser uma nova obra.

A extensdo da obra, as “infindaveis” 1106 paginas distribuidas em
18 capitulos, é considerada, por muitos leitores, um dos pontos centrais
para atribuir a obra a rotulacdo de complexa, como ja dito anteriormente
e tornar a leitura um ato cansativo, desafiador e até desinteressante, tor-
nando a experiéncia de leitura mais exigente. E, até mesmo a exposicdo
de ideias comuns, fisiondmicas, como: ir ao banheiro, defecar, tomar ba-
nho, urinar - situa¢ées banais que fazem o leitor pensar ser desnecessario
as descrigdes no enredo e pode ser visto como apenas uma forma de dar
volume ao livro®.

Porém, o romance ndo apresenta somente dificuldades. Ulysses
(2012) é uma obra enriquecedora, que revela a genialidade do escritor
em sua producao, utilizando uma variedade de estilos literarios, o uso de
linguagem simples, clara, abordando o cotidiano de pessoa comuns com
seus dilemas, promovendo ao leitor uma rica experiéncia de leitura reple-
ta de detalhes e significados sutis. A técnica utilizada através dos fluxos

2. Ao tempo em que se pontua estes temas como banalidades no enredo, considerando-os
como um impasse a mais para a fluidez da leitura, entende-se que eles podem ser também
considerados convenientes e precisos, mostrando a leveza do autor ao apresentar agoes es-
sencialmente basicas do cotidiano de pessoas comuns, em uma escrita tdo complexa, usados
estrategicamente pelo autor para atrair o leitor a perceber-se no romance.
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de consciéncia pode ser visto também como uma forma de promover
a participagdo do leitor na obra, adentrando a mente das personagens,
conhecendo sua intimidade e até podendo pensar junto com elas, bem
como pode ser um convite ao receptor do romance a fazer um mergulho
em sua intimidade também, visitando questdes psicoldgicas e emocio-
nais, proporcionando uma experiéncia intima e imersiva, onde os limites
entre consciente e inconsciente se dissolvem. Os mondlogos interiores
revelam a complexidade psicolégica das personagens, oferecendo uma
visdo transparente de suas emocgoes, desejos e dilemas internos, enquanto
exploram a multiplicidade de vozes e perspectivas que habitam a mente
humana. Como um forte elemento no romance, essa técnica enriquece
a narrativa.

Para o desenvolvimento dessa pesquisa, a metodologia utilizada é
qualitativa, de cunho bibliografico, tendo como fundamentacio tedrica
béasica os estudos de Brito (2017), Galindo (2016), Woolf (1987), Telles
(2004) e Zolin (2004).

O enredo de Ulysses (2012) se passa em Dublin, Irlanda, no ano de
1904, retrata a rotina do escritor Leopold Bloom, que comec¢a na manha
do dia 16 de junho, as 8h, e termina na madrugada do dia 17, as 2h. A
data escolhida pelo autor para o desenrolar do enredo faz referéncia a
um acontecimento de suma importancia pessoal. No dia 10 de junho de
1904, em Dublin, James Joyce, aos 22 anos, conhece Nora Barnacle com
entdo 20 anos, 6 dias depois, exatamente em 16 de junho de 1904 eles
fizeram amor pela primeira vez. A data do romance é o Bloomsday (O dia
de Bloom).
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A OBRA - ALGUMAS CONSIDERACOES

Ulysses (2012) é um paralelo da Odisseia de Homero e cada um esta relacionado a obra grega.
Joyce orienta a leitura através de um esquema. Para melhor compreensao do exposto, segue
abaixo:

Titulo Cena |Hora | Orgio Arte |Cor Simbolo Técnica
X . Branco, . o
1. Telémaco |A torre [08h Teologia Ouro Herdeiro [Narrativa (jovem)
2. Nestor A escola [10h Historia  |[Marrom [Cavalo Catecismo (pessoal)
3. Proteu A praia [11h Filologia  |Verde Onda Monélogo (masculino)
4. Calipso A casa  [08h Rim Economia |[Laranja (Onda Narrativa (madura)
Botanica,
5. Lotéfagos O banho [10h (Genitai s O, nllca Eucaristia [Narcisismo
quimica
O B ,
6. Hades ., . 11h |Coragdo Religido ranco Coveiro Imcubismo
cemitério preto
7. Eolo O jornal 12h |Pulmdes Retérica  Vermelho Editor Entimemadtica
8. Lestrigdes |0 almoco |13h [Eséfago |Arquitetura Policiais  |Peristaltica
9.Cilae A Stratford,
14h  Cérebro |Literatura Dialética
Caribdis biblioteca ' . Londres et
10.Roched:
ochedos Asruas [15h |Sangue Mecanica Cidaddos [Labirinto
Errantes
. A salade . .
11.Sereias 16h Ouvido |Mdsica Gargonetes [Fuga per canonem
concretos
12.Ciclope A taverna(17h Musculo [Politica Feniano Gigantismo
B Olhos, . Cinza, . Tumescéncia,
13.Nausicaa |As pedras 20h i Pintura Virgem .
nariz azul detumescéncia
14.Gado do . Desenvolvimento
0 hospital22h  [Utero Medicina Branco Maes v Vl .
sol embrionario
Aparelh
15.Circe O bordel 0Oh parefo Magia Prostituta Alucina¢do
locomotor
16.Eumeu |0 abrigo [1h Nervos  |Navegac ao marinheirosNarrativa (velha)
17.1taca A casa 2h Esquel eto |Ciéncia Cometas  [Catecismo (impessoal)
18.Penélope |A cama Carne Terra Monologo (feminino)

A obra comeca com o episddio 1 Telémaco, a cena é a torre, a arte
teologia, cor branco, ouro, o simbolo herdeiro e a técnica é a narrativa
jovem. O personagem Stephen Dedalus e seu amigo Buck Mulligan,
estudante de medicina vao até o telhado da torre Martello, onde vivem.
Dedalus esta descontente com Mulligan por ter convidado Haines, outro
estudante para dividir a torre com eles e também por ter ouvido algo que
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ele falou sobre sua mae falecida. Depois do café os 3 vao até a praia cami-
nhar, presenciam o resgate de um afogamento e combinam um encontro
as 12:30h no pub, mas Stephen, aborrecido, decide ndo voltar para a casa.

0 livro trata de temas comuns, de situacoes que fazem parte do dia
a dia da vida de qualquer ser humano, da relacao pessoal, da intera¢do
entre pessoas simples e reais. A banalidade com que o autor pontua a
narrativa pode ser o que faz Ulysses (2012) ser interessante aos que se
desafiam adentrar em sua leitura. A forma como ele expde o real na ficc-
¢do, contando historias didarias em que muitos se reconhecem através das
personagens na trama, por especulacoes ou para além delas. Arrisca-se
dizer que é o que torna a obra atrativa e, por isso também, seja tao dificil
sua compreensdo, ao compara-la a episédios reais, situagdes corriqueiras
da vida humana com todos o seus dilemas e complexidades.

Dentre os temas abordados no romance, pode-se destacar as dificul-
dades enfrentadas por familias, como por exemplo: a relacao entre mae
e filha, que por algum motivo ndo se apresenta positivamente, a morte,
as dores da perda, casamentos fracassados em que homem e mulher nao
se reconhecem mais como um casal, mas mantém a relagao aparente, fa-
milias desestruturadas, mulheres sexualizadas e subalternizadas, etc, sdo
questdes vivenciadas pelas personagens no romance.

Nesse contexto, James Joyce usa do ficcional para apresentar o real,
0 que vai ao encontro dos estudos da pesquisadora Raimunda Celestina
ao pontuar que a Literatura busca representar a realidade, frequente-
mente, com base em fatos histéricos. Assim, pode-se entender a obra
literaria como potencialidade para emergir vozes, como eficicia para a
leitura de mundo, de modo que a ficcdo é um espaco de possibilidades
para a exposicdo das vozes de sujeitos femininos que, ao longo do tempo,
foram silenciados, sobretudo as mulheres da sociedade da época em que
o romance foi escrito.

Ao destacar a personagem de Penélope, James Joyce oferece uma
visdo perspicaz e desafiadora do papel da mulher na sociedade. Molly
Bloom se torna um simbolo de resisténcia, questionando e contrariando
as restricoes impostas as mulheres pela sociedade patriarcal.

Ulysses (2012) termina com o episédio 18, Penélope, a cena é na cama,
sem hora determinada, o 6rgao é a carne, o simbolo é a terra e a técni-
ca utilizada é o mondlogo feminino, um fluxo de consciéncia; a auséncia
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de pontuacio no episddio nos conduz a velocidade dos pensamentos de
Molly. Este episodio é destinado a presenca de Marion Bloom, a Molly.
Ela esta ao lado de Leopold Bloom, na cama. E durante esse capitulo que
o leitor passa a conhecer uma mulher romantica, carente e até ciumenta,
amulher que disse “sim” a uma vida a dois, mas que se encontra solitaria.
A partir desse momento da trama é possivel acompanhar a intimidade
de Molly, o que se passa por sua cabeca, seus desejos, aflices, dores, as
reminiscéncias de sua infancia e a inquietagcdo com o pedido inusitado de
seu marido para levar-lhe café na cama. Esse fato é a abertura do episddio:

Sim porque ele nunca fez uma coisa dessa de me pedir café na cama com
dois ovos desde o hotel City Arms quando ele ficava fingindo que ficava
de cama com uma voz de doente posando de principe pra se fazer de in-
teressante praquela velha coroca da senhora Riordan que ele achava que
tinha bem na palma da mao e ela ndo deixou nem um tostao pra gente
tudo pras missas praelaeaalmadela][...] (Ulysses, 2012, p.1037).

E dificil para a Sra. Bloom entender tal pedido do marido. Sua ati-
tude a deixa pensativa e intrigada, pois, desde a morte de Rudy que ele a
servira café na cama, ha 11 anos, e agora esse comportamento inusitado
suscitou desconfianca e questionamentos sobre o que o teria levado a tal
mudanca. O excerto acima demonstra a inquietagdo de Molly Bloom em
relacdo a atitude machista de seu esposo ao esperar dela serviddo, o que
representa um reflexo do ciclo vicioso das relacdes de poder. Diante da
atitude de Leopold Bloom, ela passa a refletir sobre a falta de atencao e
consideracdo dele para com ela e relembra uma experiéncia passada em
que ele fingia estar doente para ganhar favores da Sra. Riordan, outra
forma de colocar a mulher no lugar de submissao.

Durante o desenrolar dos episddios, temos a presenga de Molly em
muitos pensamentos de Bloom e é através destes que conhecemos a es-
posa infiel, egocéntrica e devassa, a imagem negativa de uma mulher que
ndo atende aos padrdes estabelecidos pela sociedade da época, 1904.

0 pedido de Leopold para receber o café da manha na cama da
inicio a uma série de pensamentos de Molly. Enquanto Bloom dorme a
seu lado, ela faz uma viagem no mais intimo de si, em variados fluxos de
consciéncia lembra de sua infancia em Gibraltar, suas primeiras relagdes
e fantasias sexuais, a traicdo com Boylan (na tarde) e com tantos outros
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amantes; o incdmodo momentaneo com seu corpo é a chegada repentina
da menstruagdo que a faz dar uma pausa em seus pensamentos para que
va até o banheiro.

De volta a seus pensamentos, pode-se passear pela mente de Molly e
acompanhar tudo o que ela pensa e sente. Sua inquietacdo com o pedido
inusitado de Bloom nos faz ver agora uma mulher apaixonada pelo ma-
rido, insegura e com receios que ele tenha outra, como vemos no excerto
abaixo:

[..] é alguma cadelinha que ele arrumou por ai em algum lugar ou can-
tou escondido ah se elas conhecessem esse aqui que nem eu conheco
sim porque anteontem ele estava escrevinhando alguma coisa uma carta
quando eu entrei na sala da frente pra pegar fésforo pra mostrar pra ele a
morte do Dignam no jornal até parecia que alguma coisa tinha me avisa-
do e ele cobriu com o mataborrio fingindo que estava pensando sobre os
negocios entdo muito provavelmente era isso mesmo pra alguma fulana
que acha que se deu bem com ele [...] (Ulysses, 2012, p. 1039).

No fragmento destacado, temos a presenca de uma mulher real, que
sofre com o distanciamento do marido, a inseguranca e o fracasso do
casamento. Percebe-se sua fragilidade e o sentimento de ter sido “tro-
cada” por “alguma fulana” qualquer. Em seu monélogo, Molly mostra
desilusdo com o homem com quem casara e que se tornou um desconhe-
cido para ela, apesar de tantos anos de casamento - “esse aqui que nem
eu conhego”. A narrativa de Penélope se encerra com as lembrancas de
Molly sobre Leopold, o pedido de casamento e o seu “Sim”, momento
em que ela descreve com carinho e recorda o momento em que acreditou
que seria feliz ao lado dele:

[...] sim e como ele me beijou no pé do muro mourisco e eu pensei ora
tanto ele quanto outro e ai pedi com os olhos pra ele pedir de novo sim
e ai ele me perguntou se eu sim diria sim minha flor da montanha e
primeiro eu passei os bracos em volta dele sim e puxei ele para baixo
pra perto de mim pra que ele poder sentir os meu peitos sé perfume sim
e o coracdo dele batia que nem louco e sim eu disse sim eu quero Sim
(Ulysses, 2012, p. 1106).

Diante do exposto, percebe-se uma Molly romantica, sonhadora e
apaixonada por seu marido, bem diferente da esposa adultera, devassa e
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egocéntrica que foi apresentada ao leitor através de Leopold, durante o
desenrolar dos 17 episédios do romance.

AS PERSONAGENS

Leopold Bloom, apelido Poldy é o personagem principal, o Ulisses
do romance de James Joyce. Judeu irlandés, publicitario, 38 anos, filho
de Rudolph e Ellen, casado com Marion, a ‘Molly’ Bloom. E um homem
comum envolto em sofrimentos relacionados a constantes perdas: a morte
precoce de seu filho Rudy, aos 11 dias de nascido, o suicidio do pai e a
infidelidade de sua esposa. E moderno, caridoso, delicado, empatico com
os homens, mulheres e animais, é considerado esquisito por ter identidade
com o feminino, um homem feminil. Bloom é simpatico, inteligente e
emocionalmente equilibrado, porém solitario, pois desde a morte Rudy
que o seu casamento esfriou, ndo existindo mais uma vida sexual com sua
esposa. Leopold tem conhecimento da infidelidade de Molly, mas sua ati-
tude é passiva diante do fato. E o ‘heréi’ da vida real lutando diariamente
contra suas dores e frustragdes.

Molly Bloom é a “esposa infiel”. A Penélope de James Joyce, repre-
sentada no dltimo epis6dio do romance. Da cidade de Gibraltar, filha de
Brian Tweedy e 6rfa de mae, 36 anos, cantora e sem muita instrugdo. Uma
mulher que gosta de sentir-se desejada, porém de poucas amizades. Divi-
de-se entre a dor da perda de seu filho e os encontros com seu empresario
e amante, Hugh Boylan, o “Blazes”. Durante os 17 episddios a presenca
de Molly s6 é percebida através dos pensamentos de Bloom, porém Joyce
reservou a ela o ultimo episédio, Penélope, onde podemos “ouvir” seus
pensamentos, acompanhar suas dores, sua soliddo, saber de seus desejos,
suas intimidades e confrontar a imagem exposta até o 172 episédio - uma
mulher adultera, insensivel aos sentimentos de Leopold.

Stephen Dedalus é professor de Histdria. 0 Telémaco de Ulysses, fi-
lho de Simon Dedalus e May Dedalus, 20 e poucos anos, em luto pela
morte recente da mae e sem uma boa relagio com o pai. E inteligente,
bem instruido e frequentador de um grupo de estudantes de medicina.
Se comporta de forma antipatica, arrogante, é, por vezes, mal-humorado,
sempre descuidado com sua aparéncia e atormentado pelo remorso de nao
ter atendido ao pedido de sua mae, para rezar por ela, no leito de morte.
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Dedalus é o autorretrato de Joyce aos vinte e dois anos de idade.
A AUTONOMIA DE MOLLY BLOOM

Dividida em seus 18 extensos capitulos, o enredo se passa em 1 nico
dia, 16 de junho, e encerra-se na madrugada do dia seguinte. Na narrati-
va, vé-se acontecimentos que giram em torno da vida de Leopold Bloom,
Stephen Dedalus e Molly ou a “Sra. Bloom”. Dezessete desses capitulos
sdo centrados nas figuras masculinas, em especial Leopold Bloom e Ste-
phen Dedalus (ha muitas outras presencas masculinas), Molly tem pouca
participacdo, porém as poucas vezes que aparece ¢é através das lembrancas
de seu marido Bloom, apresentada ao leitor como uma mulher infiel.

O autor do romance deixa clara a traicao da esposa de Leopold e
mostra que ele tem certeza da traicdo de sua esposa. Um momento em que
esta situacdo se evidencia é quando ele recebe uma carta para Molly, do
Sr. Boylan. E através dessa carta que inicia a saga de Leopold pela cidade:

Duas cartas e um cartdo repousavam no piso da entrada. Ele parou e os
recolheu. Senhora Marion Bloom. Seu coragao veloz ficou lento de pron-
to. Letra segura. Senhora Marion.

- Poldy!

Entrando no quarto ele semicerrou os olhos e seguiu por um quente cre-
pusculo amarelo até a cabega desgrenhada dela.

- Pra quem é que sdo as cartas? Ele olhou. Mullingar. Milly.

- Uma carta pra mim da Milly, ele disse com cuidado, e um cartdo pra
vocé. E uma carta pra vocé. Ele depds o cartdo e a carta dela na
colcha de sarja perto da curva dos joelhos dela. (Ulysses, 2012, p. 172).

A carta direcionada a Molly, supostamente refere-se a um encontro
profissional entre a cantora e seu empresario, porém, Leopold entende
que se trata de mais um encontro amoroso entre o casal. Ndo bastasse a
traicdo, elaainda esta marcada para as 16h em sua propria casa.

Uma tira de envelope rasgado apontava debaixo do travesseiro amarfa-
nhado. No ato de ir ele ficou para ajeitar a colcha.

De quem era a carta? Ele perguntou. Letra segura. Marion.

- Ah, o Boylan. Ela disse, ele vem trazer o programa. (Ulysses, 2012 p.
175)
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E através dessa carta enviada a Molly que faz Bloom perambular
pelas ruas procurando pretextos para nao voltar para casa. Como fica evi-
dente, Bloom sabe da traicao de sua esposa e, por algum motivo, “con-
sente” o adultério.

Embora Ulysses (2012) seja baseado em Odisseia, de Homero, o ob-
jetivo ndo é fazer referéncias a obra homérica; em vez disso, procurou-se
demonstrar o carater feminista da obra. O escritor apresenta em Penélo-
pe, uma mulher independente que rompe com a tradi¢do e os costumes
patriarcais da época. O autor age com total transgressdo aos costumes
da época expondo a autonomia de Molly e retirando a mulher do papel
de objeto destinado a submissao, resignacao e falta de voz, caracteristi-
cas estabelecidas pela sociedade patriarcal. Com base nisso, Astell apud
Zolin (2004, p. 220) defende a ideia de igualdade e direitos entre todos,
homens e mulheres, declarando que a inteligéncia foi distribuida por
Deus a ambos os sexos com imparcialidade, mas que o conhecimento
foi arrebatado pelos homens a fim de que eles se mantivessem no poder.

Como forma de insubordinacdo diante da cultura patriarcalista, a
tendéncia neorregionalista tem a autonomia da mulher e o seu nao si-
lenciamento, como constituicdo de um forte elemento dentro das obras
neorregionalistas, como expde Brito (2016). Assim, as caracteristicas de
Molly, apresentadas por Joyce, apontam o romance com carater neorre-
gionalista, uma vez que ele apresenta ao leitor uma mulher em total li-
berdade, uma mulher-sujeito, protagonizando todo o enredo de Penélope.
A autonomia feminina é ainda presenciada na obra através de Milli-
cent, a Milly, filha de Molly e Bloom. Com Milly, o escritor reforca o ca-
rater feminista na obra. Milly, uma adolescente de 15 anos que aprende
uma profissao, assumindo seu sustento e ainda por cima, muda-se para
o interior, passando a morar sozinha, longe dos pais, o que é totalmente
avesso ao comportamento feminino da época. As atitudes dessas mu-
lheres apresentadas pelo autor na obra, contrariam os padrées da época,
em que a elas ndo era permitida a exposi¢cdo, uma mudanca de vozes: a
voz do sujeito feminino e ndo mais as dos sujeitos dominantes. Joyce
traz como técnica para as narrativas de Ulysses o fluxo de consciéncia e
é exatamente assim que passamos a conhecer Molly. Agora é ela que se
apresenta e conta sua historia. Por ter sua voz silenciada no decorrer dos
17 capitulos, aceitamos a imagem de Molly como uma mulher infiel,
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devassa e egocéntrica.

A acdo do escritor ao mostrar a voz da mulher, reservando um ca-
pitulo inteiro a ela, € um desfecho surpreendente, pois Ulysses é um li-
vro escrito por um homem, em que a narrativa é marcada por aspectos
masculinos, todas as vozes predominantes giram em torno de proble-
mas e situacdes relacionados a homens, com um como protagonista, e
pela propria conjuntura da sociedade da época seria dificil imaginar que
o desfecho estivesse ligada a uma mulher, pois, como definiu Galindo
(2016), Ulysses é um livro que pode até falar, pensar e projetar a sensagdo
de varias mulheres, mas é acabadamente “um livro de homens”.

Penélope ¢ a figura feminina construida por um autor masculino.
Com Molly, Joyce vai contra o paradigma classico do patriarcalismo pre-
sente em muitas obras. Ele mostra a autonomia da personagem e como
a narracgao volta-se para o feminino. Através de seu monologo interno,
ela consegue subverter o siléncio de sua voz durante todos os outros
episddios. A personagem Molly torna-se a representacdo das multiface-
tadas Penélope’s. Ao contrario do que vinha sendo tratado no romance,
agora temos uma mulher mergulhada em pensamentos durante os quais
ela mostra sua intimidade. Com o casamento em crise desde a morte de
seu filho, hd 11 anos, a auséncia da filha adolescente e somente com a
companhia da gata, Molly pensa em sua infancia em Gibraltar, nos seus
casos amorosos, seu apetite sexual e reclama da solidao:

Queria que alguém me escrevesse uma carta de amor a dele ndo erala
grandes coisas e eu disse que ele podia escrever o que quisesse seu sempre
Hugh Boylan na velha Madri as tontas acreditam que amor é suspirar eu
estou morrendo ainda assim se ele escrevesse essas coisas acho que ia ter
um pouco de verdade ali verdade ou ndo uma carta dessas enche o dia da
gente e a vida sempre é alguma coisa pra pensar a cada minuto e ver tudo
em volta como um mundo novo (Ulysses, 2012, p. 1069).

Com essa passagem percebe-se uma Molly totalmente diferente da
descrita por Bloom, uma mulher solitaria, que chega a escrever cartas en-
derecadas a si mesma e que sofre com a falta de demonstragao de amor do
esposo, o que nos faz rever a postura de adultera e a contribuicdo que ele
pode ter para o comportamento da esposa.

Leopold Bloom apresenta a imagem de sua esposa para o leitor se-
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guindo a politica do patriarcalismo, onde nio é concebido voz a ela, sendo
sempre silenciada. Nesse sentido, Telles (2004) corrobora:

Esse discurso que naturalizou o feminino, colocou-o além ou aquém da
cultura. Por esse mesmo caminho, a criagao foi definida como prerroga-
tiva dos homens, cabendo as mulheres apenas a reproducao da espécie e
sua nutricao (Telles, 2004, p. 402).

O pensamento de Telles vai ao encontro da imagem negativa de
Molly apresentada por Leopold e confirma o discurso sobre a natureza
feminina que a sociedade sempre pregou, relacionando as “for¢as do bem”
somente a mulher maternal. Sobre esse lugar da mulher nas producoes
literarias, Woolf (1987) contribui em seus romances para a compreensao
da situagdo da mulher do século XX, assim declara:

Em todos esses séculos, as mulheres tém servido de espelhos dotados do
magico e delicioso poder de refletir a figura do homem com o dobro de
seu tamanho natural. Sem esse poder, a Terra provavelmente ainda seria
pantano e selva. As gldrias de todas as nossas guerras seriam desconheci-
das. (Woolf, 2019, p. 38).

Com base no excerto, percebemos o lugar de inferioridade destinado a
mulher ao longo da histéria, essa inferioridade é interessante aos homens,
uma vez que, segundo Woolf, “ndo fossem elas inferiores, eles deixariam
de engrandecer-se”. Molly é, por sua vez, uma mulher inteligente apesar
de pouca instrugao, e tem consciéncia do papel que é atribuido a mulher
na sociedade da época, como podemos perceber nos trechos abaixo:

[..] eles podem conseguir o que quiserem com qualquer coisa que use saia
e a gente ndo pode perguntar patavinas mas eles querem saber onde vocé
estava onde vocé vai [...] (Ulysses, 2012, p. 1050).

[..] eles podem escolher e pegar o que quiserem uma mulher casada ou
uma vidva séria ou uma menina pros gostos variados deles que nem na-
quelas casas ali da rua Irish ndo mas a gente tem que estar sempre acor-
rentada a eles [...]. (Ulysses, 2012, p. 1097).

Embora ela tenha essa consciéncia, sua atitude é ousada, corajosa e
ndo tem medo de se expor e afirma que as mulheres sempre tem que estar
presa aos homens, mas com ela isso ndo vai funcionar - “eles ndo vdao me
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acorrentar nem precisa se preocupar ndo quando eu comecar isso eu te
digo por causa dos maridos imbecis [...] (Ulysses, 2012, p. 1097).

Assim como Woolf, a propria Molly questiona a diferenca entre os
papéis concedidos ao homem e a mulher na sociedade. Ela faz resisténcia
as questoes religiosas e contesta o poder dado ao padre (um homem) e
porque o mesmo poder nao foi dado a mulher, a mesma autoridade para
receber a confissdo dos fiéis na igreja.

Percebe-se através do monologo interior de Molly que o autor revela
a total liberdade que tem a personagem. Um capitulo reservado somente
a ela, todas as outras vozes calam-se. A atitude de James Joyce converge
com a afirmacdo de Zolin ao tentar romper com os discursos patriarcalista
naturalizados, pois, segundo a autora:

Tais discursos nio so interferem no cotidiano feminino, mas também
acabam por fundamentar os canones criticos e tedricos tradicionais e mas-
culinos que regem o saber sobre a literatura. Assim, a critica feminista tra-
balha no sentido de desconstruir a oposicdo homem/mulher e as demais
oposicdes associadas a esta, numa versao do pés-estruturalismo (Zolin,
2009, p. 218).

Molly prevalece-se da liberdade em Penélope para, sem nenhum medo
de ser considerada vulgar ou obscena, contar a sua histdria. Através da
leitura de Penélope e do acompanhamento do mondlogo interno de Molly
em sua cama, fica mais facil entender seu comportamento: 6rfao de mae,
sem ao menos té-la conhecido, desprovida de total carinho e protecao
maternal - criada por um pai militar que tinha problemas com alcool, sem
amizades, sofrendo com a perda precoce do filho, a relagdo conturbada
com a filha adolescente e seu distanciamento, a falta de carinho e de re-
lacdo sexual com o marido ha mais de 10 anos, um casamento fracassado,
tudo isso faz com que ela procure em outras relacdes preenchimento para
sua vida vazia e solitaria. E possivel ver que Molly é uma mulher sonha-
dora, que espera ser amada e receber carinhos de seu marido:

uma mulher quer ser abragada 20 vezes por dia quase pra dar uma aparén-
cia jovem ndo importa por quem enquanto for estar apaixonada ou amada
por alguém se o sujeito que vocé quer ndo esta ali de vez em quando pelo
amor de Deus eu ficava pensando se eu devia ir 14 perto do cais 14 alguma
noite escura onde ninguém ia me reconhecer e apanhar um marujo recen-
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chegado do mar que ia estar tarado de vontade e ndo ia dar a minima bola
pra saber de quem eu era s6 pra dar um jeito de uma vez em cima de um
portdo em algum lugar [...] (Ulysses, 2012, p. 1097).

Em todas as recordagoes e pensamentos de Molly vé-se uma mulher
carente, que quer ser desejada por seu marido como quando ambos eram
jovens. Penélope nio apresenta temas extraordinarios, com grandes acon-
tecimentos, sendo situacdes relacionadas, extremamente, ao mundo femi-
nino, assuntos normais e até banais, representando a constante realidade
de muitas mulheres: criticadas, sexualizadas, reprimidas, silenciadas, com
familias desestruturadas, casamentos falidos e subalternizadas, mas que,
através da personagem Molly, tem a oportunidade de falar abertamente
desse universo, sem vergonha, medo ou pudor e, que exercendo a total li-
berdade, diz “Sim”. Pode-se dizer que a personagem é a representacio do
heroismo da mulher real lutando diariamente contra todos os preconcei-
tos e silenciamentos, resistindo a todos os “ndos” para vencer sua odisseia.

CONSIDERACOES FINAIS

Ulysses, com sua primeira publicagdo datada em 02 de fevereiro de
1922, e com varias tradugdes, é um livro fora dos ‘padroes’ pré-estabe-
lecidos para a producdo de romances. Sua escrita, com a auséncia de
pontuacgdes e com uma mudanca de técnica narrativa para cada episodio,
exige do leitor empenho, esforcos e grande entrega para acompanhar e
entender o desenrolar de toda a trama. Para um primeiro contato é uma
leitura confusa.

0 leitor de Ulysses assume o papel de detetive procurando sempre
desvendar detalhes e encontrar outras questoes além das apresentadas
pelos personagens. E um livro provocador! Os seus extensos 18 capitulos
abordam 1 Unico dia e a madrugada do dia seguinte, sendo 17 desses
capitulos centrados nas figuras masculinas. A presenca da mulher trans-
corre quase que totalmente apagada, poucas vezes que sao citadas sdo pe-
las vozes dominantes, ressaltando, em quase todas as passagens, a figura
negativa da mulher ou atributos femininos ou ainda sexualizacdo de seus
corpos. O que torna Ulysses ainda mais surpreendente é James Joyce ter
escolhido Penélope para compor o ultimo epis6dio do livro, mostrando
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total autonomia e voz da mulher, através da personagem Molly Bloom.
Ulysses dividiu a opinido da critica. Uma parcela considerou o ro-
mance como uma das narrativas em prosa mais ousadas e influentes do
século, porém, outra parcela o desconsiderou, colocando-se a favor do
cancelamento de sua publicagdo por considera-lo de cunho pornografico.
Diante de varias exposicdes negativos em torno do romance, ha rumores
de que o proéprio autor, chegou a concordar com a critica, ressaltando
que, dentre todos, Penélope seria a parte mais obscena do romance.
Considerando o papel que a sociedade patriarcal atribuiu a mulher
ao longo dos tempos, reservando a ela o titulo de “sexo fragil”, reforca seu
preconceito e interesse em coloca-la como inferiorizada. Durante mui-
to tempo foram obrigadas a obediéncia, submissao, ao papel de esposa,
procriadora, mae e filha, sempre subserviente, com todos os seus direitos
socialmente negados, pois ndo cabia a mulher estudos, trabalho, profissao.
Assim, através deste trabalho, observou-se a autonomia feminina e
que, assim como a personagem, as mulheres vém, ao longo dos séculos,
buscando libertar-se de um modelo social no qual elas foram submetidas
a subserviéncia. Esperamos com este trabalho ampliar as discussdes em
torno do tema.
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