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O livro que ora se enuncia sob o titulo Filosofia e Literatu-
ra: da antiguidade cldssica a modernidade da Ilustragdo. Sequido
de 13ensaios sobre filosofia e literatura, de autoria do Prof. Lucia-
no Facanha, da Universidade Federal do Maranhéo, traz a tona,
por meio de uma reflexdo critica e vigorosa, as aulas ministradas
na graduacdo em Filosofia e em Letras e na pds-graduacao inter-
disciplinar em Cultura e Sociedade acerca da dificil, mas sedutora
articulacdo, entre duas dreas do conhecimento que aparentemente
dialogam entre si. Aparentemente, é bom salientar, pois nem sem-
pre tem sido “amistoso” esse didlogo, haja vista o que se registra

desde o nascimento da filosofia.

A tensa relacdo entre a teoria filoséfica e a arte literdaria tem
gerado frutos semeados, de forma singular, no campo da estética, o
que levou Luciano Facanha a pensar e a criar artificios no sentido
de dar vazdo em suas aulas a essa problemdtica ambientada num
periodo histérico-cultural especifico — o da antiguidade cldssica e o
da modernidade da Ilustracao -, em que pesem a contribuicao espe-

cialissima de Platao, Aristételes e Rousseau.

Nos 13 ensaios em que sao tecidos os possiveis liames que
interligam a Filosofia e a Literatura, todos publicados em revis-
tas brasileiras entre os anos de 2012 e 2022, Luciano Facanha,
procurando agregar conhecimento com ex-orientandos e colegas
de profissdo, abre possibilidades de leitura que abarcam desde a
representacao poética e o género dramético até o romance filosofi-
co prenunciado por Rousseau em sua natureza romantica. Ensaios

construidos em dez anos sob os lemas da verdade e da mentira, da
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razao e da sensibilidade. Meandros por vezes conflituosos por onde
transitam a ciéncia e a arte desde sempre. Meandros permeados
pela linguagem, como ressalta Benedito Nunes num ensaio para o
livro Teoria da literatura e suas fontes, de Luiz Costa Lima, intitu-
lado “Literatura e filosofia: (Grande sertdo: veredas)”, a propésito

de um estudo sobre a obra-prima de Guimaraes Rosa.

Descortinar o “solo metafdrico da filosofia” significa pensar
se a filosofia ndo seria uma espécie de literatura. Uma a dissimular
e outra a revelar. Sem discriminacao. “Ao conhecer a literatura”,
conclui brilhantemente Nunes, “a filosofia tende a ir ao encontro de
si mesma, a fim de ndo somente interrogd-la, mas também, refle-
tindo sobre um objeto que passa a refleti-la, interrogar-se diante e
dentro dela” (Nunes apud Lima, 2002, p. 217). E a que se propoe
essa obra que vem a lume: ao reconhecimento do ser filoséfico a

partir da literatura, num entrelacamento sem limites.

Mércia Manir Miguel Feitosa
Professora Titular do Departamento de Letras da UFMA

Sao Luis, Maranhdo.
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Ao escrever sobre as relagoes entre filosofia e literatura, o
Professor Luciano da Silva Facanha se inscreve numa bela linha-
gem filosdfica brasileira, representada por Benedito Nunes, Gerd
Bornheim e Bento Prado Junior, todos autores que Luciano, mui-
tas vezes, consulta e cita. Parece ter havido, nesta geracdo, menos
medo de ler poetas e escritores, mesmo sendo filésofos - e filésofos
sérios! Serd que esta ousadia se perdeu por causa da especializacao
e da obrigacdo a “produzir” que caracteriza muito mais a academia
de hoje? Como se tivéssemos pavor de nao saber em qual categoria
do famoso Curriculum Lattes devemos colocar nossos artigos ou,

simplesmente, nossos projetos de pesquisa.

Neste contexto, é muito bom poder ler um livro que ousa

retomar, hoje, a questao das relagoes entre filosofia e literatura.

Ora, parece ser também uma atitude muito apreensiva que
estd na fonte da desconfianca em relacdo aquilo que chamamos,
hoje, de literatura, e que se manifesta na origem da filosofia, posi-
cao articulada por Platdao em vdarios didlogos contra a poesia, con-
tra os belos discursos dos sofistas e, mais ainda, contra a mediacao
da escrita e da escritura. Desconfianca retomada por Rousseau —
em redor do qual gravitam a maioria dos textos apresentados por
Luciano Facanha -, jd que o filésofo data o inicio de suas infelici-
dades a partir da publicacao e do sucesso do seu Discurso sobre as
Ciéncias e as Artes. Isto é, quando ele, um musico provinciano e

obscuro se torna um premiado escritor na capital francesa...

Em Platao, a instauracéo do discurso filoséfico se dd em opo-

sicao a dois tipos predominantes na educacdo ateniense de entdo: a
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poesia (em particular, Homero) e uma nova técnica de persuasdo,
o discurso elaborado pelos professores de retorica (geralmente es-
trangeiros, de fora de Atenas, ou “metecas”), discurso que permite
influenciar as decisoes politicas dos cidadaos. Platao e, depois dele
toda a tradicao cldssica, os chama de Sofistas. Contra os Sofistas,
mas também contra os mitos muitas vezes escandalosos dos poetas,
Platao se esforca em estabelecer uma prética discursiva que procura
pelo “ser verdadeiro” ({0 on ontds), um ser que se situa além do lo-
gos, mas ao mesmo tempo o fundamenta, uma prética de busca, entre
cidaddos que ndo sdo concorrentes, mas amigos, um exercicio que
vai se chamar de filosofia. Nao se trata, portanto, nem de influenciar
nem de convencer nem de emocionar nem mesmo de agradar: tra-
ta-se de encontrar, tateando pelas palavras e pelos argumentos, o

caminho (hodos, 0o método dird Descartes) em direcao ao Verdadeiro.

A oposicao entre oralidade e escrita no fim do Fedro se ins-
creve na oposicao maior entre uma concepcao “performativa” da lin-
guagem, um logos que produz efeitos como o diz Gérgias, o grande
“Sofista”, e uma concepcao “epistémica”, uma linguagem como um
instrumento, um organon que deveria nos ajudar a nos aproximar
cada vez mais da verdadeira Realidade. Instrumento imprescindi-
vel, mas dird Platao na Carta Sétima, sempre insuficiente, fraco,
astheénes, porque tal Verdade existe muito além das palavras. Essa
transcendéncia explica também por que deixar textos escritos como
se fossem preciosos pode talvez ajudar uma memdria deficiente na
velhice, mas ndo tem importancia real, sim, beira o supérfluo e mes-
mo o ridiculo. Os textos escritos e publicados ndo visam alcancar a
conversao da alma, mas a fama e o sucesso mundanos, diria Rous-

seau, eles somente lisonjeiam e sdo frutos da nossa vaidade.

Jean-Jacques retoma, pois, o gesto platonico em todas as
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suas contradigoes ja que, como Platdo, escreve, escreve, escreve.
Nao nos deixou tanto Didlogos (um género filoséfico inventado por
Platao, mas inspirado pelas tragédias e comédias dos poetas), mas
tratados, ensaios, cartas, romance, autobiografia (as Confissdes) e

até um intermédio musical, uma miniépera (Le devin du village).

Por que razoes escreve Rousseau? Certamente também com
um intuito pedagdgico, como Platdo, para alcancar uma organizacao
social mais justa, para corrigir os erros dos homens de seu tempo,
tao afastados da simplicidade da auténtica virtude. No entanto, tam-
bém é para ser reconhecido como sendo ele mesmo, sim, um homem
justo, honesto, sincero, préximo desta virtude origindria apesar de
ele ter conquistado fama e sucesso. Como Starobinski bem mostra, é,
pois, porque Rousseau ficou famoso gracas a escrita e a musica que
ele, agora, sofre de inveja e de calunia, até por parte dos seus amigos
enciclopedistas. Luciano Facanha tem vdrios artigos sobre essas bri-
gas dolorosas e humilhantes nas quais o lado paranoico de Rousseau
e o lado cruel, especialmente de Voltaire, se alimentam reciproca-
mente. Rousseau que era timido e “gauche”, que nao sabia como se
comportar na “sociedade”, agora paga o preco da reputacdo, enfim
alcancada, pela inveja e a maledicéncia. A passagem da obscuridade
a reputacao produz na existéncia pessoal de Jean-Jacques a mesma
ruptura que a introducdo (necessdria, mas infeliz) de um primeiro
convivio social entre os homens ainda no estado de Natureza; isto é,
a passagem da primeira & segunda parte do Discurso sobre a origem
e 0s fundamentos da desigualdade entre os homens. Oriundo das pri-
meiras reunides nas quais homens e mulheres cantavam e dancavam
juntos em redor de uma bela e grande arvore, o olhar amoroso e
admirativo pelo outro se transforma rapidamente no desejo de ser,
igualmente, objeto de admiracao e cobica, desejo universal de repu-

tacdo, e de honras que a nés todos devora e produz nossa perdicéo,
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esse amor proprio, amour-propre que nos rouba até o verdadeiro

sentimento intimo de nossa existéncia e da alegria de viver.

E notédvel que essa bela evocacdo das primeiras festividades
em redor de uma arvore frondosa ainda ecoa no ideal da “festa
civica” que, como Luciano Facanha descreve nas suas pesquisas
sobre a critica de Rousseau ao teatro, em particular na Carta a
d’Alembert, seria o unico espetdculo adequado numa repiblica de
homens livres e iguais, porque nela atores e espetadores seriam
idénticos: isto é, ndo agiriam para atrair o olhar do outro, mas para

expressar seus sentimentos, suas dores e alegrias sem disfarces.

Mas se Rousseau condenou os prazeres do teatro, ele porém
vai dar ao género literario do romance suas primeiras letras de
nobreza. Isso com certeza em virtude do apreco que o toca e co-
move na expressao imediata das paixdes que também acontece na
festa civica. Luciano descreve bem como, até a Nouwvelle Heloise,
o romance era tido como um género efeminado e sem relevancia,
em oposicdo aos ensaios filoséficos ou cientificos. O romance es-
crito por Rousseau consagra a primazia e a forca dos sentimentos
auténticos e naturais que, muitas vezes, entram em conflito com as
regras convencionais da convivéncia social. Reencontramos, entao,
esse mesmo embate entre uma natureza livre e origindria e as re-
gras de uma cultura artificial e muitas vezes opressora, mesmo que
estas regras sejam até um certo grau necessdrias a vida em comum
(ver O mal-estar na civiliza¢do de Freud!). Até hoje presente no
tema do amor proibido, o conflito entre virtude e paixado vai agora
acompanhar toda literatura romanesca moderna e contemporanea.
Luciano Facanha explicita em particular a forca dessa temédtica no
movimento alemao do Sturm und Drang e no romance de juventu-

de de Goethe, Os sofrimentos do jovem Werther.
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O embate entre filosofia e literatura adquire entao novas di-
mensdes. Tanto na filosofia de Rousseau, como naquela de Platao,
existe uma forte preocupacao pedagdgica para corrigir os erros de
seus concidaddos. Quando poesia ou teatro levam seus ouvintes e
leitores a desprezar a educacao da alma e a cair no ‘divertimento’
e na hipocrisia social, essa beleza enganadora das palavras deve
ser denunciada e corrigida. Agora, uma diferenca histérica impor-
tante entre os dois filésofos deve ser ressaltada. Em Rousseau,
em particular com as Confissoes, uma outra preocupacio vem a
luz: a necessidade de combater a inveja e a maledicéncia contra a
figura de autor que ele encarna. Podemos até nos perguntar se essa
nova preocupacdo nao se torna predominante para Jean-Jacques.
Por razoes sem divida subjetivas, mas antes de tudo histéricas e
de organizacdo social, por seu estatuto aristocrdtico de eupédtrida,
Platao, felizmente, estava livre de tal preocupacdo: ou melhor ele
nao precisava se defender a si mesmo, mas se consagrou a reabili-

tar Sécrates, seu mestre condenado e executado pela democracia.

Condenado ou a se calar ou a escrever e a se justificar (para
nao ser por assim dizer “cancelado” no sistema de entao), Rousseau
quer descrever com honestidade sua alma e suas acoes e oferecer a
um publico corrompido o modelo de um homem sincero e simples,
generoso e sensivel, um homem proximo de nossa natureza origi-
ndria em oposicado a corrupcao e artificialidade da civilizacao, da
grande cidade (Paris) e da Corte. Mas sé vai atrair mais criticas
por vaidade e por misantropia ridicula em vez de conseguir desfa-
zer as campanhas de calunias e de exclusao a seu respeito. Criticas
cruéis, mas que um leitor um pouco desconfiado e cansado, talvez
suspeitando das intimeras declaracoes de inocéncia e de sinceridade

de Jean-Jacques, pode até um certo grau acompanhar.
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No decorrer da redacdo de suas Confissoes, Rousseau perce-
be ele mesmo que essa obra que deveria inocenta-lo nunca atinge a
transparéncia almejada pois passa pelo artificio das palavras, mais
ainda dos signos arbitrdrios da escrita. Em sua materialidade opa-
ca, a escrita nao consegue redimi-lo, como se um circulo vicioso o
enredasse numa dinamica infinita e infernal de novas acusacoes e
de novas tentativas de justificacdo. Resta-lhe retirar-se na solidao
e reencontrar a si mesmo na beleza da Natureza, em sublimes deva-

netos solitdrios. Sublimes, sim, mas quase incomunicaveis.

Jeanne Marie Gagnebin
Livre-docente em teoria literaria na UNICAMP
Campinas, Sao Paulo.
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Ttrederrie

.

A escrita deste livro comegou com palavras, conforme o
pensador italiano contemporaneo Benedetto Croce (1947), que
considera que o mero ato de expressdo por meio de palavras ja
implica um fato estético e, portanto, literario. Isso possibilitou a
criacao e abertura deste texto, pois a perspectiva desta obra ocor-
reu a partir da oralidade, ja que os textos foram construidos como
consequéncia de algumas aulas expositivas orais, ministradas para
disciplinas, desde quando ingressei na Universidade Federal do
Maranhdo, entre elas: Filosofia e Literatura, para os discentes dos
cursos de Filosofia e Letras; e as disciplinas Linguagem, Literatu-
ra e Filosofia, além de Discurso, Estética e Representa¢do, ambas
do Programa de Pés-graduacao em Cultura e Sociedade, da Uni-

versidade Federal do Maranhéo.

No decorrer das aulas, fui selecionando algumas licdes sobre
os temas que constituem o assunto principal deste livro, Filosofia e
Literatura, oferecendo ao leitor uma orientacdo sobre os principais
problemas dessa relacdo, nem sempre amistosa, na tentativa de co-
nhecer e desvelar as relacoes entre ambas as dreas, perceber suas
possiveis articulacoes e fronteiras, além da producao entre diversos
autores e suas respectivas formas de expressdo. Apresento, por-
tanto, ao leitor uma compreensao do raciocinio légico e dos cami-

nhos de sensibilidade e intui¢cdo contidos no pensamento ocidental.

O assunto do livro, Filosofia e Literatura, é também a pro-
pria questao ontolégica. Daf a estrutura de alguns recortes operados
pelo pensamento estético, sobre como as relacgoes se desenvolveram,

como as fronteiras foram se estabelecendo em alguns periodos di-
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ferentes, suas divergéncias e convergéncias. Aqui se escolheu um
contexto histérico e cultural bem especifico, o da antiguidade cldssica

e da modernidade da Ilustracao enquanto um problema da estética.

Ressalta-se que, eventualmente, quando os filésofos e ted-
ricos falam de leis e de critérios para as artes, isso nao é prescrito
pela estética, pois ndo possui cardter normativo e nem valorativo,
muito menos critério para o critico, mas a forma, o método como
a critica é realizada, isso sim constitui um dos muitos problemas
sobre o qual a estética deve refletir, conforme ressalta Luigi Pa-
reyson (1989). O autor considera que a estética é filosofia, isto
é, reflexdo especulativa sobre a experiéncia estética do artista, do
leitor, do fruidor de qualquer beleza, do critico, do historiador, do
técnico da arte. Claro que na atualidade, a estética designa “toda a
reflexao filoséfica sobre a Arte” (Huisman, 1984, p. 15).

Portanto, a questao central seria a forma, o motivo pelo qual
o filésofo critica o poeta, diverge, mas, também, confabula e con-
vive de forma tranquila em épocas diferentes. E nessa perspectiva
que pretendemos expor o problema estético que hd entre filosofia e
literatura; na verdade, sao reflexoes filosoficas ou reflexoes estéti-
cas sobre temas que surgem bem antes do aparecimento do préprio
substantivo “estética”, porque se concorda plenamente com Nunes
(1999, p. 13-22), que destaca que o interesse da filosofia pelas
artes, pela literatura, enquanto meios de conhecimento, somente
prosperou apés Emmanuel Kant, principalmente com os chamados
neokantianos. Esse momento é denominado de Romantismo, quan-

do ja se concebia uma ligacdo entre o poético e o filoséfico.

Por outro lado, a Estética somente se configurou integral-
mente na primeira parte da Critica do Juizo (1790) de Kant. Mesmo

com o nascimento da disciplina filoséfica com esse nome, o termo
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s6 apareceu no século XVIII com o intelectual Alexander Baum-
garten', que, pela primeira vez, associou os conceitos de Estética e
Beleza, porém, manteve o conceito de poesia no estatuto de inferio-
ridade. Sobre a descontinuidade entre filosofia e literatura, Bento
Prado Junior assinala, na mesma linha de Benedito Nunes, sobre a
configcuracdo dada pela filosofia de Kant: por um lado, a “culminacao
da Aufklirung”, e, de outro, a “consciéncia” de transformacao da
“relacdo da filosofia com os outros géneros literdrios, assim como se

altera o codigo da escrita e da leitura” (Prado Jr., 2001, p. 11).

Conforme a autora Talon-Hugon (2008, p. 28), a situacao
tedrica da estética “comanda e explica a auséncia de temas que,
depois, se tornardo centrais para a estética como o gosto, a expe-
riéncia, o prazer e o julgamento estéticos. A histéria da estética
também é a historia dos seus temas”. Assim, as reflexdes estéticas
anteriores a prépria estética, ou seja, os debates travados desde
a Antiguidade classica até a Modernidade da Ilustracao, além de
influenciarem a disciplina que nasce, dizem respeito a atualidade

da estética, constituindo uma espécie de matriz para os debates que

!Alexander Gottlieb Baumgarten (1714 — 1762) funda a disciplina Estética, com a publicacio Es-
tética ou Teoria das Artes Liberais em 1750. Usou pela primeira vez a palavra estética em 1735. O
termo aisthesis, em grego, que derivou a palavra estética jd existia, significando o que é sensivel ou
o0 que se relaciona com a sensibilidade (Baumgarten, 1993). Segundo Talon-Hugon (2008, p. 9), em
A estética: historias e leorias, explica que “de fato, o termo ‘estética’ ndo aparece sendo no século
XVIII, pela pena de Baumgarten que, primeiro, propde o substantivo em latim (aesthetica) nas suas
Meditagées Filosdficas (1735), e depois em alemio (die Aesthetik) no seu Aesthetica, em 1750. Mas
a invengao do nome néo significa a invencao da disciplina. Sendo, seria necessdrio excluir da estética
nao s6 o Traité du beau de Jean-Pierre de Crousaz (1715), mas tamhém o Inquiry into the Original
of Our Ideas of Beauty and Virtue de Hutcheson (1725) ou o Temple du Gout de Voltaire (1733).
Portanto, Baumgarten sé inventa a palavra”. Acrescentaria também algumas obras importantes com
data posterior, mas que também estavam na mesma discussdo, como a obra O Gosto de Montesquieu,
de 1753, escrita inicialmente como verbete para a Enciclopédia, com o objetivo de complementar
os escritos sobre o gosto ja elaborados por Voltaire, e algumas discussdes com o esteta classicista
Charles Batteux. Além do fragmento, Sobre o gosto, de Jean-Jacques Rousseau que se encontra no
tomo V das obras completas de J.-J. Rousseau, editadas sob a dire¢io de Bernard Gagnebin e Marcel
Raymond, com datacio proposta de 1759 e 1761. E o verbete, Gosto, do Diciondrio de Misica de
Rousseau, de 1768.
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sdo travados na contemporaneidade. Desse modo, essas reflexdes
filoséficas que sdo apresentadas e analisadas, e aparecem antes do
termo e da disciplina, constituem os germes da estética, sem deixar,
evidentemente, de semear na estética, que surgiria em breve, um

grande interesse pela estética de hoje, dando muito o que pensar.

Destarte, o objetivo deste livro é mostrar alguns momentos
importantes dessa relacao, por vezes conflituosa, por vezes amisto-
sa, como diria Benedito Nunes. Uma aproximacao na diferenca. Sao
como vasos comunicantes, pois hd quase uma mao dupla. E uma os-
cilacdo ocasionada por um parentesco entre Filosofia e Literatura,
“como aquele dos dois passaros de que falava um livro hindu, que
estdo sentados sobre o mesmo galho e, entretanto, se ignoram”
(Nunes, 1993a, p. ), ou seja, nao se reconhecem, se ofuscam. “O
relacionamento entre literatura e filosofia nao é sempre solar. Ha
coisas da literatura que obscurecem a filosofia e vice-verssa. E um
relacionamento muito polémico” (Nunes, 1993a, p. 5). Conforme o
autor, a possibilidade de comprometimento e contaminacao da filo-
sofia com a literatura ndo aconteceria de acordo “com a literatura
lato sensu, e sim com a poesia no sentido de poesis, esse aspecto de
criacdo na linguagem” (Nunes, 1993a, p. 5). Assim, o paralelismo
entre Filosofia e Literatura acontece desde a Antiguidade, como
um confronto polémico, cujo desenvolvimento integra parte consi-
deravel da histéria cultural do Ocidente (Nunes, 1993b, p. 191).
No entanto, ha, também, momentos de concordancia, convivio har-
monioso e conflitos evidentes tanto na antiguidade cldssica quanto

na modernidade da Ilustracao.

Portanto, exponho a temética da seguinte maneira: na pri-
meira parte, apresenta-se um livro intitulado de Filosofia e Lite-

ratura: da antiguidade cldssica a modernidade da Ilustra¢do, com
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trés capitulos inéditos e um excerto.

No primeiro capitulo: Poesia e Razao na antiguidade clds-
sica: a filosofia em suas formas literdrias, leva-se em consideracao
os seguintes subitens: 1.1. Mito, poesia e filosofia; 1.2. Do Pen-
sar mitico ao Sentir filoséfico: linguagem, instalacdo do problema
nos discursos; 1.3. Ton, dos narradores, dos rapsodos: sobre a
inspiracao poética; 1.4. A Republica, livros II, III e livro X. A
expulsdo dos poetas: emblema da querela; 1.5. Aristételes, Poéti-
ca: poesia, histéria, verdade, e, a verossimilhanca; 1.6. Passagem

para a modernidade.

Desde o fon, Platao hesita em saber em qual lado deve co-
locar os poetas, ja que é demonstrado que sua inspiracdo ndo passa
de um dom divino, portanto, sem compromisso com a verdade. Ob-
serva-se a admiracao de Platdo por Homero, por vezes algo bastan-
te paradoxal, como aparece na Repiublica: “entre uma desconfian-
ca frequentemente declarada e um fascinio por vezes confessado”
(Talon-Hugon, 2008, p. 22), além da percepcao da utilizacdo dos
mitos pelo préprio Platdo, que acaba deixando transparecer uma

ligacdo entre a imaginacdo e o que é verdadeiro.

Platao entrega-se a uma condenacido geral da poesia, da
arte da imitacdo, e o que interessa ao nosso propdsito acerca da
reflexdo das questdes entre filosofia e literatura é saber em nome do
que essa condenacao é feita. Isso, sem sombra de divida, choca os
sentimentos de qualquer leitor moderno. Mas, conforme Havelock
(1996), a questao é que o ataque de Platao a poesia é parte inte-
grante de sua filosofia, caso a poesia seja vista tal como realmente
era na época em que ele viveu. Arthur Danto (2020, p. 37), em sua
ultima obra, retoma essa mesma questao ja hd muito discutida, de

que “Platdo definiu a arte como imitacdo, embora seja dificil dizer
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se iSso era uma teoria ou apenas uma observacao, uma vez que nao

havia outro tipo de arte na Atenas de seu tempo”.

Assim, a arte, para Platdo, parecia coisa de verdade, mas
nao é coisa de verdade. Ora, o objetivo de Platao era projetar uma
cidade ideal, uma Republica, e estava disposto a se livrar dos ar-
tistas, pois alegava que a arte tinha pouco uso pratico. Partindo
dessa questdo, surge o conflito entre filosofia e literatura em sua
obra, pois, nesse periodo, “os escritos dos poetas eram utilizados
para ensinar as criancas como se comportarem. Platao achava que
a pedagogia moral deveria ser deixada ao encargo de filésofos, os

quais ndo usavam imitacoes para explicar como as coisas sdo, mas
sim a realidade (Danto, 2020, p. 37-38).

Como os gregos usavam de forma pedagdgica os textos dos
poetas com o objetivo de ensinar a conduta correta, Platdo, por
Sécrates, insiste que s@o os filésofos que conhecem as coisas mais
elevadas, tirando, dessa forma, o artista do caminho. Logo, os fil6-
sofos poderiam ensinar e atuar como governantes. Em acréscimo,
como bem afirma Jeanne Marie (2006, p. 194-195), “a relacdo
conturbada que a obra platonica entretém com a obra homérica, re-
lacdo de amor e édio que sustenta todo o texto da Reptblica, sendo
que esse texto é ndo s6 uma obra de filosofia politica, mas também
um tratado de educacao contra os sofistas, e, mais ainda, contra a

influéncia de Homero, o “educador da Grécia”.

Ja a Poética de Aristételes (2008), apresenta um sentido
completamente diferente das ideias de Platdo. O filésofo parte de
uma prética efetiva da literatura, o teatro grego do século I'V a.C.,
para ordenar essa diversidade empirica, desenvolver seus princi-
pios e precisar seus conceitos e regras. Nesse ambito, a Poética de

Aristételes se interessa pela arte mimética que hoje chamariamos
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de literatura. Ressalta-se que o termo mimesis em Aristételes ndo
tem a conotacao negativa que tinha em Platédo, pois a imitacao néo
significa simplesmente cépia servil, pois, ao se servir do real, dd
origem a um objeto que é novo, uma criacao. Entdo, “Trata do pos-
sivel, nao do existente. Esta arte da mimesis tem por finalidade nao
o verdadeiro, como a historia, mas o verosimil. Portanto, a mimesis
é fabricacao; imita a natureza no sentido em que produz como a na-

tureza, repete o seu processo” (Talon-Hugon, 2008, p. 24).

O segundo capitulo, intitulado Homens de Letras: didlogo
possivel entre a Filosofia e a Literatura, a partir do respeito as fron-
teiras — “Canta para mim, 6 Musa...”, traz os seguintes subitens:
2.1. Beleza e Verdade, Poesia e Pensamento, Literatura e Filosofia;
2.2. Homens de Letras; 2.3. Rousseau, uma Poética na Filosofia do

Século X VIII; 2.4. Filosofia e Belas-Letras, didlogo possivel.

Em se tratando da filosofia da Ilustracao, o didlogo possivel
entre Filosofia e Literatura se dd a partir do respeito as fronteiras.
Esse fator é determinante, principalmente para a filosofia, que é
persuadida de que a beleza quando nao fere e nem extravasa, pode
perfeitamente beneficiar a verdade. Evidentemente que a Literatu-
ra se torna um poderoso instrumento de divulgacao, pois fornece
a Filosofia da Ilustracdo uma dimensdo mais ampla e vital para
os seus objetivos de alcancar sua influéncia na sociedade, aproxi-
mando-a da razdo. Sabe-se que de Platdo a Kant, passando pelos
escoldsticos e pelos modernos Fontenelle, Montesquieu, Voltaire,
Diderot, Rousseau e Kant, os filésofos nunca deixaram de ouvir
e apreciar o canto das Musas. No entanto, sdo raros aqueles que
nao censuraram o enleio sensivel da palavra imaginosa, por forcar
a aceitacdo das aparéncias e facilitar o dominio das paixdes. Mais

raros ainda sdo aqueles que expressamente decidiram acatd-la e
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segui-la (Nunes, 1993b, p. 83).

Jé o terceiro capitulo, intitulado A negatividade da mimesis
teatral realizada por Rousseau: atualizacido da critica de Platdo na
modernidade, tem como subitens: 3.1. Rousseau, critico das artes na
modernidade da Ilustracdo; 3.2. Funcdo pedagdgica do teatro, nervo
da querela; 3.3. Analogia da arte do romance a arte teatral: critica
a ideia de individualizacdo da cena nas respectivas representacoes;
3.4. Contextualizacao da composicao da critica & mimese teatral nos
escritos de Rousseau; 3.5. A publicacao do verbete Genebra; 3.6. Os
espetdculos possiveis, as Festas Civicas; 3.7. Atualizacdo da critica

de Platéo, por Rousseau, no ensaio Da imitacdo teatral.

Em uma das maiores criticas da Ilustracdo, Rousseau faz o
papel de um Platao no século XVIII. O genebrino argumenta que,
modernamente, o teatro havia perdido a sua relaciao de identidade
entre as virtudes civicas e aquelas representadas no palco, como
se poderia constatar ao se estudar as origens da tragédia grega.
Algo bem diferente se passa com os espetdculos piblicos, as festas
civicas, realizadas ao ar livre e sem o aparato cénico dos espeticu-
los. Essas festas seriam excelentes oportunidades para os cidadaos
mostrarem-se tal como sdo, sem os obstaculos da representacao,
que é artificializada. Apresento também uma andlise de um texto
inédito do genebrino no Brasil. Sua traducdo estd no prelo, Da
Imitagao teatral, em que o filésofo faz uma atualizacido sobre a ne-

gatividade mimeética de Platao de forma pormenorizada.

A inclusdo do Excerto de uma aula a guisa da Filosofia e
Literatura deve-se a justificativa de que os capitulos iniciais sao,
em alguma medida, frutos da oralidade, contudo, estao organizados
de forma textual para este livro. Entretanto, esse excerto é con-

siderado pertinente para este livro, pois ele estd no formato oral,
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sem ter sido editado, mas discutido e verbalizado em sala de aula,
com coisas que sao ditas apenas numa conversa, numa fala e nao
numa escrita organizada para publicacdo. Vale ressaltar que esse
excerto trata de Filosofia e Literatura, e, futuramente, pretende-se

desenvolvé-lo de forma mais fundamentada e textual.

A segunda parte do livro, cujo titulo é Ensaios sobre Filo-
sofia e Literatura, é constituida de 13 textos que apareceram em
lugares diversos, publicados em vdrias revistas brasileiras, entre
os anos de 2012 e 2022. Cada texto estd ipsis litteris ao publica-
do no periédico e com informacao de onde foi extraido. Os ensaios
foram escolhidos de acordo com a temética, todos ja publicados em
lugares diversos, mas, agora, publicados de forma conjunta, com o
intuito de aproximar os vdrios estudos do tema, a partir de diferen-
tes aspectos, num s6 livro, facilitando a pesquisa do leitor sobre o
referido assunto. Portanto, além dos trés capitulos elaborados para
este livro e a inclusao do excerto, a reunido dos 13 textos objetiva
apresentar as diversas possibilidades do tratamento da temética
que tenho atuado, indicando questdes, sobretudo no que se refere a
estética do século X VIII. Alguns textos foram publicados de forma
conjunta, com ex-orientandos/as e colegas professores, outros sao
publicacoes individuais, quase sempre temédticas de minhas aulas
ministradas e, também, frutos de minhas pesquisas ao longo de

minha carreira académica.

Ensaios sobre Filosofia e Literatura permitiu reunir textos
que, embora aparentemente diferentes, tratam de um lugar comum
entre a Filosofia e a Literatura, o espaco da estética. Portanto, os
13 ensaios estéticos com a temadtica proposta foram escritos a par-
tir de apresentacoes orais em congressos, encontros, seminarios,

coléquios e aulas ministradas nas disciplinas citadas acima. Evi-
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dentemente que, ao serem publicados, receberam uma nova roupa-
gem para efeito das publicacdes em vérios periddicos especializa-
dos e renomados. Porém, aqui, permanecem da mesma forma como

apareceram pela primeira vez em cada periddico.

Comecando pela antiguidade cldssica, apresentamos dois
textos sobre a querela entre poesia e filosofia e seu emblema, a ex-
pulsdo dos poetas da cidade: Platdo: critica e censura a poesia; e
A refutagdo da representacdo poética na estruturacdo racional da
cidade. Os dois textos abordam a censura, condenacao e rejeicao da
poesia, considerando a concepcdo de Platdao na obra A Repuiblica
como um instrumento para a formacao da polis, indo de encontro
ao modelo tradicional grego de educacdo. Inclusive, contempla a
andlise da formulacdo do conceito de justica como estrutura ideal
para a consolidacao da Reptblica, destacando, em decorréncia dis-
s0, a demanda por uma reforma educacional que se daria a partir
da critica filoséfica a figura do poeta. Este, por sua vez, é represen-
tante onisciente do saber, cuja linguagem ambivalente a distancia-

va do referencial de verdade segundo Platao.

Em seguida, sdo apresentados textos sobre a modernida-
de da ilustracdo, seguindo um roteiro de temas que comecam pelo
“Teatro”: A esséncia e a representacdo: uma andlise acerca da cri-
tica da imitagdo teatral em Rousseaw; Tealro, um quadro das pai-
xoes humanas: critica ao elnocentrismo, corrupedo do gosto e de-
generacao dos costumes em Rousseau; e A representagdo do amor
nos quadros das paixées: da critica tealral ao drduo consentimento
do romance. Os textos selecionados objetivam discutir e apresentar
alguns pontos importantes da critica de Rousseau aos espetdculos
em geral, formulada na obra Carta a D’Alembert sobre os espetd-

culos. Insere-se o pensamento estético de Rousseau no contexto de
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uma critica da cultura e de um etnocentrismo da Ilustracao.

Questoes sobre o “Gosto”, “Forma e Conteido” estao pre-
sentes no texto Diderol e Rousseau: duas perspectivas acerca do
gosto na ilustrag¢do. Investiga-se a relacdo entre razao e gosto nas
concepcoes estéticas e filoséficas pensadas pela ilustracdo a partir
dos filésofos Diderot e Rousseau. Em ambos, as nocoes de raciona-
lidade, progresso, letramento e gosto sao trabalhadas por meio de
disposic¢oes diversas. Em Rousseau existe uma critica as ciéncias
e as artes, enquanto Diderot sustenta uma proposta pedagdgica
para o teatro. Em Algumas questoes de forma e conteido em O filho
natural, analisa-se a peca O Filho da Natural, de Diderot, buscan-
do-se, nas escolhas formais, uma relacdo com seus ideais filosofi-
cos e a concepcao inicial do Drama Burgués. Traca-se um paralelo
entre forma e conteudo, e dialoga-se com a filosofia da Ilustracéo,
servindo-nos do Discurso sobre a Poesia Dramdtica, de Diderot, e
O Filosofo e o Comediante, do filésofo brasileiro Franklin de Matos,
com o objetivo de tratar da aproximacdo do poeta dramético e do
homem de letras defendida pelo enciclopedista. J& nas Considera-
coes acerca das categorias dos prazeres e suas causas na obra O
Gosto do Bardo de Montesquieu, analisamos a estética do gosto no
século XVIII, considerando a obra do Barado de Montesquieu de
1753, intitulado O Gosto, verbete escrito para fazer parte da En-
ciclopédia e complementar os escritos sobre o gosto ja elaborados
por Voltaire. Hd, também, um paralelo junto as representacoes da
mesma categoria do gosto com o pensamento estético classicista
de Charles Batteux, contemporaneo de Montesquieu. No ensaio
Filosofia e Literatura: uma introdugdo as questoes sobre o gosto
e as artes para os Homens de Letras: Voltaire, Diderot e Rous-
seau, analisamos, a partir do pensamento dos Homens de Letras,

especialmente Voltaire, Diderot e Rousseau, a ideia de gosto como
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requisito para o dominio das artes, tendo como contexto o século
XVIII. O foco estd na relacdo entre Filosofia e Literatura, no modo
como esses pensadores percebiam a importancia do dominio das

artes para o alcance da razao.

Ademais, seguem reflexdes sobre temas como o “Pré-Ro-
mantismo e a Estética de Rousseau”, em O premincio da “nature-
za romantica” na escrita de Rousseau, o qual apresenta e analisa
as matizes rousseaunianas que desembocam tanto no primeiro ro-
mantismo, na Alemanha do Sturm und Drang de Goethe, quanto
nas doutrinas politicas da Revolucdo Francesa, além da moral e fi-
losofia da histéria de Kant. O décimo primeiro ensaio, 4 fratura da
estética classicista a partir do pré-romantismo de Rousseau, trata
sobre a mudanca do paradigma da Estética setecentista e ressalta
que, embora a constatacdo evidente no século XVIII seja o Ilumi-
nismo, hd, em seu desacordo, o Sturm und Drang, um Pré-Roman-
tismo rebelado contra o classicismo francés e desperto aos valores
germanios do Romantismo. O entendimento dessa discussao deve
preceder a qualquer tentativa de compreender o Romantismo, pois,
na estética pré-romantica, todas as suas tendéncias reinem-se na
eloquéncia torrencial do seu precursor: o entusiasmo, o amor a na-
tureza, a melancolia, o sentimentalismo e a mistica democratica de

Jean-Jacques Rousseau.

Por fim, dois textos remetem as questoes entre “Filosofia e
Literatura” da modernidade da Ilustracdo de Rousseau e Kant a
partir da contemporaneidade, pois dialogam com autores como Sar-
tre, Maurice Blanchot e Hannah Arendt. Em Os siléncios poéticos
das prosas: Rousseau por Sartre, Sartre aponta Rousseau como um
dos homens que se recusa a utilizar a linguagem, mesmo utilizando-

-a constantemente. A observacao de Maurice Blanchot, ao falar da
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questdo literdria e da linguagem, nos diz que essas singularidades na
literatura nascem com Rousseau. Mostra a crise da linguagem que
eclodiu numa crise poética, provocada, precisamente, por suas atitu-
des poéticas. No dltimo texto, Da faculdade do juizo como frontei-
ra enlre a estética e a politica, apresenta-se uma discussdo a partir
das concepgoes de Immanuel Kant e Hannah Arendt relativamente
a Faculdade do Juizo, buscando analisar as possiveis conexdes entre
a nossa capacidade de julgar o belo e a forma como a Arte Contem-

poranea articula valores estéticos, morais e cognitivos.

Portanto, as reflexdes tratadas aqui podem ser tteis as leitu-
ras que se dedicam, em geral, ao estudo da estética, e, em especial,
a um problema da estética que se situa nas fronteiras nem sempre
bem vigiadas entre literatura e filosofia, filosofia e literatura. Tal-
vez também possa servir como suporte de leitura auxiliar para os

ensinamentos literdrios e filoséficos.

A forma do trato sobre a temética Filosofia e Literatura,
com o recorte sobre a antiguidade cldssica e a modernidade da Ilus-
tracdo, tratado de forma especifica, pode conduzir de forma mais
facil, simples e espontanea ndo s6 a especulacdo quanto a proble-
médtica, mas também o entendimento e compreensao da relacdo de
conteudo e de forma na filosofia e na literatura. Obviamente, isso ja
é um vislumbre da diferenca entre filosofia e literatura. O tema que
constitui a espinha dorsal de todo o livro é a relacdo nem sempre ai-
rosa entre filosofia e literatura, nao s6 entre os classicos da filosofia
e da literatura, mas, também, entre colegas professores das duas
areas. Por exemplo, é dito por um professor de filosofia que outro
professor ndo faz filosofia, mas sim literatura. O contrdrio tam-
bém acontece: o professor de literatura nao estd fazendo literatura,

mas filosofia; também, entre alunos, seja em salas de aulas ou nos
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corredores das Universidades, periddicos especializados, etc., tra-
tar desse assunto nunca deixa de aparecer sem vividas polémicas.
Conforme Gagnebin (2006, p. 194) sinaliza: “parece que até hoje
precisamos defender uma definicao restrita e especifica daquilo que
seria a verdadeira filosofia, necessidade que também prova a preca-

'”

riedade dessa distincao

Ressalta-se que o titulo, ou mesmo a tentativa de desenvol-
vé-lo nos trés capitulos e excerto do livro, além dos treze ensaios
reunidos, é um debate nao finalizado, que comporta entre si lacos
bastante evidentes para tornar inttil um capitulo conclusivo. Nao
se tem a pretensdo de finalizd-lo, pois o objetivo aqui é mostrar a
importancia do tema na atualidade, bem como as suas principais

contribuicoes e suas diversas matizes.

Boas leituras!

Luciano da Silva Facanha
Autor e Organizador

Lider do GEPI Rousseau UFMA/FAPEMA/CNPq

Professor do Departamento de Filosofia e do

Programa de Pés-Graduacao em Cultura e Sociedade da Univer-
sidade Federal do Maranhéao

Sao Luis — Maranhao
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POESIA E RAZAO NA ANTIGUIDADE
CLASSICA: a filosofia em suas formas
literdrias

1.1 Mito, poesia e filosofia

Neste primeiro capitulo, apresenta-se a relacao entre Li-
teratura e Filosofia, pois percebe-se que, embora, na origem da
filosofia, ela se manifeste em formas literarias, durante os séculos
cldssicos, nem sempre as teorizagoes concordaram sobre a defini-

cao e justificacdo dos preceitos da arte literdria.

Contudo, a partir de vérias discordancias, duvidas e esclare-
cimentos, as mais frequentes se deram no campo da origem. Quem
surgiu primeiro? Que mistérios tém essa origem? Quem veio primeiro:
a Literatura ou a Filosofia? A Filosofia ou a Literatura? Tudo indica
que essa questao parece ser um problema ontolégico. Isso remete dire-
tamente ao conto da escritora Clarice Lispector, O ovo e a galinha, em
que a autora diz: “para que o ovo use a galinha, é que a galinha exis-
te” (Lispector, 2016, p. 306). Mas, também, o assunto acaba por se
situar na prépria origem da filosofia. Qual seria a origem da filosofia?

Segundo Jeanne Marie Gagnebin (2004), algumas ques-
toes que sempre acompanharam a filosofia, desde seu nascimen-
to em Platdo, aparecem em sua obra, pois pode ser vista como o

palco privilegiado do embate entre literatura e filosofia:

Trata-se de questdes ligadas a filosofia como género discursivo di-
ferente de outros géneros discursivos em vigor. Na época de Platao,
a filosofia tentava se distinguir de dois tipos principais de discursos
muito importantes cultural e politicamente em Atenas: primeiro, a
poesia épica e a trdgica, encarnada por Homero (poesia épica), o
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Mestre da Grécia, estudado pelos meninos em seu aprendizado de
futuros cidadaos, por Séfocles e Euripides (poesia tragica), encena-
dos anualmente para o conjunto dos cidadaos; as criticas de Platao
as praticas pedagdgicas vigentes e aos saberes artisticos e miméticos
de seu tempo pressupdoem esse papel central da poesia na forma-
¢do pedagdgica dos cidadaos e na vida politica da cidade, papel que,
hoje, a poesia deixou totalmente de ter. Em segundo lugar, a reté-
rica e a sofistica, ambas préticas discursivas ligadas ao nascimento
de formas juridicas codificadas, & instituicdo do tribunal e de uma
esfera do direito (instituicdo da acusacdo e da defesa) diferente do
dominio de poder soberano; préticas igualmente relacionadas com o
peso crescente da palavra, do saber falar e do saber persuadir (isto é
também do saber “manipular” pela palavra lisonjeira e enganadora),
na assembleia democrdtica dos cidaddos. A luta incessante de Platao
contra os “sofistas”, estes mestres em retdrica, em particular suas
reiteradas tentativas, da Apologia de Sdcrates até O Sofista, em es-
tabelecer uma diferenciacao essencial entre o “filésofo” e o “sofista”,
testemunham do prestigio do qual gozavam retérica e sofistica em
Atenas (Gagnebin, 2004, p. 15-16).

Historicamente, ao que tudo indica, dentro de uma perspec-
tiva da filosofia grega, a poesia (o mito2, isso que chamamos de li-
teratura...) precedeu a filosofia. Em sua dupla condi¢do de meio de
expressao artistica e veiculo de transmissdo de conhecimentos, a li-
teratura, nascida sob a forma oral nas primeiras civilizacoes, com
o objetivo de preservar rituais religiosos, constitui possivelmente a
mais alta manifestacdo cultural dos povos. Por isso mesmo, a poe-
sia é uma espécie de matriz (Platao, 2001, 377b, p. 87). Somente
depois a filosofia se tornou independente e quis engolir a poesia. As
origens da literatura grega remontam a poesia oral de cardter mitico
e religioso, que era recitada por meio de cantos e acompanhamento

musical. Seu inicio formal, no entanto, deve situar-se nos dois gran-

2Processo literdrio que estava fortemente enraizado na tradicio grega, quer na épica, quer na lirica, e
que surge nos didlogos platonicos, principalmente quando se passa da esfera do certo para o provédvel. O
mito € uma narrativa sobre a origem de alguma coisa, uma espécie de discurso pronunciado para que os
ouvintes recebam como verdadeira a narrativa, pois hd uma confianca naquele que conta. Hd uma con-
fiabilidade naquele que narra, pois é presumido que o narrador testemunhou diretamente o acontecido
ou que recebeu a narrativa de alguém que testemunhou os acontecimentos que estao sendo narrados.
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des poemas tradicionalmente atribuidos a Homero3, embora existam

outras hipéteses sobre sua autoria individual ou coletiva.

A Iliada* e a Odisseia®, que adquiriram sua forma definitiva
em torno do século VIIT a.C., constituem ndo apenas os mais antigos
monumentos literdrios helénicos como também o modelo indiscutivel
da épica ocidental. As obras de Homero e de Hesiodo®, este tltimo

autor de Teogonia® e Os trabalhos e os dias®, marcaram o comeco

*Homero (928 a.C. — 898 a.C.) foi um poeta épico da Grécia Antiga, ao qual tradicionalmente se
atribui a autoria dos poemas épicos Iliada e Odisseia. Os gregos antigos geralmente acreditavam que
Homero era um individuo histérico, mas os estudiosos modernos sao céticos: nenhuma informacao
biogréfica de confianca foi transmitida a partir da antiguidade classica. Independentemente da polémi-
ca sobre sua existéncia histdrica - foi “uma personifica¢do coletiva de toda a memdria grega antiga”.
*A Ildada (século VIII a.C.) é um dos dois principais poemas épicos da Grécia Antiga, de autoria
atribuida ao poeta Homero, que narra os acontecimentos decorridos no periodo de 51 dias durante
o0 nono e peniltimo ano dos dez anos da Guerra de Troia, conflito empreendido para a conquista de
Troia, cuja génese radica na ira de Aquiles. Constitui o mais antigo e extenso documento literdrio
grego e ocidental existente.

A Odisseia (século VIII a.C.) é um dos dois principais poemas épicos da Grécia Antiga, atribuidos
a Homero. E uma sequéncia da Iliada, outra obra creditada ao autor, e é um poema fundamental
no canone ocidental. Historicamente, é a segunda — a primeira sendo a prépria Iliada — obra da
literatura ocidental. A Odisseia, assim como a Ilfada, é um poema elaborado ao longo de séculos de
tradicdo oral, tendo tido sua forma fixada por escrito, provavelmente no fim do século VIII a.C. O
poema relata o regresso de Ulisses, herdi da Guerra de Troia e protagonista que dd nome & obra.
Como se diz na proposicio, é a histéria do herdéi de mil estratagemas que tanto vagueou, depois de
ter destruido a cidadela sagrada de Troia, que viu cidades e conheceu costumes de muitos homens e
que no mar padeceu mil tormentos, quanto lutava pela vida e pelo regresso dos seus companheiros.
Ulisses leva dez anos para chegar a sua terra natal, ftaca, depois da Guerra de Troia, que também
havia durado dez anos.

SHesiodo (século VIII a.C.) foi um poeta oral grego da Antiguidade, geralmente tido como tendo
estado em atividade entre 750 e 650 a.C. Sua poesia é a primeira feita na Europa na qual o poeta
vé a si mesmo como um tépico, um individuo com um papel distinto a desempenhar. Autores antigos
creditavam a ele e a Homero a instituicao dos costumes religiosos gregos. Escreveu poemas impor-
tantes, como os Trabalhos e os dias e a Teogonia.

“Teogonia — THEOGONIA (século VIII-VII a.C.), na transliteracéo, tambhém conhecido por Genea-
logia dos Deuses, é um poema mitolégico em 1022, com versos hexametros, escrito por Hesiodo no
século VIII-VII a.C., no qual o narrador é o préprio poeta. O poema se constitui no mito cosmogoni-
co (descricao da origem do mundo) dos gregos, que se desenvolve com geracio sucessiva dos deuses,
e na parte final, com o envolvimento destes com os homens originando assim os heréis. Nesse mito,
as divindades representam fendmenos ou aspectos bédsicos da natureza humana, expressando assim
as ideias dos primeiros gregos sobre a constituicdo do universo.

80s Trabalhos e os Dias (século VIII a.C.), também conhecido como As Obras e os Dias, é um
poema épico de Hesiodo, um dos primeiros autores conhecidos da Grécia Antiga. Nele o autor, de
forma diddtica, trata do mundo dos mortais e de sua organizacao, centrado nos temas do trabalho e
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do periodo pré-classico da literatura grega, que se caracterizou pelo

gradual abandono da poesia narrativa em favor da poesia lirica®.

O periodo cléssico da literatura grega, paralelo ao extraordindrio
florescimento cultural dos séculos V e IV a.C., foi fundamentalmente
marcado pelo auge do teatro e da prosa. No primeiro desses géneros é
preciso destacar o nascimento da tragédia, que, por meio de Esquilo®,

Séfocles'! e Euripedes'?, evoluiu gradualmente de suas origens rituais e

da justica, com algum enfoque na histéria da civilizacao durante o periodo cldssico da Grécia Antiga.
Neste se inclui a célebre histéria de Prometeu, que tirou o fogo do concilio dos deuses, e o mito de
Pandora. O poema conta com 828 versos e é dirigido ao irmao de Hesfodo, Perses, devido a uma que-
rela relativa a reparticao desigual da heranca paterna, na qual este levara vantagem indevidamente.
Na primeira parte (versos 1-382), apés a invocacao as Musas, o poeta desenvolve narrativas miti-
cas como apoio de seus preceitos; na segunda parte do poema hd conselhos préticos e calenddrios
sobre a agricultura, navegacao, além de conselhos morais.

*Estes dois poetas encontraram nos mitos, nas religiges dos povos orientais, nas culturas que an-
tecederam a grega, elementos cruciais para elaboracao da mitologia grega, que em seguida, seria
transformada racionalmente pelos filésofos.

10Esquilo (525/524 a.C. - 456/455 a.C.) foi um dramaturgo da Grécia Antiga. E reconhecido fre-
quentemente como o pai da tragédia, e é o mais antigo dos trés trdgicos gregos, cujas pecas ainda
existem (os outros sao Séfocles e Euripedes). De acordo com Aristételes, Esquilo aumentou o niime-
ro de personagens usados nas pecas para permitir conflitos entre eles; anteriormente, os personagens
interagiam apenas com o coro. Apenas sete de um total estimado de setenta a noventa pecas feitas
pelo autor sobreviveram a modernidade.

11Séfocles (497 ou 496 a.C.- 406 ou 405 a.C.) foi um dramaturgo grego, um dos mais importantes
escritores de tragédia, ao lado de Esquilo e Buripedes, dentre aqueles cujo trabalho sobreviveu. Suas
pecas retratam personagens nobres e da realeza. Filho de um rico mercador, nasceu em Colono, perto
de Atenas, na época do governo de Péricles, o apogeu da cultura helénica. Suas primeiras pecas foram
escritas depois que as de Esquilo e antes que as de Eurfpedes. De acordo com a Suda, uma enciclo-
pédia do século X, Séfocles escreveu 123 pecas durante sua vida, mas apenas sete sobreviveram em
uma forma completa. Por quase 50 anos, Séfocles foi o mais celebrado dos dramaturgos nos concursos
dramdticos da cidade-estado de Atenas, que aconteciam durante as festas religiosas. Séfocles competiu
em cerca de 30 concursos, venceu 24 e, talvez, nunca ficou abaixo do segundo lugar; em comparacao,
Esquilo venceu 14 concursos e foi derrotado por Séfocles vérias vezes, enquanto Euripides ganhou
apenas quatro competicoes.

Euripides (480 a.C. - 406 a.C.) foi um poeta trdgico grego, do século V a.C., o mais jovem dos
trés grandes expoentes da tragédia grega cldssica, que ressaltou em suas obras as agitacoes da
alma humana, em especial a feminina. Tratou dos problemas triviais da sociedade ateniense de seu
tempo, com o intuito de moderar o homem em suas agdes, que se encontravam descontroladas e
sem parametros, pois o que se firmava naquela sociedade era uma mudanca de valores de tradigoes
que atingiam diretamente o modo de pensar e agir dos homens gregos.

13 Aristofanes (447 a.C. — 385 a.C.) foi um dramaturgo grego. E considerado o maior representante
da comédia antiga. Nasceu em Atenas e, embora sua vida seja pouco conhecida, sua obra permite
deduzir que teve uma formacao requintada. Aristéfanes viveu toda a sua juventude sob o esplendor
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religiosas para uma maior naturalidade expressiva e um crescente inte-
resse pelos problemas humanos. A comédia, que experimentou evolucao
semelhante, teve em Aristéfanes!® seu primeiro grande representante e
em Menandro'* o inspirador da “comédia nova”, centrada em motivos

sentimentais e cotidianos. A prosa, finalmente, adquiriu singular flexi-

do Século de Péricles. Aristéfanes foi testemunha também do inicio do fim de Atenas. Ele viu o inicio
da Guerra do Peloponeso, que arruinou a Hélade. Ele, da mesma forma, viu de perto o papel nocivo
dos demagogos na destruiciio economica, militar e cultural de sua cidade-estado. A sua volta, a volta
da acrépole de Atenas, florescia a sofistica — a arte da persuasdo —, que subvertia os conceitos
religiosos, politicos, sociais e culturais da sua civilizacao. Conta-se que teve dois filhos, que também
seguiram a carreira do pai.

"Menandro (342 a.C. — 291 a.C.) foi o principal autor da Comédia Nova, ultima fase da evolucao
dramadtica ateniense, que exerceu profunda influéncia sobre os romanos Plauto e, sobretudo, Terén-
cio. Nasceu em Atenas, numa familia abastada, recebeu educacio bem cuidada e acredita-se que
tenha sido pupilo de Teofrasto. Viveu 52 anos. Menandro desfrutava de grande valor e até o século
V d.C. era lido e comentado em todo o mundo antigo, do Egito aos confins ocidentais do Império
Romano, tanto por pagfios como por cristaos. i do famoso gramatico Aristéfanes de Bizancio o
epigrama: “Menandro e vida! Qual de vés imita o outro?”

Conforme Jeanne Marie Gagnebin, “Herédoto ficou, na tradicao, como ‘o pai da histéria’, en-
quanto se fazia de Tucidides o primeiro historiador critico”, embora nos primeiros historiadores,
a palavra ‘histéria’ nao se encontrasse. Observa-se claramente nesses autores, a passagem da
oralidade para o discurso do letramento. Herédoto fala daquilo que ele viu ou daquilo que ele
ouviu falar por outros, ou seja, “ele privilegia a palavra da testemunha, a sua prépria ou a de
outrem”. Isto acaba por trazer uma diferenca entre a narrativa histérica e a narrativa mitica,
a epopeia de Homero, por exemplo, pois Herddoto que falar do que foi testemunhado, por ele
ou por outro. Quer conservar a memdria, resgatar o passado e lutar contra o esquecimento.
Herddoto foi o primeiro a considerar o passado um problema filoséfico. Jd em Tucidides, rejeita
a importancia da memdria. Ressalta a fragilidade da memdria tanto alheia como sua. Jeanne
Marie ressalta que o remédio para evitar a manipulacdo do passado é deixar os encantos da
oralidade, que acabam por chegar cheias de histérias inverificdveis. Nao conta as vérias versoes
possiveis de um mesmo relato; ele faz uma reflexio rigorosa sobre um determinado relato; ndo
quer manipular o passado, e, para isso, se desfaz da dos encantos da oralidade, “das palavras
que voam de boca em boca”. “Tucidides reivindica a escrita como meio de fixa¢do dos aconte-
cimentos, fazendo da imutabilidade do escrito uma garantia de fidelidade.” Além do que, a sua
preocupacéo é com o futuro, com as experiéncias. Ver mais a este respeito no texto: O inicio da
histéria e as lagrimas de Tucidides. Ha muito mais neste belissimo texto da professora Jeanne
Marie Gagnebin (Gagnebin, 2005, p. 13-35).

5Isocrates (436 a.C. — 338 a.C. ou 336 a.C.) foi um orador e retérico ateniense. Isdcrates, chama-
do de o Pai da Oratéria, porque foi o primeiro a escrever discursos, que serviam de modelo a seus
discipulos. Foi ele quem implantou a Retérica no curriculo escolar de Atenas. Em 393 a.C, Isécrates
funda sua escola em Atenas. Notabilizando-se como rival da Academia de Platao, valorizava conhe-
cimentos predominantemente literdrios em contraposicio a valorizacio da matemética dos platonicos
(é necessédrio, contudo, compreender que essa divisdo é de certa forma anacronica, pois a concepcao
de discurso em Platao é, em si, matemadtica).
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bilidade e perfeicdo gracas a filésofos como Platao, cujos 35 didlogos
constituem um dos pontos mais altos da literatura cldssica e demonstra-
cao da passagem da oralidade para a cultura do letramento. Historiado-
res como Herddoto e Tucidides'® evidenciaram a passagem das narrati-
vas; e retdricos, dos quais se destacaram, entre um grande conjunto de

nomes, Isécrates'® e Demdstenes!”.

Importante ressaltar que ndo dd para acompanhar a evolugao
semantica da palavra Literatura, pois, para cada género literdrio,
havia uma designacao. Entao, temos poesia, mito, tragédia, comédia,
drama, satira, epopeia, farsa, fabula, novela ete. O vocabulo “litera-
tura” provém do latim littera, letra, e, por isso, equivale de maneira
abrangente as obras escritas, embora, no decorrer dos séculos, tenha

surgido definicdes muito diversas sobre a sua esséncia e seus limites.

A falta de um vocdbulo que possa abarcar toda a evolucao seman-
tica até chegarmos & existéncia concreta da palavra Literatura no século
XVIII, vai ser evidenciada e se tornar muito clara quando Aristételes

reclama, na Poética, sobre um termo que possa significar tudo isso:

Todavia, a [arte] que imita apenas com palavras em prosa ou em verso,
podendo misturar-se diferentes metros ou usar um tnico, chegou até
hoje sem nome. Realmente nio temos nenhum termo comum para de-
signar os mimos de Séfron e de Xenarco e os didlogos socrdticos, ou a
imitacdo que alguém faca em trimetros, em versos elegfacos ou alguns
outros metros similares. Com efeito, as pessoas, juntando ao nome do
metro a palavra poeta, chamam a uns poetas elegiacos e a outros poetas
épicos, nao os designando poetas pela imitagio, mas pela semelhanca do
metro. E, se escrevem alguma obra em verso sobre Medicina ou sobre
Fisica, costumam designé-los igualmente por poetas. Ora nada hd de
comum entre Homero e Empédocles a nio ser o metro; por isso serd jus-

PDemostenes (384 a.C. — 322 a.C.) foi um preeminente orador e politico grego de Atenas. Sua ora-
toéria constitui uma importante expressao da capacidade intelectual da Atenas antiga e providencia
um olhar sobre a politica e a cultura da Grécia antiga durante o século I'V a.C. Demdstenes aprendeu
retérica estudando os discursos dos grandes oradores antigos. Lutou para evitar a supremacia mace-
dénica e, por este motivo, atacou através dos seus discursos o rei Filipe II da Macedonia.
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to chamar a um poeta e a outro naturalista, em vez de poeta. Do mesmo
modo, se alguém imitar juntando todos os metros, como Querémon fez
ao compor o Centauro — uma rapsédia com mistura de todos os metros
— deve ser ainda considerado poeta. Portanto, sobre este assunto, esta-
belecam-se estas distingoes (Aristételes, 2008, 1447, p. 38).

Anteriormente, Platdo ja afirmava que o antagonismo da
poesia e da Filosofia é de si antiquissimo. Com o nascimento da
filosofia, a questao é estabelecida de fato. “Posto isso, observa-se
que esse paralelismo entre Filosofia e Literatura acontece desde a
Antiguidade como um confronto polémico, cujo desenvolvimento
integra parte considerdvel da histéria cultural do Ocidente” (Faca-
nha, 2006, p. 85). Ressalta-se o que afirma Arthur Danto (2015,
p. 206), de que “a Filosofia comecou definindo a si mesma por meio
de supressao da poesia”. Portanto, o face a face da Literatura e da
Filosofia é uma producdo histérica, sdo autonomas. Vale destacar
que os primeiros a teorizarem sobre a Literatura foram os filésofos.
Nao hd relato de nenhum tedrico literdrio preocupado com essas

questoes, inclusive porque a supremacia era da Poesia.

Dessa forma, como a poesia estd na origem, o seu inicio tem
relacdo com uma ideia de formacao, segundo a visdo do mundo grego.
A Filosofia, quando surge, vai reivindicar esse lugar. Inicialmente, a
filosofia é um ensinar a viver, funcéo que o poeta ja desenvolvia nesse
momento. Logo, essa serd a primeira conta a acertar entre o Poeta e o
Filésofo, pois esse espaco passa a ser revisto e pleiteado pelo recém-che-

gado fil6sofo. Segundo observacao de Werner Jaeger (2001, p. 980):

Mas a luz da concepcio grega da poesia como representante
principal de toda a paideia, o debate entre Filosofia e a poesia tem
necessariamente de recrudescer no momento em que a Filosofia ga-
nha consciéncia de si propria como paideia e por sua vez reivindica

para si o primado da educacéo.
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1.2 Do Pensar mitico ao Sentir filoséfico: linguagem,
instalacao do problema nos discursos.

Ora, o filésofo quer ensinar também, como se disse, a fun-
cao exercida anteriormente pelo habil poeta. A filosofia quer en-
sinar, mas alguém exercia esse papel, o poeta, que ndo aceitaria
agradavelmente a disputa que iria comecar a enfrentar. Embora
o poeta seja engolido pelo astuto filésofo, tanto um quanto o ou-
tro trabalham no campo da linguagem. Entdo, qual problema a
literatura e a filosofia trabalharem no mesmo campo, ou seja, no
campo da Linguagem? Hd uma multiplicidade de significacoes das
palavras para as especificidades das situacoes que tanto a litera-
tura (poesia, mito) quanto a filosofia utilizavam. Muitas vezes,
inclusive, utilizavam da mesma linguagem com discursos aparen-

temente diferentes.

Vale dizer, o vinculo, veiculo mesmo, entre a filosofia e a
literatura seria a linguagem, posto que os dois géneros utilizam pa-
lavras que, por sua vez, sdo determinadas pelo seu uso em contex-
tos diferentes, admitindo vérios significados. Alguns significados,
em contrapartida, apresentam semelhancas, as quais, no dizer de
Wittgenstein, sdo semelhancas de familia que a poesia denomi-
na de metédfora (Shibles, 1974). Observa-se também que a poesia,
ao proporcionar esse contato entre filosofia e literatura, ocasiona
“uma penetracdo nas palavras e com palavras”. Isso acontece exa-
tamente porque tanto o poeta quanto o filésofo se valem da metd-
fora. Esse aspecto poético pode ser observado também nas ciéncias
pela “imaginagdo que se coloca na dianteira, uma hipdtese que tem
algo de poetico”; a exemplo disso, pode-se recordar de Albert Eins-
tein que, antes de elaborar suas teorias matemaéticas, pensava ini-

cialmente em imagens em movimento.
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Contudo, muitos filésofos tém criticado esse tipo de pensa-
mento metaférico, mas no mesmo momento da critica, utilizam-se
da prépria metdfora, ou seja, observa-se uma metaforizacdo, como
os confrontos evidenciados através da prépria metafora, pois, des-
de Platao, “ha uma série de metaforas, uma série de imagens que
persiste” (Nunes, 1993b, p. 191). Assim, percebe-se que esse vin-
culo, que é proporcionado pela linguagem, nao é visto de maneira
muito clara pela filosofia, até mesmo por aqueles que tentam chegar
a um género - como faz J. Derrida -, que desconstrdi, para, assim,
fazer a construcao. Portanto, “literatura e filosofia sdo coisas a par-
te, mas existem relacoes de subsolo entre elas. Um delas parece ser

o invevitavel componente da linguagem (Nunes, 1993a, p. b).

Tudo indica que o problema inicial acarretou outro proble-
ma: o fato da filosofia ser um género discursivo novo, pois o discur-

so em vigor era o discurso poético.

As questoes iniciais foram estabelecidas e algumas fronteiras
precisas entre a poesia e a filosofia comecaram a ser constituidas, mas
sem o teor do século XIX, apés a Critica do Juizo, de Imanuel Kant.
Basta observar que a poesia ja dizia e explicava as coisas, porém, de
uma forma simbdlica, a exemplo de Hesiodo com suas cosmogonias:
“0 oceano ¢ o pai de todos os deuses.” E uma forma de discurso
genealdgico e poético para falar das origens, ou seja, hd uma légi-

ca genealdgica'®. Tales de Mileto (que dizia: “Todas as coisas estao

8Vernant esclarece que “nas Teogonias, o problema da génese em sentido estrito surge, pois, se nio
totalmente implicito, pelo menos como pano de fundo. O mito néo levanta a questao de saber como é que
do caos surgiu um mundo ordenado; ele responde & questao: Quem é o deus soberano? Quem obteve o
direito de reinar (anassein, basileuein) sobre o universo? Neste sentido, a funcao do mito é estabelecer
uma distingéo e como que uma distancia entre aquilo que estd primeiro do ponto de vista temporal e
aquilo que esta primeiro do ponto de vista do poder, entre o principio que estd cronologicamente na
origem do mundo e o principio que preside ao seu ordenamento atual. O mito constitui-se nessa dis-
tancia; faz dela o préprio objeto da sua narrativa, descrevendo através da série das geracoes divinas os
avatares da soberania até o momento em que uma supremacia, agora definitiva, poe termo a elaboracgao
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cheias de deuses”), segundo Sécrates, foi o primeiro filosofo grego®®
e dizia: “A dgua é o principio de todas as coisas”. E uma forma de
discurso diferente do que ocorria, a partir da fisica (physis®), em que
hé o dominio do principio (arche®!, principio primeiro e norteador,
mas também poder). E uma cosmologia que significa um discurso ra-
cional, da ordem do mundo ou da Natureza. Nao se preocupava mais
sobre quem gerou quem. Mas, qual o dominio do desdobramento do
que é desenvolvido no discurso? Assim, com essas explicacoes, per-

cebe-se uma estreita correspondéncia entre a teogonia de Hesfodo e

dramética da dynasteia” (Vernant, 1987, p. 130).

190 aparecimento da filosofia na Grécia cldssica marca o declinio do pensamento mitico e o principio
de um saber de tipo racional. Conforme Vernant, “é possivel fixar a data e o local de nascimento da
razdo grega, estabelecer o seu estado civil. Foi no inicio do século VI, na cidade jonica de Mileto, que
homens como Tales, Anaximandro e Anaximenes introduziram um novo tipo de reflexao relativa-
mente & natureza, que passa a ser objeto de uma investigacdo sistemdtica e desinteressada, de uma
historia, e da qual apresentam uma visdo de conjunto, uma theoria. Sobre a origem do mundo, a sua
composicao, o seu ordenamento e os fendmenos meteoroldgicos propoem explicagoes libertas de toda
a imagistica dramdtica das teogonias e cosmogonias antigas: desaparecem as grandes figuras das
forcas primordiais; ja nao hd agentes sobrenaturais, cujas aventuras, lutas e fagcanhas constituem a
trama dos mitos de génese que narravam o aparecimento do mundo e os estabelecimentos da ordem”
(Vernant, 1987, p. 117-118).

200s filésofos da physis, ou seja, os fisicos da Jonia, invadiram a totalidade do ser. Vernant esclarece
que “ndo hd nada que exista que nio seja natureza, physis. Os homens, o divino e o mundo formam
um universo unificado, homogéneo, todo ele no mesmo plano; constituem as partes ou os aspectos de
uma mesma physis, que em toda a parte poe em jogo as mesmas forgas, manifesta a mesma forga de
vida. Os processos através dos quais essa physis nasceu, se diversificou e se organizou sao perfeita-
mente acessiveis & inteligéncia humana: a natureza nao atuou na origem de uma forma diferente da
que hoje atua, diariamente. (Vernant, 1987, p. 118).

Segundo Jean-Pierre Vernant, convém lembrar “que o termo arche, que fard carreira no pensa-
mento filoséfico, ndo pertence ao vocabuldrio politico do mito. Nao apenas porque o mito estd ligado
a expressoes mais especificamente reais, mas também porque a palavra arche, designando indistin-
tamente a origem numa série temporal e a primazia na hierarquia social, suprime essa distancia, na
qual se baseava o mito.” Interessante perceber que nesse sentido, o mito estd muito mais perto dos
acontecimentos reais. Dessa forma, “quando Anaximandro vier a adotar esse termo, conferindo-lhe
pela primeira vez o seu sentido filoséfico de principio elementar, essa inovacao nao ird apenas marcar
a rejeicao, por parte do filgsofo, do vocabuldrio mondrquico préprio do mito; ird também traduzir a
sua intencdo de aproximar aquilo que os teélogos necessariamente separavam, de unificar na medida
do possivel aquilo que cronologicamente estd primeiro; aquilo a partir do que se formaram as coisas,
e aquilo que domina, que governa o universo. Com efeito, para o fisico a ordem do mundo nao pode
ter sido estabelecida num determinado momento gracas a um agente singular; imanente a physis, a
grande lei que domina o universo devia ja estar presente de qualquer forma no elemento original a
partir do qual o mundo gradualmente surgindo” (Vernant, 1987, p. 130-131, grifos nossos).
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os fil6sofos da physis, Tales, Anaximandro. O certo é que:

um fala ainda de geragdes divinas enquanto o outro descreve ja
processos naturais; mas isso é porque o segundo se recusa a jogar
na ambiguidade de termos como phyein e genesis, que significam
simultaneamente conceber e produzir, nascimento e origem. (...).
Todavia, por muito importante que seja esta diferenca entre o fisico
e o teoldgico, a organizacdo geral do seu pensamento continua a ser
a mesma (Vernant, 1987, p. 121).

O logos é a forma como trabalhava tanto o poeta quanto
o filésofo, embora o poeta utilizasse muito mais a palavra mito.
Contudo, nao se pode esquecer que foi Hesiodo??, um poeta, quem
utilizou a palavra logos pela primeira vez. O registro pode ser en-
contrado nos mitos que narram a origem da humanidade, como o de

Prometeu® e de Pandora®*. Era a forma como o poeta queria coroar

2Em certas passagens da Teogonia de Hesiodo, a ordem césmica surge dissociada da funcdo real,
liberta de toda a ligagdo com o rito. “A questdo da sua génese coloca-se entdo de um modo mais
independente. A emergéncia do mundo é descrita, jd ndo em termos de feito heroico, mas sim como
um processo de criacio por forgas cujo nome evoca diretamente determinadas realidades fisicas: céu,
terra, mar, luz, noite, etc.” (Vernant, 1987, p. 134). Contudo, isto néo significa que Hesiodo tenha
trocado o vocabuldrio e l6gica do mito. Mas, importante ressaltar que os poetas Homero e Hesfodo
tiveram influéncia dos mitos orientais, cretenses e micénicos, contudo, eles retiram aspectos apavo-
rantes e monstruosos, ou seja, humanizaram os deuses e divinizaram os homens, e, nesse sentido,
racionalizaram as narrativas sobre as origens das coisas, dos homens etc. Conforme Marilena Chauf
“a epopeia de Homero e a teogonia (theogonia) de Hesiodo procuram diminuir a distancia entre
deuses e homens, também diminuem o papel de forgas monstruosas e irracionais atuando no mundo,
humanizam os deuses e racionalizam os mitos de origem (Chaui, 2002, p. 21-22).

“Prometeu (século VIII a. C.), personagem importante da mitologia grega, é um tita (da segunda
geracdo), filho de Jdpeto (filho de Urano; um incesto entre Urano e Gaia) e irmao de Atlas, Epime-
teu e Menoécio. Foi um defensor da humanidade, conhecido por sua astuta inteligéncia, responsa-
vel por roubar o fogo de Héstia e dd-lo aos mortais. Zeus, que temia que os mortais ficassem tao
poderosos quanto os préprios deuses o teriam entdo punido por este crime, deixando-o amarrado a
uma rocha por toda a eternidade enquanto uma grande dguia comia todo dia seu figado — que se
regenerava no dia seguinte. O mito foi abordado por diversas fontes antigas (entre elas dois dos
principais autores gregos, Hesfodo e Esquilo), nas quais Prometeu é creditado — ou culpado — por
ter desempenhado um papel crucial na histéria da humanidade.

2Pandora (século VIII a. C.), personagem da mitologia grega, “a que tudo dd”, “a que possui tudo”,
“a que tudo tira”. Na mitologia grega, foi a primeira mulher, criada por Hefesto e Atena a pedido
de Zeus com o fim de agradar aos homens. O mito de Pandora é uma espécie de teodiceia, pois pro-
cura explicar a origem do mal no mundo, que, segundo o mito, teria surgido quando Pandora abriu a
“Caixa de Pandora”, espalhando todos os males pelo mundo. Alguns entendem que a interpretacao
de Hesfodo do mito de Pandora influenciou tanto a teologia judaica quanto a crista.
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esse relato, com um logos diferente. Por isso mesmo, a primeira
filosofia estava muito mais préxima de uma construcdo mitica, que
era a forma oral das primeiras civilizacoes e objetivava preservar
rituais religiosos do que uma teoria cientifica propriamente dita.
Conforme Vernant (1987, p. 120):

A fisica jonica nao tem nada em comum, nem na sua inspiracao
nem nos seus métodos, com aquilo a que chamamos ciéncia; no-
meadamente ignora tudo sobre a experimentacao. Também néao é
o fruto de uma reflexdo ingénua e espontanea da razdo sobre a
natureza. Ela transpoe, sob uma forma laicizada e num vocabuldrio
mais abstrato, a concep¢ao do mundo elaborada pela religido. As
cosmologias retomam e prolongam os temas essenciais dos mitos
cosmogonicos. Dao uma resposta ao mesmo tipo de questdo. Nao
investigam, como a ciéncia, as leis da natureza; interrogam-se, tal
como o mito, como foi estabelecida a ordem, como pode o cosmos
emergir do caos.

Néao por acaso, os primeiro Sdbios acabam se aliando as
preocupacoes das seitas, sendo, inclusive, confundidas com elas.
Quando o Sébio se dirige a cidade, através da palavra ou por escri-
to, objetiva transmitir uma verdade que vem de cima, que, apesar
de divulgada, ndo deixa de pertencer a outro mundo, estranho a
vida comum. Exprime um segredo que é formulado através das pa-
lavras, mas que nao pode ser captado pelo homem comum, pois traz

o mistério a praca publica.

A filosofia, na sua origem, vai

encontrar-se numa posicdo ambigua: nos seus métodos e inspi-
racdo, ela aparentar-se-a4 simultaneamente com as iniciacoes dos
mistérios e com as controvérsias da dgora; oscilard entre o espirito
de secretismo que é préprio das seitas religiosas e a publicidade do
debate contraditério que caracteriza a atividade politica (Vernant,
1987, p. 66-67).

No entanto, desligada da prdtica de culto que constitufa a

oralidade, a narrativa passa a ter um cardter mais desinteressado
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e, por isso, mais autonoma, livre de toda imaginacao e dramdtica
das teogonias e cosmogonias antigas. Hd, decerto, uma revolucao
intelectual, considerada por muitos como inexplicdvel em termos
histéricos. Fala-se até de um milagre grego, pois o logos ter-se-ia
separado do mito para se revelar numa linguagem conceitual. Os
gregos, de modo absolutamente original e espontaneo, criaram a fi-
losofia. Tal tese estd sujeita a preconceitos e equivocos e tem véarias
teorias, inclusive o contraponto de que muitos tedricos afirmam que
a filosofia estd proxima dos mitos antigos. B mais semelhante &
construcdo mitica do que a um sistema ordenado, demonstrativo
e argumentativo, embora, em principio, a filosofia use elementos
do mito, porém, ndo hd como negar que modificam intimamente a

imagem do universo, através de uma nova ordem do cosmo.

Apesar das analogias entre mito e filosofia, alguns tedricos
afirmam que “nao ha verdadeiramente continuidade entre o mito e
filosofia” (Vernant, 1987, p. 122-123). O filésofo nao se contenta,
em sua nova etapa, com a utilizacao da physis, em repetir os termos
que o tedlogo e que os poetas haviam experimentado em termos
de poder divino. Essa mudanca de registro acentua a utilizacao
de um novo tipo de vocabuldrio, correspondente a uma nova atitu-
de mental, ou seja, um clima intelectual diferente. Com isso, fica
claro que a funcédo desse novo tipo de conhecimento estd liberta de
preocupacoes em relacio ao cardter ritualistico, pois os filésofos da
physis passam a ignorar deliberadamente o mundo da religido: “a
sua investigacdo jd nada tem a ver com as formas do culto a que o
mito, apesar da sua relativa autonomia, permanecia sempre mais

ou menos ligado (Vernant, 1987, p. 123).

Todos esses fendmenos que ocorrem, como a dessacraliza-

cdo do saber e o aparecimento de um tipo de pensamento exterior a
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religido, que sao, de alguma forma, dubios, ndo sao isolados, pois,
na sua forma, a filosofia se liga ao universo espiritual que pare-
ce definir a ordem da cidade, “e que se caracteriza precisamente
por uma laicizacdo e uma racionalizacao da vida social” (Vernant,
1987, p. 13). De alguma forma, ha uma dependéncia da filosofia
em relacao as instituicoes da polis”, que estd evidente no seu con-
tetdo, pois o aparecimento da polis (a cidade, no sentido grego)
constitui, no mundo grego, um acontecimento decisivo, implicando

uma extraordindria valorizacao da palavra.

No que se refere & passagem do mito para o logos, vai ficando
cada vez mais inevitdvel o aparecimento da politica, e entre a politica
e 0 logos ha, pois, uma ligacdo estreita, um laco reciproco. Segundo
observa Vernant (1987, p. 56), “no essencial, a arte politica é
manipulacao da linguagem; e, originalmente, o logos toma conscién-
cia de si mesmo, das suas regras e da sua eficicia, através da sua fun-
co politica” (grifo nosso). Assim, no plano da cidade, era a palavra
que constitufa o instrumento da vida politica; jd no plano intelectual,
“é a escrita que vai fornecer os meios de uma cultura comum e per-
mitir uma completa divulgacao de saberes anteriormente reservados
ou proibidos” (Vernant, 1987, p. 58). Ressalta-se que a escrita 6 um
fator fundamental para o nascimento do logos, isto €, da linguagem
conceitual que ird se compreender e interpretar o mundo. A escrita
terd quase o mesmo valor da palavra falada da narrativa poética, o que
permitird no plano intelectual uma intensa divulgacao da vida social

da polis, constituindo-se o elemento de base da paideia grega.

A tradicao cultural ocidental tem o seu marco precisamente no
momento do nascimento da linguagem conceitual na Grécia Cléssica.
Isso significa que a nova forma de falar, ou seja, o logos, constitui opo-

sicdo a forma origindria de falar, que era o mito (pelos poetas). Tanto o
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mito quanto o logos significam, na lingua grega, “fala”. A diferenca estd
exatamente na expressao, pois o mito € a fala que narra, a prépria ex-
periéncia do narrador. J& o logos é a fala que demonstra a descricdo das
coisas em funcdo das leis que regem o modo de existir. Portanto, o logos
é a expressao de uma linguagem do pensamento entendedor das coisas,
inaugurando uma nova era de compreensao do mundo pelo homem. As-
sim, o nascimento da linguagem expressada pelo logos estd intimamente
ligado ao nascimento da filosofia, revelando a linguagem conceitual com

a qual se passou a compreender e a interpretar o mundo.

Ora, é nesse sentido que a passagem do mito para o logos*®
pode ser discutida e tematizada, pode ser pensada de fato. Outras

questdes, volto a repetir, s6 sdo tematizadas apds o século XIX.

*Sobre a passagem do mito para o logos, hd controvérsias. Hd uma corrente que afirma que a Filosofia
nasceu por uma ruptura radical com os mitos e outra que mostra a importancia dos mitos na organizacao
social e cultural das sociedades. Portanto, a Filosofia teria nascido vagarosamente e de forma gradual do
interior do préprio mito, como se fosse uma racionalizacio deles. Para alguns é uma continuidade e para
outros descontinuidade ou ruptura integral. Hd a posicdo do historiador inglés John Burnet, que associa o
nascimento da filosofia ao fato das explica¢oes miticas e religiosas da realidade ja ndo poderem mais explicar
coisa alguma pelo teor fantasioso. Marilena Chauf destaca que a tese de Burnet sustenta o surgimento da
filosofia se uma mudanca mental e de atitude néo tivesse tido lugar, “isto é, se os primeiros filésofos nao
houvessem feito a descoberta, sozinhos e por si mesmos, do que chamamos de pensamento ou razao. E
o fizeram gracas a duas qualidades préprias da inteligéncia grega: o espirito de observacao e o poder do
raciocinio. Com eles, uma descontinuidade radical se impde na histéria das civilizagoes. O nascimento da
filosofia é o nascimento da ciéncia ocidental, da logica e da razdo” (Chauf, 2002 p. 31). A outra posicio é
do helenista F. M. Cornford, que atenta para o fato de que a filosofia nascente nao observa a natureza nem
faz experimentos, desconhece a ideia de verificacao e de prova. “Que faz ela? Transporta, numa forma laica
e num pensamento mais abstrato, as formulagdes da religidio e do mito sobre a natureza e os homens”. Para
o autor, os primeiros filésofos nao fazem cosmogonias, e sim cosmologias. Marilena Chaui observa: “Cor-
nford, alids vai mais longe. Nao se contenta em mostrar a presenca da estrutura dos mitos nos primeiros
filésofos, mas também mostra como intimeros mitos continuam presentes nos filésofos posteriores, como
Platao, Demécrito e Lucrécio. (...) Em outras palavras, os filésofos deram respostas as mesmas perguntas
feitas pelos mitos e seguiram, nas respostas, a mesma estrutura que os mitos propunham. Retiraram o lado
fantasioso e antropomdrfico que os mitos possufam, mas permaneceram no mesmo quadro de questoes que
os mitos haviam proposto para a origem do mundo e das coisas” (Chaui, 2002, p. 34-35). Jaeger discorre
que o mito recebe da filosofia a forma logica, e que a filosofia recebe do mito os contetidos que precisam ser
pensados, pois “devemos considerar a histéria da filosofia grega como processo de progressiva racionali-
zacdo do mundo presente no mito”. Vernant concorda com Cornford e Jaeger quanto & filiacio da filosofia
no mito, mas aponta para o novo na filosofia: que deixe de ser mito para ser filosofia, retomando conteddos
antigos de uma forma inédita e nova que permite realmente falar em nascimento da filosofia.
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Portanto, o que se pode notar é que hd, inicialmente, uma disputa
de discursos, pois tudo indica que a literatura e a filosofia estao no
mesmo espaco, utilizando discursos “diferentes”. Tanto que, ini-
cialmente, durante os séculos cldssicos, nem sempre as teorizacoes
concordaram com a definicdo e a justificacdo dos preceitos da arte
literaria. Podemos, entao, perceber a filosofia em formas literarias,
como os poemas de Parménides, Sobre a natureza®®, que sao ideias
filoséficas em forma de poemas. Também citamos os aforismos de

Heraclito®” e os didlogos de Platao, que se utilizava de uma carac-

26Como vérios autores da sua época, Parménides (530 a.C. - 460 a.C.) escreveu suas ideias filoséficas
em forma de poema. O poema “Sobre a Natureza” é dividido em trés partes — Proémio, Primeira Parte
e Segunda Parte; foram conservados dele cerca de 160 versos; o proémio é escrito no estilo das poesias
épicas; o tema principal do proémio é o encontro com uma deusa; a revelacio da deusa nao se trata
de uma revelacao mistica, e sim de um recurso estilistico pelo qual Parménides apresentou a pesquisa
que pretendia fazer; Trata-se de uma pesquisa bastante ambiciosa: Parménides esperava que a sua
investigacao conduzisse-o a conhecer todas as coisas e em todos os campos do saber humano; para
alcancar esse saber completo, hd uma via. E sobre essa via que ele dedicou boa parte dos seus versos.
Poderfamos dizer que ele eshocou um método, ainda que em linguagem poética, com o qual a pessoa
pode construir esse saber; em seguida, ele descreveu a relacao da pessoa com o mundo das coisas que
acontecem — e sobre as quais nao podemos ter certeza alguma — e com o mundo das coisas abstratas,
onde localizamos a verdade sem contradigoes; por fim, Parménides descreveu o cendrio grandioso onde
homens e astros movimentam-se. Se a pessoa seguir a primeira via, a da razdo, entenderd que “o que é,
é — e ndo pode deixar de ser”. Se a pessoa seguir a segunda via, a da opinido e da aparéncia enganosa,
acreditard que o mundo é baseado em movimento, pluralidade e devir, ou seja, acreditard que o ser e o
nao ser sao e nao sao a mesma coisa. Parménides nos alertara de que nao devemos confiar em nossas
sensacoes, nas aparéncias, isso pode levar a errancia. Este pré-socrdtico tem um lugar especial: “nada
pode surgir do nada. E nada que existe pode se transformar em nada.” O que é é. Tudo que existe sem-
pre existiu. Nada pode se transformar em outras coisas. As impressoes dos sentidos nao sao dignas de
confianca; “E diz que o que é, é, e, o que ndo é, ndo é”. Parménides segue um “pensamento puro”, nio
se deixando impressionar pelos materiais sensiveis, segue um raciocinio puro, nao sendo promiscuo e
nem recebendo tinturas no pensamento, na mente, ou seja, na consciéncia. Completamente objetivo.

*"Heraclito (500 a.C. - 450 a.C.), apelidado de Obscuro, é o grande opositor do pensamento de
Parménides. Na filosofia moderna e contemporanea ressurge sempre de tempos em tempos com re-
novado interesse, os escritos de Herdclito (500 a.C. - 450 a.C.). De sua Obra s6 conhecemos pouco
mais de uma centena de frases, os aforismos, sempre citados pelos mais diversos autores a partir de
uma das muitas coletaneas que se fizeram. Os fragmentos de Herédclito sdo aforismos, frases defi-
nitivas, cortantes, frente as quais ninguém passa impunemente. Nao provém de um texto dnico. J&
nasceram na forma de aforismos que, por causa de sua natureza oracular, sibilina, granjearam a seu
Autor a fama de “obscuro”. O pensamento aforismdtico ndo oculta nem revela a plenitude do saber
do pensador. Limita-se a indicd-lo e cabe a quem interpreta buscar lhe a compreensido. Para Herd-
clito, tudo flui; tudo se transforma, o fogo, logo, as impressoes dos sentidos podem ser confidveis, em
certa medida. “Tudo que é, deixa de ser”. “Em rio ndo se pode entrar duas vezes, no mesmo, nem
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teristica do discurso oral, em suas obras filoséficas, além das me-
taforas, de mitos para algumas de suas célebres explicacoes, como
o término de A Repiiblica, que trata do mito de Er (pés morte), ou

seja, de uma espécie de poesia.

O pensamento filoséfico enfrenta uma série de etapas preli-
minares, com vistas a definicdo, & sua independéncia e ao estabeleci-

mento dos termos que geraram o conflito entre Literatura e Filosofia.

1.3 Ton dos narradores, dos rapsodos: sobre a
inspiracao poética

Na antiguidade cldssica, na Grécia, considerada o bergo da
reflexdo filoséfica ocidental, verifica-se que, entre os gregos, a arte,
as indagacoes sobre a virtude e o logos ocupam as dreas principais
de reflexdo. Ultrapassando uma etapa descritiva, nota-se ainda que
elas ndo se dispoem em uma mesma linha, mas, ao contrdrio, se
acham hierarquizadas. A reflexdo sobre o logos tem a primazia,
sendo o germe da metafisica. Porém, o logos nao se revela sozinho,
capaz de dar conta da arte, isto é, de captar seu lugar entre os
objetos feitos pelo homem. Encarada do ponto de vista da razao,
a arte se revela um mistério. Dai o culto érfico que era dedicado a

arte; e as palavras, que eram utilizadas no Ton® por Platdao numa

substéncia mortal tocar duas vezes na mesma condigéo; mas pela intensidade e rapidez da mudanca,
dispersa e retine compde-se e desiste, aproxima-se e afasta-se”. Tudo é essencialmente guerra, pois,
onde hd mudanca, ha luta (planta, d4gua, terra seca). Também, as pessoas estdo sempre rivalizando
com as outras. Rivalizam porque mudam constantemente.

2Na obra fon: Sobre a inspiracao poética ocorre algo bastante interessante; Platao se refere a arte,
numa perspectiva diferente de como ele se colocara na Repriblica, pois, faz parte de um didlogo do
periodo de sua juventude, ainda distante da formulacao mais densa da chamada “teoria das ideias”,
exposta e desdobrada somente em obras posteriores. O filésofo, por meio da figura de Sdcrates,
responsdavel por conduzir a conversa com o interlocutor (fon de Efeso), como de praxe, nos didlogos
platonicos, busca a explicacao do ponto de vista da razao para esse mistério que era arte, por meio
da tentativa de defini-la a partir da inspiraco divina. (PLATAO, 1991, p. 102-103.). Ton é um rap-
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das primeiras tentativas de definir a esséncia da arte literaria, con-
siderada inspiracéo divina dos poetas e dos rapsodos. O poeta seria
um escolhido dos deuses e sua palavra, o mito, é algo sagrado, por-
que vem de uma revelacdo divina. Claro, isso nao deixa de ser uma
reinvindicacdo do espaco pelo filésofo, numa perspectiva diferente

do que serd apresentado na Republica.

Conforme observa Nunes (1993b. p. 192), “exaltando o
vate, beneficiado, enquanto possesso, pela assisténcia divina que
lhe permitiria alcancar a mais alta verdade”. Citando Platao (1991,
534d, p. 102-103):

De igual maneira também a Musa, por ela mesma, faz inspi-
rados; e através deles, outros se deixando arrebatar, forma-se uma
cadeia. Com efeito, todos os poetas épicos, os bons, recitam esses
belos poemas ndo gragas a uma arte, mas por estarem inspirados
pela divindade e possuidos por ela. Da mesma forma o fazem tam-
bém os poetas liricos, os bons [534a]; (...) e falam verdade. Pois
o poeta é coisa ligeira e alada, e sagrada; e incapaz de criar, antes
de se tornar inspirado pela divindade e de ficar fora de si e com o
juizo ainda ndo habitando nele [534b]; (...) Por isso, a divindade,
tirando o juizo deles usa-os como servidores, e também se serve
dos ordculos e dos adivinhos inspirados a fim de que nés, os ouvin-
tes, saibamos que nédo sdo eles que falam essas coisas tao dignas de

valor, pois que nao lhes assiste o juizo, mas é a prépria divindade

sodo muito conhecido em Atenas e acaba de vencer o concurso dos rapsodos de Asclépia. Sécrates
argumenta se ha ou nao a arte do rapsodo, pois fon afirma que os outros poetas néo lhe interessam,
somente Homero. O rapsodo compreende o que o poeta diz em verso. E um intérprete do pensamento
do poeta. A rapsddia é uma arte de costurar cantos, principalmente os épicos com ou sem acompa-
nhamento instrumental. Hd uma preocupacao se os poetas falam da mesma forma sobre determina-
das coisas. Se explicam da mesma forma, mesmo modo. A Verdade do poeta néo se confirma, pois
ele possui uma capacidade divina (é uma inspiracao). As Musas fazem dos poetas seres inspirados,
principalmente os poetas dos versos épicos.
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que fala e se manifesta a nés através deles.

Aparentemente, mesmo a arte sendo exaltada, Platao (1991),
ao apresentar a arte como inspiragao, acaba sustentando um dos “for-
tes” argumentos filoséficos de que o poeta, ao ser poeta, ndo tem com-
promisso com a verdade, pois ndo hd argumentacao, posto que ele estd
inspirado pelas Musas, em éxtase. Portanto, o poeta nio teria necessi-

dade disso, ja que ele estd em um estado de consciéncia alterado.

1.4 A Repiblica, livros I, 111 e livro X. A expulsao
dos poetas: emblema da querela

O emblema da querela entre filosofia e literatura ocorre na Repui-
blica com a expulsao dos poetas, em seu livro X. Podemos perceber no-
vamente a reivindicacdo do espaco pelo discurso filoséfico, da linguagem
que serd utilizada e que podera convencer na educacao grega. Conforme
observacdo de Jeanne Marie Gagnebin (2006, p. 193-194), “Platao
nos oferece um material privilegiado porque [a obra] reivindica a cria-
cao de um tipo de fala e de escrita que se chama, justamente, filosofia em
oposicao a outras praticas de fala e de escrita vigentes na época”. Mas,
antes do dpice que € o livro X, em alguns livros que antecedem, livros II

e I1I, Platao ja d4 sinais do que vird. Acompanhemos.

No Livro II da Republica, o filésofo comeca a tracar regras
aos poetas e a moldar alguns mitos. Desde o inicio, ao explicar o

valor e a definicdo do tema principal da Repiiblica, a Justica ques-

PGagnebin (2006, p. 194) ressalta que “Platdo elege terminantemente um certo tipo de discurso
e um certo tipo de ‘intelectual’, como dirfamos hoje, para lhes atribuir os nomes de filosofia e de
filosofo. Tal escolha é necessdria para ressaltar a especificidade de sua atividade (e da de Sécrates),
especificidade que se contrapde a outras praticas de fala muito poderosas na polis: aquilo que se cha-
mava, respectivamente, sabedoria e sdbio, retérica e retor, e, sobretudo, poesia e poeta e, também,
soffstica e sofista”.
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tiona quanto ao fato de ser justo, de ser mais importante do que a
aparéncia em ser justo de fato (Platao, 2001, 359a - 361d).

Sécrates (interlocutor principal do didlogo) diz que a esco-
lha em ser justo é infinitamente melhor e os homens viveriam mais
felizes, pois, diante da pretensa aparéncia de justica e opinido, pre-
judicial ao cardter dos jovens, Sécrates se vé na obrigacdo de per-
suadi-los de que a vida do homem justo e virtuoso é infinitamente
mais feliz e bem quista pelos deuses, “pois o suprassumo da injus-
tica é parecer justo sem o ser” (Platdo, 2001, 361a. p. 58). Nesse
horizonte, a cidade ideal organizada por eles, a fim de servir como
um recorte do homem e de sua vida em sociedade, vai mostrar as

implicacoes da vida justa ou injusta.

Com efeito, a nova cidade vai sendo construida. Surge a
necessidade de guardioes para defendé-la, “ora nao se te afigura
que o futuro guardido precisara ainda de acrescentar ao seu tem-
peramento fogoso um instinto de filésofo?” (Platao, 2001, 375e,
p. 84). Acrescenta mais a frente que o guardido serd brando para
os familiares e conhecidos, portanto, tendo que ser filésofo e ami-
go do saber. Conforme o autor: “Por conseguinte, serd por natu-
reza filésofo, fogoso, rapido e forte quem quiser ser um perfeito
guardido da nossa cidade” (Platdao, 2001, 376¢, p. 85).

O interlocutor também vai questionar sobre a criacido e a
educacdo desses homens (Platao, 2001, 376¢), pois, segundo o
autor, é dessa maneira que a justica e a injustica se originam na
cidade. Além disso, examinando esses homens, ou seja, os guar-
dides, chega-se a conclusao de que eles devem ser, por natureza,
impetuosos com os estrangeiros, mas amaveis com 0s seus conci-
dadaos; devem ainda dedicar-se a isso exclusivamente, como exi-

ge qualquer arte quando se visa ao maximo de perfeicao.
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Entdo, qual a educacao serd dada ao guardido, posto que ja

existia a Poesia hd alguns anos que educava os homens da cidade?

Sécrates responde que, antes da gindstica, é importante que
se comece pela alma dos futuros guardioes, ou seja, a musica, con-
siderando a sua natureza. Sécrates comenta sobre “as transforma-
coes de uma cidade, que, de primitiva, se torna em luxuosa, motivo
por que comeca a precisar de uma especializacio de tarefas cada
vez maior” (Pereira, 2001, p. XXII). Sécrates acredita que é o
fato da cidade estar inchada pelo luxo que, talvez, ali encontrasse a
origem da injustica. Com a sofisticacdo, suas exigéncias vao além
do necessdrio para a manutencao da vida, passam pelo ambito da
imaginacdo; as pessoas passam a querer tudo o que é supérfluo,
tudo o que nao estd ao seu alcance. Com o crescimento da cidade,
surgem novas profissoes: aparecem, entdo, os artistas, poetas, pin-

tores, musicos, cantores...

Exatamente por isso, o interlocutor sugere que a formacao
dos guardides, algo mais complexo do que a dos outros cidadaos,
estaria ligada ao desejo de também serem filésofos, sendo necessé-
rio examinar essa educacdo e se utilizar de algo que eles ja conhe-
ciam. Sdécrates sugere a utilizacdo da imaginacdo para falar sobre
a formacao desses guardides, mas o tema deveria ser tratado como

se estivessem inventando uma histéria daquilo.

Faz-se, entdo, um fortalecimento da educacao dos gregos:
fornecer gindstica para o corpo e musica para a alma. A educacao
comecaria pela musica, que inclui as outras formas literdrias, como
as fabulas e as poesias. Contudo, seria preciso separar na poesia o
que é verdadeiro e formativo do que é falso e prejudicial a formacao

das criancas e jovens (Platao, 2001, 376e, p. 86).
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Interessante observar, conforme Werner Jaeger (2001, p.
985), que a poesia criticada é colocada na fase infantil e, “a se-
melhanca da crianca, que, ao sentir uma dor, leva a mao a parte
dolorosa do corpo e chora, também ela acentua ainda mais o sen-
timento de dor que representa, imitando-a”. Daf a negativa socré-
tica, fundamental contra a poesia, acaba assentando em algo di-
ferente do ponto de vista da educacéo, pois “nao é a parte melhor
da alma, a razdo, que ela fala, mas sim aos instintos e as paixoes,
que espicaca (Jaeger, 2001, p. 985). Na Repuiblica (603d-e), é
observado que o homem moralmente superior domina seus sen-
timentos e, quando se vé submetido a fortes emogoes, esforca-se
por refred-las. Sobre isso, Jaeger (2001, p. 985) comenta: A lei
e a razao mandam por um freio as suas paixoes, mas a paixao im-
pele-o a ceder a dor. A paixao e a lei sdo poténcias contraditérias
entre si. Os preceitos da lei apoiam a parte pensante da alma, na

resisténcia desta contra os instintos”.

Sécrates assume que as fabulas sdo mentiras e que “estdo
repletas de falsidades sobre os deuses, a quem atribuem todos os
defeitos, em vez de revelarem a divindade na perfeicdo dos seus
atributos” (Pereira, 2001, p. XXII), mas podem conter algumas
verdades. Como a poesia é a matriz, as criancas escutam antes as
fabulas e isso pode atrapalhar as opinides contrarias quando cres-
cem, ou seja, o futuro guardidao. Por isso mesmo, logo no inicio,
“declara-se abertamente que os poetas nao servem para instruir a
juventude” (Pereira, 2001, p. XXII). O ndo consentimento de S6-
crates demonstra a primeira negativa em relacdo a poesia na obra.

Entao, citando-o:

- Logo, devemos comecar por vigiar os autores de fabulas, e sele-
cionar as que forem boas, e proscrever as mds. As que forem esco-
lhidas, persuadiremos as amas e as maes a contd-las as criancas,
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e a moldar as suas almas por meio das fdbulas, com muito mais
cuidado do que os corpos com as maos. Das que agora se contam,
a maioria deve rejeitar-se.

- Quais?

- Pelas fabulas maiores avaliaremos das mais pequenas. Pois é forgoso
que a matriz seja a mesma e que grandes e pequenas tenham o mesmo
poder. Ou néo achas?

- Acho. Mas néo entendo quais sio essas maiores que dizes” (Platao,
2001, 377c-d, p. 87).

Sécrates estd se referindo a escrita dos poemas de Hesiodo e
Homero, e de outros poetas. “Efetivamente, sdo esses que fizeram
para os homens essas fdbulas que contaram e continuam a contar”
(Platao, 2001, 377d, p. 87). Sobre o que dizem os poetas, deve-se
evitar narrar essas coisas as criancas, porque elas ainda nao sao
capazes de distinguir o que é alegérico do que nao é. Dessa forma,
propde novos padroes de composicdo para que os poetas narrem
histérias orientadas para a virtude, uma vez que a primeira forma-

cao marca definitivamente a alma das criancas.

O interlocutor chama de “mentira sem nobreza” o que é con-
tado as criancas por esses poetas, e complementa: “é o que acon-
tece quando alguém delineia erradamente, numa obra literdria, a
maneira de ser de deuses e herdis, tal como um pintor quando faz
um desenho que nada se parece com as coisas que quer retratar”
(Platao, 2001, 377e, p. 88).

Particularmente no que se refere as Divindades, os ensi-
namentos transmitidos pelos poetas épicos, liricos ou tragicos as
criancas deveriam ser repassados com muito cuidado, representan-
do as divindades como elas realmente sdo, ou seja, como essencial-
mente boas e como causa tnica dos bens e ndo de tudo que acontece
no mundo. Ao discorrer também sobre a questao de ndo mentir no

que se refere as divindades, chega-se a seguinte conclusdo: deve-se
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mudar a maneira pela qual os poetas concebem os mitos, de modo
que se coloquem os deuses como realmente o sdo, ou seja, como
totalmente bons e sempre idénticos a si, e ndo como seres por vezes

injustos, intrigantes e enganadores dos homens.

Sécrates dd o exemplo das narrativas dos seres mais ele-
vados. Segundo o autor, “foi feito sem nobreza”, como o que foi
contado por Hesiodo acerca de Uranos®® e, depois, como Cronos?®!
se vingou dele. Conforme Sdcrates, “ainda que supuséssemos ser
verdade, ndo deveriam contar-se assim descuidadamente a gente
nova, ainda privada de raciocinio, mas antes passar-se em siléncio”
(Platao, 2001, 278a, p. 88). Essas histérias, para o interlocutor,
sdo desagraddveis e nao devem ser contadas na cidade. Portanto,

precisa haver um convencimento das maes em néo mais iludir seus

30Urano (século VIII a. C.), “o que cobre” ou “o que envolve” na mitologia grega, era a divindade que
personificava o céu. A etimologia possivelmente tem origem no vocdbulo sanscrito que origina o nome
de Varuna, deus védico do Céu e da Noite. Foi gerado espontaneamente por Gaia (a Terra) e casou-se
com sua mae. Ambos foram ancestrais da maioria dos deuses gregos, mas nenhum culto dirigido dire-
tamente a Urano sobreviveu até a época cldssica, e o deus nao aparece entre os temas comuns da cera-
mica grega antiga. Nio obstante, a Terra, o Céu e Estige podiam unir-se em uma solene invocagio na
épica homérica. Urano tem virios filhos (e irmds), entre os quais os titas, os ciclopes e os hecatonquiros
(seres gigantes de 50 cabecas e 100 bracos). Ao odiar seus filhos, mantém todos presos no interior
de Gaia, a Terra. Esta, entdo, instigou seus filhos a se revoltarem contra o pai. Cronos, o mais jovem,
assumiu a lideranga da luta contra Urano e, usando uma foice oferecida por Gaia, cortou seu pai em
virios pedacos. Do sangue de Urano que caiu sobre a terra, nasceram os Gigantes, as Erinias e as Me-
liades. A maioria dos gregos considerava Urano como um deus primordial (protogenos) e ndo lhe atri-
buia filiacao. Cicero afirma, em De Natura Deorum (“Da Natureza dos Deuses”), que ele descendia dos
antigos deuses Eter ¢ Hemera, o Ar e o Dia. Segundo os hinos 6rficos, Urano era filho da noite, Nix.
31Cronos ou Crono (séeulo VIIT a. C.), na mitologia grega, é o deus do tempo e rei dos titas. E o mais
jovem dos titas, filho de Urano, o céu estrelado, e Gaia, a terra. Alternativamente, para Platio, os deu-
ses Foreis, Cronos e Reia eram os filhos mais velhos de Oceano e Tétis. Cronos era o deus do tempo,
sobretudo quando visto em seu aspecto destrutivo, o tempo inexpugndvel que rege os destinos e a tudo
pode devorar. O tita Cronos serviu de inspiragao para a antiga seita érfica criar a figura de Chronos,
a quem chamavam de o “deus primordial do tempo”. Vale ressaltar que o modo de vida dos érficos
causava grande estranheza entre os gregos e a nova teogonia criada por eles era, da mesma forma,
repudiada pelo culto civico e popular das péleis gregas. O que quer dizer que, para os gregos comuns, o
titd Cronos (e somente ele) era o deus do tempo por exceléncia. Cronos era, usualmente, representado
com uma harpe, gadanha ou foice, com a qual teria castrado e deposto Urano, seu pai. Em Atenas, no
12.° dia do més dtico de Hecatombaion, era celebrado o festival de Kronia, em honra a Cronos.
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filhos com histérias mentirosas e terrificantes sobre os deuses.

- Nem, de modo algum - prossegui eu - que os deuses lutam com os
deuses, que conspiram e combatem — pois nada disso é verdade -
se queremos que os futuros guardides da nossa cidade considerem
uma grande vileza o odiarem-se uns aos outros por pouca coisa.
Nao se lhes devem contar ou retratar lutas de gigantes e outras ini-
mizades miltiplas e variadas, de deuses e her6is para com parentes
ou familiares seus. Mas, se de algum modo queremos persuadi-los
de que jamais um cidadao teve édio a outro, nem isso é sancionado
pela lei divina, é isto que deve ser dito de preferéncia, as crian-
cas, por homens e mulheres de idade, e, quando elas forem mais
velhas, também os poetas devem compelir-se a fazer-lhes compo-
sigoes proximas deste teor. Mas que Hera foi algemada pelo filho,
e Hefestos projectado a distancia pelo pai, quando queria acudir a
mae, a quem aquele estava a bater e que houve combates de deuses,
quantos Homero forjou, é coisa que ndo deve aceitar-se na cidade,
quer essas histérias tenham sido inventadas com um significado
profundo, quer nao (Platao, 2001, 378c-d, p. 89-90).

A preocupacdo de Sécrates é que ndo sejam ditas mentiras
ou coisas ridiculas sobre os deuses, nem que esse tipo de narrativa
seja ensinado as criancas, que nao sao capazes “de distinguir o que
é alegérico do que nao é” (Platao, 2001, 378e, p. 90). Se quiser-
mos que os guardides respeitem os deuses e a eles se assemelhem,
na medida em que isso seja possivel ao ser humano, deve-se ensi-
nar e aprender sobre eles em tal idade que costuma ser indelével e
inalteravel. “Por causa disso, talvez, é que devemos procurar acima
de tudo que as primeiras histérias que ouvirem sejam compostas
com a maior nobreza possivel, orientadas no sentido da virtude”
(Platao, 2001, 378e, p. 90).

O interlocutor finaliza a questao respondendo a Adimanto
como entao deveria proceder em relacdo aos mitos, ou seja, atra-
vés da poesia educativa, dizendo ndo ser poeta, mas fundador de
uma cidade. Portanto, caberia aos fundadores “conhecer os moldes

segundo os quais os poetas devem compor as suas fabulas, e dos
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quais nao devem desviar-se ao fazerem os versos, mas nao é a nés
que cumpre elaborar histérias” (Platao, 2001, 379a, p. 90). Ain-
da numa trégua, Sécrates diz que essa tarefa ainda cabe ao poeta
épico, lirico ou trdgico, contato que colocaria as coisas como elas

realmente sdo.

No Livro III da Repiiblica, hd uma continuacao do libelo acu-
satorio, retomando o tema da construcao da educacdo dos guardides.
Séerates analisa o valor dos relatos poéticos e miticos sobre aquilo
que “devem ouvir desde a infancia, e aquilo que ndo devem” (Platao,
2001, 386a, p. 101) acerca da formacao dos guardides. O filésofo

solicita exclusao das mitologias por infundir temor diante da morte:

- E para eles serem corajosos? Porventura nao se lhes

devem dizer palavras tais que fagam com que temam a morte

o menos possivel? Ou julgas que jamais serd corajoso alguém que
albergue em si esse temor?

-Eu néo, por Zeus!

-Pois qué? Quem acreditar no Hades e nos seus terrares, julgas
que ndo terne a morte e que, em combate, a prefere a derrota e a
escravidao?

-De modo’ algum.

- Por conseguinte, temos, parece-me, de exercer vigilancia tambhém
sobre os que tentam narrar estas fdbulas e de lhes pedir que nao
caluniem assim sem mais o que respeita ao Hades, mas que antes o
louvem, quando ndo as suas histérias ndo sdo veridicas nem uteis aos
que se destinam ao combate (Platao, 2001, 386b-¢, p. 101).

A justificativa e as solicitacdes de uma normatizacao das
poesias que devem ser pronunciadas para a educacdo das criancas,

futuros guardides, sdo muitas, como consta neste exemplo:

Pediremos vénia a Homero e aos outros poetas, para que nao se
agastem se as apagarmos, nao que nao sejam poéticas e doces de
escutar para a maioria; mas, quanto mais poéticas, menos devem ser
ouvidas por criancas e por homens que devem ser livres, e temer a
escravatura mais do que a morte (Platao, 2001, 387b, p. 103).
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Entdo, em lugar disso, outro tipo de mitologia que estimule

o amor pela verdade, o autodominio e a integridade. “Mas é que,

realmente, deve ter-se em alto apreco a verdade” (Platdao, 2001,

389b, p. 107). Sécrates recorre a varios exemplos simbélicos tanto

em [liada quanto em Odisseia de Homero, mas, para coroar o did-
logo, ainda insiste:

Forcemos os poetas a dizer que ndo cometeram tais atos, ou entao

que nao eram filhos de deuses, mas que nao afirmem as duas coisas

a um tempo, nem tentem convencer os nossos jovens de que os

deuses sdo causadores do mal, e de que os herdis ndo sdo em nada

melhores do que os homens. Tal como anteriormente dissemos, isso

é fmpio e falso, pois demonstramos que é impossivel que o mal ve-
nha dos deuses (Platao, 2001, 391d, p. 113).

E dessa forma que Sdcrates comeca a questionar sobre qual
espécie de histérias os poetas devem narrar (Patao, 2001, 392a, p.
114), algo que jd foi dito sobre como se deve falar dos deuses, das
divindades, dos heréis e das coisas do Hades??, ou seja, “quanto
as histérias, ponhamos-lhes termo” (Platao, 2001, 392¢, p. 115).
Essa é a questdo do estilo. O interlocutor estd sinalizando, com sua
explicacdo, a saida do poeta pelo ndo consentimento da arte da imi-
tacao, “o que eu dizia era ser necessario decidir se consentiriamos
que os poetas compusessem narrativas imitativas, ou que imitas-
sem umas coisas e outras nao, e quais de cada espécie, ou se nao
haviam de imitar nada” (Platao, 2001, 394d, p. 118). Isso carrega
uma preocupacao com a profissdo do guardiao, de que cada um s6

deve exercer bem uma tnica profissdo. Se tentar exercer muitas,

#Hades (século VIII a. C.), na mitologia grega, é o deus do mundo inferior e dos mortos. Equivalente
ao deus romano Plutao, que significa o rico e que era também um dos seus epitetos gregos, seu nome
era usado frequentemente para designar tanto o deus quanto o reino que governa, nos subterraneos da
Terra. Ele é tambhém conhecido por ter raptado a deusa Perséfone, filha de Deméter, a quem teria sido
fiel e com quem nunca teve filhos. A simbologia desta unido pée em comunicacdo duas das principais
forcas e recursos naturais: a riqueza do subsolo que fornece os minerais, e faz brotar de seu amago as
sementes — vida e morte.
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como poetas e rapsodos, falha-se no alcance de qualquer reputacao
(Platao, 2001, 394e, p. 119)33.

Em sintese, a d6tica sob a qual todas sdo interrogadas leva
em conta as duas leis enunciadas no Livro II, a respeito do teor
dos mitos. Afinal, é a natureza que se quer moldar nos jovens:
o fator que determina o conteido dos mitos. Estes, por sua vez,
influem no modo como devem ser apresentados nas artes, a fim de
penetrar na alma dos jovens. De modo geral, deve-se excluir dela
tudo o que incentive excessos, languidez e intemperanca; deve-se
fazer com que proporcione a alma dos guardides qualidades favo-

raveis a essa funcao.

Sécrates faz uma contraposicdo aos comportamentos nega-
tivos que os poetas atribuem aos deuses e aos herdis. Isso serve
como um remédio para que a conduta ndo seja estimulada a legi-
timar comportamentos imorais nos homens. Assim, sugere que o
conteuido dos relatos poéticos e miticos a serem ensinados as crian-
cas devem ser submetidos ao critério da justica (Platdo, 2001,
392b, p. 114) se quiséssemos que os guardides fossem formados

para um tipo de vida exemplar.

Depois, sugere que Adimanto (Platao 2001, 392¢c-394b, p.
115-118) analise os diferentes tipos de relatos poéticos. A primei-
ra questao se dd quanto a composicido das obras, que as vezes se
expressam de maneira direta, as vezes recorrem a representacao,
em outras combinam as duas coisas, a exemplo da comédia e da

tragédia que sdo representacoes da realidade. Nas composicoes li-

3 Adimanto era um antigo grego ateniense mais conhecido como irméao de Platao. Também era irmao
de Glauco, o principal interlocutor de Sécrates na Republica, e desenvolveu caracteristicas muito
préoximas dos guardides e do futuro filésofo e governante da cidade construida na argumentacao
de Socrates e de seus interlocutores. Adimanto desempenha um papel importante na Repuiblica de
Platao e é mencionado nos didlogos Apologia e Parménides.
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ricas, a narracao é feita pelo préoprio autor. Nas epopeias hd uma
combinacdo entre narracao direta e representacido. A narracao di-
reta é tida como superior, pois permite identificar melhor o narra-

dor, distinguindo-o das coisas narradas.

Com relacdo as tragédias e as comédias, é preciso pre-
servar nelas apenas aquilo que possa despertar sentimentos ele-
vados nos ouvintes, ou seja, excluir as situacdoes degradantes
e ridiculas, bem como espécies de erros e acoes vergonhosas.
Sécrates ressalta que o interessante dos relatos poéticos para a
educacao dos guardidoes é o despertar dos comportamentos mo-

ralmente elevados.

Sutilmente, o filésofo fala do seu primeiro convite a saida
dos poetas da cidade, ou seja, uma negativa a poesia (a literatura)
no que se refere a inutilidade dela na cidade, pois os poetas e pro-
sadores que nao correspondessem a esses critérios seriam cordial-

mente dispensados da cidade. Mesmo os famosos:

- Se chegasse a nossa cidade um homem aparentemente capaz, de-
vido & sua arte, de tomar todas as formas e imitar todas as coisas,
ansioso por se exibir juntamente com os seus poemas, prosternd-
vamo-nos diante dele, como de um ser sagrado, maravilhoso, en-
cantador, mas dir-lhe-famos que na nossa cidade ndo hd homens
dessa espécie, nem sequer é licito que existam, e manda-lo-famos
embora para outra cidade, depois de lhe termos derramado mirra
sobre a cabeca e de termos coroado de grinaldas. Mas, para nés,
ficarfamos com um poeta e um narrador de histérias mais austero
e menos aprazivel, tendo em conta a sua utilidade, a fim de que ele
imite para nés a fala do homem de bem e se exprima segundo aque-
les modelos que de inicio regulamos, quando tentdvamos educar os
militares. - Era assim mesmo que farfamos, se estivesse no nosso
poder (Platao, 2001, 398a-h, p. 124-125).

Portanto, depois de mandar embora os que imitam o mal,

restariam os poetas e contadores de histérias que se exprimem se-
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gundo os modelos mais adequados a formacao dos guardides (Pla-
tao, 2001, 398b, p. 125). O tema da educacao pela musica e pela
ginastica é retomado. Pode ser interessante notar que, entre todas
as artes, a musica é privilegiada, ja “que a educacao pela musica é
capital, porque o ritmo e a harmonia penetram mais fundo na alma”
(Platao, 2001, 401d-e, p. 132-133), e afetam-na mais fortemente
ao trazer consigo a perfeicdo e torna-la perfeita. Isso se deve ao
fato de calar fundo na alma e com forca moldar o cardter. A sen-
sibilidade produzida por ela faz florescer as qualidades e impele-se
a observancia das leis por parte dos guardides. Sécrates diz ainda
“que é por razoes dessas que se deve fazer a educacao pela musica”
(Platao, 2001, 402a, p. 133).

Sobre o canto e a melodia (Platao, 2001, 398c¢), esta ultima
é composta por trés elementos: as palavras, a harmonia e o ritmo,
perceptiveis na musica tanto quanto nos mitos (Platao, 2001, 398d).
Também fazem parte da educacdo dos jovens, por isso, deveria ser
excluido o que estimulasse a desonestidade, a embriaguez, a moleza e
a preguica (Platao, 2001, 398e). Por isso, nao seria qualquer canto,
nem todos os instrumentos, mas os que possibilitam uma corres-
pondéncia a uma vida ordenada e corajosa, sem muitas harmonias
e muitas cordas (Platdao, 2001, 400a); um canto que promovesse o
bom senso e a moderacao em todas as coisas. Desse modo, também
deveriam ser dispensados da cidade os artistas indecentes e acolhi-
dos com muitas honras aqueles que ajudassem os jovens a alcancar
a perfeicao. Formacao musical é excelente para os jovens, pois ajuda
a desenvolver neles a sensibilidade e o amor pelas coisas belas e har-
moniosas. Até este momento, a discussao gira em torno dos cuidados

com a alma; depois dos cuidados com o corpo®®.

#Conforme o interlocutor, “depois da musica, é na gindstica que se devem educar os jovens” (Platao,
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Contudo, a questao cognoscitiva da arte enquanto possibi-
lidade de conhecimento, ou seja, como forma de se alcancar ver-
dades, parece ter sido iniciada com a famosa polémica da expulsao
dos poetas da polis ideal, relatada no livro X, da Repiiblica, como
dito acima, por conta da querela entre a poesia e a filosofia. O
ataque a poesia comeca nos Livros II e III, expandindo-se e apro-
fundando-se progressivamente, dando a filosofia a sua primeira
identidade.

Platéo retoma a antiga polémica entre a Filosofia e a Poesia:
“Segundo Platao, o poeta nao é homem de saber, no sentido filosé-
fico da palavra, nem sequer de verdadeira opinido, no sentido dos
pragmaéticos ndo filoséficos, mas imita a vida na medida em que a
multiddo a considera boa e formosa” (Jaeger, 2001, p. 985). Obser-
va-se que, “ao percorrer estes caminhos poéticos no livro, [Platao]
afirma que a filosofia ndo pode ser representada com exatidao pela
linguagem, mas observa-se que Platao também utiliza-se de pala-
vras e sentencas para construir a sua filosofia; também percebe-se
que o autor em sua busca do permanente, “a realidade absoluta e
imutdvel” (Shibles, 1974, p. 26), acaba afirmando que a linguagem
86 consegue conduzir a falsidade, posto que ela estd a varios degraus

de distancia do verdadeiro conhecimento.

Segundo Platao®, as artes e, entre estas, a arte literdria,
consistem na imitacdo (mimesis) da realidade. O artista é o homem
que cria uma supra realidade, uma imagem da realidade, isto é,

uma realidade ou uma verdade intermedidria entre os dois mundos.

2001, 403b, p. 136).

%No livro X, da Repuiblica, a velha polémica entre Poesia e Filosofia é retomada a partir da expulséo
dos poetas (mimetes) da Republica. A alegacao consistiria de que nao caberiam autores de “discursos
mentirosos”, “fantasiosos”, “ilusérios” das representacoes poéticas, consideradas simulacros, pois,
igualmente ao pintor, o poeta imita a aparéncia, encontrando-se a “trés graus abaixo da verdade”

(Platao, 2001, 599d, p. 449-497).
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No inicio do livro X, Sécrates reabre o didlogo para falar
novamente das disposi¢oes sobre a poesia e afirma: “entre muitas
razoes que tenho para pensar que estivemos a fundar uma cidade
mais perfeita do que tudo, ndo é das menores a nossa doutrina so-
bre a poesia” (Platao, 2001, 595a, p. 449).

Desde quando o interlocutor afirma sobre a ndo aceitacao de
“parte da poesia de cardter mimético. A necessidade de a recusar
em absoluto é agora” (Platao, 2001, 595a, p. 449). E a condena-
cao da poesia que é constituida pela imitagao. Estao incluidos os
poetas tragicos e todos os outros que praticam a mimese. “Todas as
obras dessa espécie se me afiguram ser a destruicdo da inteligéncia
dos ouvintes, de quantos nao tiverem como antidoto, o conheci-
mento de sua verdadeira natureza” (Platao, 2001, 595b, p. 449).
Conforme Havelock (1996), é oportuno perceber que o tom e a con-
sisténcia do ataque de Platdo a poesia colocam-na numa espécie de
enfermidade, para a qual se deve encontrar um antidoto, ou seja, “a

poesia é uma espécie de veneno intelectual e inimiga da verdade.”

E preciso lembrar novamente que quem ocupava o lugar da
educacao na Grécia antiga era o poeta, e o filésofo quer ocupar esse
lugar. Uma vez que se vé a Republica como um ataque a estrutura
educacional existente na Grécia, alégica de sua organizacao global torna-
se clara. Apés se levar em conta a importancia dos poetas na estrutura

educacional, as repetidas criticas a poesia ajustam-se ao quadro.

Conforme destaque de Maria Helena Pereira (2001, p.
XXXV- XXVI),

mas a importancia da poesia na vida grega justifica a expansdo dada
a este ataque. (...) A verdade é que era a poesia oralmente transmitida
(quer pelos rapsodos, quer pelos atores dramaticos) o principal meio de
educacao e veiculo de conhecimentos. Esta transmissio do saber é um
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aspecto caracteristico e fundamental da cultura grega, bem visivel, ali-
as, nos proprios didlogos de Platao. E nao esquecamos que, mesmo para
extensas narrativas em prosa, como eram as Histérias de Herddoto,
nao estava excluida a prética da recitacio perante um grande auditério.

A autora chama a atencdo para um ponto muito importan-
te: “reconhece que a Republica é em certo sentido um requerimento
para que a Filosofia tome o lugar que a Poesia até ai tinha preenchido
na teoria e na pratica educativa” (Pereira, 2001, p. XXXVII). Com
igual compreensao, Eric Havelock (1996, p. 30) considera que todo
o didlogo é um ataque ao sistema educativo grego, entdo em vigor,
ou seja, “trata-se de uma acusacdo a tradicao e ao sistema educacio-
nal gregos. As principais autoridades citadas como responsaveis por
esse tipo de moralidade questiondvel sdo os poetas. Homero e Hesio-
do s@o mencionados e citados, dentre outros”. O autor observa que,
na Republica, estaria se colocando claramente um problema que néo
é tanto filoséfico no sentido restrito do termo, mas de cunho social
e cultural, pois é questionada “a tradicdo grega como tal e as bases
sobre as quais se construiu”. Sao essenciais a essa tradicao o estado
e a qualidade da educacao grega. Conforme Havelock (1996, p. 30):

Esse processo, seja qual for, pelo qual a mente e a conduta dos
jovens sao formadas, constitui o cerne do problema de Platao. E
no cerne desse processo, por outro lado, estd, de algum modo, a
presenca dos poetas. Eles estao no centro do problema. Surgem até
mesmo aqui, no inicio do tratado, como ‘o inimigo’ e é esse papel
que sao obrigados a cumprir no Livro X.

Ora, nao deixa de ser uma demonstracdo da crise da cul-
tura grega a substituicao da tradicao oral por um sistema de ins-
trucdo e educacao bem diferentes. Mas, ndo esquegcamos que o
sistema educativo é essencial na formacao dos cidadaos, portanto,
tem um papel de relevo numa obra que trata da cidade ideal (Pe-
reira, 2001).
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Sao extremamente importantes e elucidativas as referéncias
atribuidas aos poemas homéricos, tanto que Sécrates ainda tenta
demonstrar uma dedicacido e respeito ao poeta Homero ao dizer
que ele foi o primeiro mestre e guia de todos os poetas tragicos.
Contudo, acaba por declarar: “Mas néo se deve honrar um homem
acima da verdade, e, antes pelo contrédrio, deve-se falar, conforme
eu declarei” (Platao, 2001, 595e, p. 450). Homero é o mestre e
o senhor da tragédia, conforme é dito na Reptblica, mas é impor-

tante observar o que Werner Jaeger (2001, p. 980) diz sobre isso:

Este problema converte-se forgosamente num ataque a Homero,
entre outras coisas porque todos amam este poeta, e, portanto, se
compreendera melhor quanto é sério o problema levantado, se o
ataque incidir sobre ele, o poeta por antonomdsia. E por isso que
o Sécrates platonico se desculpa por se atrever a expor assim &
critica os seus pensamentos intimos sobre a poesia.

Homero era considerado a personificacdo da paideia no
seu sentido tradicional, além de falado, ja no século VI a.C.,
por Xendfanes®® como sendo a fonte em que todos foram beber
a sua sabedoria desde o inicio. Jaeger comenta que essa ideia a
respeito de Homero, como o grande educador de toda Grécia,

estava fundamentada:

na conversao do poeta em mestre de uma cultura enciclopédia uni-
versal, capaz de englobar todas as artes. Opinides deste teor de-
viam, naquela época, estar na ordem do dia. E evidente, e o fon
de Platao mostra, que tais opinides desempenharam também o seu
papel na interpretacao de Homero pelos rapsodos, que enalteciam e
explicavam o seu poeta (Jaeger, 2001, p. 981).

36Xenofanes, (570 a.C. — 475 a.C.) foi um filésofo grego, nascido na cidade de Célofon, na Jénia.
Portanto, filésofo, poeta, sabio e pensador religioso. Fundador da escola de Eleia. Adversério do
antropomorfismo dos poetas, dedicou-se a demonstrar a unidade e a perfeigdo de Deus. Sua doutrina
¢ um pantefsmo idealista que vé uma unidade em toda a matéria. Como poeta nomade, tornou-se
através de suas viagens um homem muito instruido, que sabia interrogar e narrar. Cedo deixou sua
cidade para levar vida errante na qualidade de rapsodo. Escreveu unicamente em versos em oposicao
aos filésofos jonios como Tales de Mileto, Anaximandro de Mileto e Anaximenes de Mileto.

Filosofia e Literatura da antiguidade classica & modernidade da ilustracao |69



Ainda que hesitante diante do grande respeito por Homero
e pelos poetas tragicos, Jaeger menciona novamente a questiao da
imitacdo, sobre a qual fard um novo exame, desta vez a luz das
conclusoes que resultam da discussdo sobre justica, tendo a cidade
perfeita e sua constituicdo, uma possibilidade de ver claramente a
alma do homem, justificando a expulsdo do mimetes e alegando que
na Republica ndo caberiam autores de “discursos mentirosos”. Sem
divida, a discussao resultou em uma concepc¢ao acerca do teor da
justica baseada nos liames de uma constituicao interna da alma ex-
plorada, e de maneira muito engenhosa por Sécrates. No entanto,
se voltarmos ao que ficou estabelecido desde o livro II, passando
pelo livro III, reencontraremos o desenlace na complexa questao da
expulsao dos poetas da cidade perfeita.

Esse evento entre Poesia e Filosofia “recebe a justificativa que
daria a esse episddio a projecao histérica capaz de justificar o seu al-
cance simbdlico: o cardter fantasioso, ilusério, das representacoes poé-
ticas, consideradas simulacros” (Nunes, 1993b, p. 192). Lembremos,
com efeito, que, no livro II, essa questdo ja havia aparecido: logo no
inicio da fundacdo da cidade perfeita, Sécrates expurga dela a figura
do poeta tragico devido a propagacio de mitos que nao estariam de
acordo com a constituicio da cidade. Aqui nao serd diferente, e é apro-
fundando essa posicao que tudo serd reexaminado. Nunes (1993b, p.

192) chama a atencao para uma questao importante:

Efetivamente, expulso da Repiblica platonica sé seria o poeta
tragico, o chamado mimetes, imitador de estados de alma dese-
quilibrados e de mitos teogonicos e cosmogdnicos, em desacor-
do com a Teologia que os filésofos haviam comecado a elaborar
desde Xendfanes de Colofonte. O respeito pelo vate inspirado,
porta-voz dos deuses, e a rejeicao das representacoes tréagicas nas
quais convergiram a lirica e a épica dos gregos, elementos fun-
damentais da paideia arcaica, revelam-nos a encruzilhada de que
surgira a Filosofia, conquistando, ao romper com o Mito, a sua
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identidade de ciéncia dos archai, dos principios, posteriormente
batizada por Aristételes de prote epistéme, e que tomou, um pouco
mais, o nome de Metafisica.

Voltando a esse segundo argumento, é preciso observar
que, nesse horizonte, artistas imitadores como o pintor e o poeta
buscam criar imagens baseadas no aparente, ou seja, na natureza.
Essa ultima, por sua vez, é feita & imagem das ideias, mas nao
contém sua perfeicdo. Recorrendo a um exemplo do préprio Sé-
crates: temos a ideia de cama, vemos vérias camas de formas, co-
res e tamanhos diferentes, feitas por artifices, baseados na mesma
e Unica ideia de cama. O filésofo explica que “o artifice que exe-
cuta cada um destes objetos olhando para a ideia, é assim que faz
as camas, outros as mesas, de que nos servimos, e da mesma ma-
neira para os restantes artefatos” (Platao, 2001, 596b, p. 451).
Assim, o marceneiro nao executava a ideia da cama real, mas sim
de uma cama qualquer (Platao, 2001, 596e, p. 452). Algo seme-
lhante ao que existe.

Outro exemplo seria um pintor que, ao pintar uma cama,
imita a imitacdo do marceneiro, da ideia natural e verdadeira des-
se objeto. Dessa maneira, a pintura da cama estaria a trés graus
da verdade, ndo tendo sequer com ela vinculo direto. “Logo, pin-
tor, marceneiro, Deus, esses trés seres presidem aos tipos de leito”
(Platao, 2001, 597b, p. 453). A forma natural e verdadeira que
Deus confeccionou, a segunda forma que foi executada pelo mar-
ceneiro e a terceira, feita pelo pintor, “o titulo que me parece que
se lhe ajusta melhor é o de imitador daquilo de que os outros sdo
artifices” (Platao, 2001, 597e, p. 454).

Sécrates chama de imitador o autor daquilo que estd trés
pontos afastado da realidade (Platdao, 2001, 598e, p. 454). Como
o tragedidgrafo é um imitador também, como se fosse o tercei-
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ro, todos os demais serdo assim, imitadores da aparéncia (Platao,
2001, 598b). Parece que a luta estava em torno da verdade contra
a aparéncia. Jaeger (2001, p. 982) observa que “o problema do seu
valor aborda-se no ponto que necessariamente tinha de ser o deci-
sivo para Platdo, o da relacdo entre a poesia e a realidade, entre a
poesia e o verdadeiro Ser”.

Ora, junto ao pintor, podemos encaixar o poeta na qualidade
de imitador. Entéao, assim como o primeiro imita ndo aquilo que é
verdadeiramente, mas o que aparenta ser, também o poeta faz o
mesmo ao imitar todas as coisas sem ao menos conhecé-las. Con-
forme o interlocutor: “Por conseguinte, a arte de imitar estd bem
longe da verdade, e se executa tudo, ao que parece, é pelo fato de
atingir apenas uma pequena porcao de cada coisa, que ndo passa de
uma aparicao” (Platao, 2001, 597c, p. 455).

Com efeito, o imitador gera ilusdo e aparenta conhecer
mesmo nao conhecendo o objeto que imita em profundidade. No-
vamente, cita Homero e a tragédia para dizer que o bom poeta,
que produz um bom poema, tem de saber ou aparentar saber o
que vai fazer, mas as pessoas “nao se apercebem de que estdo trés
ponto afastados do real, pois é facil executd-las mesmo sem co-
nhecer a verdade” (Platao, 2001, 599a, p. 456). Nunes (1993b,
p. 192) ressalta:

Como o pintor, o poeta, enquanto mimetes, imita a aparéncia, achan-
do-se ‘trés graus abaixo da verdade’ (579a; 598b). O filosofo tem
o privilégio de captar a verdade por um ato de intuicdo noetica das
ideias — captacdo do espirito a elas andlogo, apreendendo, indepen-
dentemente das palavras (res, non verba), o ser real, ontos on, supra
sensivel, abaixo do qual permanecem o imitador e o technites, aquele
depende do discurso, e por isso sujeito ao artificialismo culindrio da
Retérica, e o dltimo da matéria trabalhada com as maos. A mimesis
aumentaria ainda mais a distancia em relacdo ao suprassensivel.
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E nesse sentido que a fratura da Filosofia com a Literatura
se configura, ou seja, no momento em que a Filosofia rompe com o

Mito, isso se estende a Poesia que se lhe aparenta,

implantando-se a dominancia hierdrquica da filosofia — essencial-
mente Metafisica — detentora do conhecimento do verdadeiro ser
sobre toda espécie de conhecimento sensivel, de anteméao qualificado
de ilusério, na qual se incluird o género particular da poesia nao
bafejada pelo surto do entusiasmo, da inspiracdo dos deuses, uma
das espécies de mania focalizadas no Fedro (Nunes, 1993b, p. 192).

A imitacdo ndo caminha com a sabedoria, nem cultiva a
razdo. Por isso, ela ndo participa da verdade e, se ndo incentiva
a parte da alma relativa a Filosofia, ndo pode ser ttil & consti-
tuicdo da cidade perfeita. Além disso, afasta esse conhecimento,
nao tendo, assim, lugar nessa cidade. Ora, sendo o poeta tragico
um “arauto do mito”, estd em oposicdo ao filésofo, cuja busca é

o saber verdadeiro.

A poesia imita o homem em todas as suas contradicoes in-
ternas, conflitos, felicidades e infelicidades, e, ao representd-los,
coloca-os como verdades aparentes. Com isso, ela dificulta a edu-
cacdo do homem na medida em que, dando a ilusdo aparéncia de
verdade, afasta-os do conhecimento pleno do ser. O poeta é, nas
cidades comuns, um formador de opiniao, pois cria os mitos a se-
rem tomados por todos. Por isso é que os pintores, e ainda mais
que eles, ndo tém lugar numa cidade cuja constituicdo é regida pela
Filosofia, pela lei e pelos principios que a comunidade considere,
em todas as circunstancias, os melhores (Platao, 2001, 607a). Nao
pode haver, entdo, contradicdes em relacao aquilo que a poesia re-
vela aos cidadaos: “se, porém, acolheres a Musa aprazivel na lirica
ou na epopeia, governardo a tua cidade o prazer e a dor” (Platao,
2001, 607a, p. 472).
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Interessante que, neste momento do texto, Platdo, por seu
interlocutor Sécrates, faz uma sintese do ponto que queria chegar,

retomando a antiguidade da disputa entre a filosofia e a literatura:

Aqui estd o que tinhamos a dizer, ao lembrarmos de novo a po-
esia, por justificadamente, excluirmos da cidade uma arte desta
espécie. Era a razdo que a isso nos impelia. Acrescentamos ainda,
para ela ndo nos acusar de uma tal ou qual dureza e rusticidade,
que é antigo o diferendo entre a filosofia e a poesia (Platao, 2001,
607hb, p. 473).

Em seguida, vemos o principio de imortalidade da alma,
outro ponto importante no Livro X (Platdo 2001, 608d, 614a),
mobilizado por Sdécrates para argumentar sobre a preocupacao
com a virtude, ja que ela é a fonte da justica. Em resumo: é feita
uma comparacao entre vicios da alma e doengas no corpo: assim
como pode haver doencas que prejudicam o corpo, os vicios tam-
bém prejudicam a alma, com base na premissa de que algo s6
pode ser destruido por outra coisa, a ndo ser que seja de sua pro-
pria natureza. Sécrates procura demonstrar que a alma é imortal,
pois, apesar de o corpo poder ser destruido por doencas, a alma
nao sucumbe diante dos vicios. Isso se dd porque esses vicios nao
prejudicam propriamente a alma que os carrega, mas recaem so-
bre os outros.

O fechamento do percurso da obra retem, notavelmente,
um teor poético com o mito de £r (Platao, 2001, 614b), que apre-
senta uma introducdo, uma extensa narrativa e finaliza com uma
exortacao a virtude. A narrativa possui caracteristicas do modelo
homérico, principalmente dos cantos da Odisseia, mas Platao faz
questao de frisar que a histéria que vai narrar nao é uma daquelas
que criticou algumas pdginas atrds e que tinha sido excluida por

ser improépria a cidade ideal. Afirma que é um primeiro modelo
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de poesia que merece ser admitida na cidade ideal (Platao, 2001,
608b). Tal caracteristica leva a suposicdo de que a situacao dra-
matica da poesia na cidade perfeita se deve, em parte, ao fato
de Platdo ter tido grande talento na escrita e inclinacdo poética.
Esse traco nao é, entretanto, empecilho para o interior do per-
curso da Republica. Além do que, apesar do lugar de destaque a
condenacdo da poesia, nos livros II e III, e no seu tltimo, livro
X, o mito de Er tem a finalidade de demonstrar, mesmo com todo
o aparato imaginativo, a necessidade de proceder bem durante a

vida, ou seja, de ser justo.

1.5 Aristoteles, Poética: poesia, histéria e verdade

Uma diferenca3’, entretanto, hd de ser notada e ressaltada
entre as linhagens formadas, de um lado, por Platao, e, do outro,
por Aristételes. Em relacdao a primeira, as palavras escritas acima
se ajustam de imediato. Em Platdo, a estética se acomoda a ética.
Ja em Aristételes (2008, cap. I, p. 37), ainda em meio ao proble-
ma da esséncia da arte literdria, investiga, com mais clareza, essa
possibilidade no inicio da Poética: “A epopeia e a tragédia, como
também a comédia e o ditirambo, e em grande parte a musica de
flauta e de citara, sdo, de modo geral —, mimesis [isto é, imitacdo]”.
Porém, apds a explicacdo do processo de imitacao das outras artes,
esse conceito deu um grande passo na especulacdo da esséncia da
arte literaria, pois, mesmo tendo assinalado a natureza imitativa
das artes, a literatura foi identificada com as demais artes, uma vez

que também realiza o processo mimético. Contudo, foi estabeleci-

37Para Platdo, a mimesis tem um tom pejorativo, apenas representacdo, imitacio. Jd para Aristételes,
é representacio e imitacao de uma acdo, valoriza a arte como representacido do mundo e, nesse sentido,
criagdo poética, portanto, mimese é um aspecto importante e fundamental das artes miméticas.
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do o critério para se distinguir a obra de ciéncia e de histéria da
obra literdria, esta como sendo a mais proxima da verdade, posto
que trata do universal e ndo de um caso particular. Essa é a nobre
sugestdo de Aristételes, de que “a poesia é algo mais filoséfico e
de importancia mais considerdvel do que a histéria, ja que suas
declaracoes sdo de natureza dos universais, enquanto as declara-
coes da histéria sdo singulares (Danto, 2015, p. 190). Além disso,
conforme Aristételes, a histéria lida com a coisa que foi, enquanto
a poesia lida com “um tipo de coisa que pode ser”. Na Poctica,
bem se diz que a verossimilhanga nao se confunde com a imitagao
do sucedido, com a Historia, pois a Poesia diz respeito ao que se
chamaria de verdade do possivel. Nesse sentido, cita-se Aristételes
(2008, cap. IX, p. 47):

Segundo o que foi dito se aprende que o poeta conta, em sua obra,
nao o que aconteceu e sim as coisas que poderiam vir a acontecer,
e que sejam possiveis tanto da perspectiva da verossimilhanca
como da necessidade. O historiador e o poeta ndo se distinguem
por escrever em verso ou prosa; caso as obras de Herddoto fossem
postas em metros, nao deixaria de ser histdria; a diferenca é que
um relata os acontecimentos que de fato sucederam, enquanto o
outro fala das coisas que poderiam suceder. E é por esse motivo
que a poesia contém mais filosofia e circunspeccao do que histéria;
a primeira trata das coisas universais, enquanto a segunda cuida
do particular. Entendo que tratar de coisas universais significa
atribuir a alguém ideias e atos que, por necessidade ou verossi-
milhanca, a natureza desse alguém exige; a poesia, desse modo,
visa ao universal, mesmo quando dd nomes a suas personagens.
Quanto a relatar o particular, ao contrério, é aqui que Alcebiades
fez, ou aquilo que fizeram a ele.

Sem duvida, Aristételes reconhecia que o artista tinha direi-
tos que eram negados pela filosofia platonica, principalmente no li-
vro X da Repiiblica. Desse modo, Aristételes realiza uma mediacao
da Poctica, “emprestando a mimese, complementada pela catarse,

o porte antiplatonico de uma técnica de aprendizagem por meio da
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semelhanca e da nocdo depurada dos sentimentos extremos” (Nu-
nes, 1993b, p. 193). Isso ndo deixa de seguir a exigéncia veritativa
que cinge a Filosofia, e que é uma das acepcoes do ser. Benedito
Nunes ressalta que “a expulsdo platonica dos poetas é apenas a
forma dramaética de postular a supremacia da ciéncia da Verdade,
também uma das denominacoes aristotélicas para a prote epistéme
ou Metafisica” (Nunes, 1993h, p. 193).

Aristételes modalizou a exigéncia da verdade. De forma
pratica, na Poélica, é o que se pode admitir, no plano do possivel, a
verdade das obras miméticas, e, de modo particular, as de cardter
tragico. Podemos fazer essa constatacdo pelo préprio contetido da
obra de Aristételes, quando este reconhece um lugar especial a
poética no conjunto da filosofia, particularmente no Livro VI de
Etica a Nicomaco (1973), e na Metafisica, Livro I, em que o disci-
pulo de Platao afirma que aquele que ama o mito, ou seja, o poeta e
mitdlogo, ja era, “de certo modo, filésofo, porque o mito resulta do
maravilhoso” (Aristételes, 1973, p. 214).

Tendo af o seu mérito com essa mudanca, fara descobrir
outra propriedade da estética: o juizo de verossimilhanca é sem-
pre dependente de um receptor, que afirmard ou negard verossi-
milhangas a obra, de acordo com as possibilidades fornecidas por
seu cédigo social. O que vale dizer é que o reconhecimento da obra
é sempre dependente do juizo que a comunidade permite que seja

proferida.

Conclui-se, portanto, que o juizo estético é sempre funda-
do em uma leitura dos valores do receptor, os quais, por efeito
de deslocamento, se tomam como leitura da obra. Indiretamente,

Aristételes confessava a incapacidade da estética de dar conta de

seu pretenso objeto.
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1.6 Passagem para a modernidade

O conceito cldssico da mimese?8; ou imitacdo da realidade,
postulado pelo fil6sofo grego Aristételes no século IV a.C., consti-
tuiu o ponto de referéncia central de toda a producéo literdria até o
romantismo, cujas ideias também se devem as contribuicdes de pen-
sadores como J. G. von Herder e Wilhelm von Humboldt. Contudo,
mesmo com essa oposicao, j na filosofia cldssica grega, entre o ldgos
e a arte, se intercala a indagacao da virtude, através do ramo compe-
tente. A ética mostra-se apta a ‘humanizar’ a arte, isto é, de torna-la
integrada aos valores comunitdrios, declarados, endossados, corrigi-
dos ou justificados pelos fil6sofos. O critério do bem captura e ordena
o critério do belo. O belo, que néo realiza o ideal ético, nao passa de
um belo inferior enquanto resumido ao prazer dos sentidos. Entao, o
belo que ameacava a onipoténcia do logos, era sujeito a utilidade da

perfeicdo ética e, assim, ‘humanizado’.

Por conseguinte, de acordo com a interpretacdo expos-
ta, é, pois, incompleto dizer-se que a beleza (estética) nasce de
um ato de curiosidade do filésofo em sua presenca. [sso s6 serd
verdade se se compreender que nao se trata de uma curiosidade
desinteressada.

Nunes (1993b, p. 54) observa que “o pensamento reflexivo
foi em busca da arte pra interrogd-la”, conforme narrativa regis-

trada por Xenofonte nas Memorables, em que testemunha de forma

#Tanto “mimese” (pipnois de ppeicBor) como “mimesis” ou “mimese” estéio corretas. Segundo Auerbach
(2004, p. 1-20), o termo mimese, em sua acepcao mais geral, “significa literalmente imitacao; represen-
tacao em grego.” Platdao e Aristételes percebiam na mimesis a representacio da natureza. Todavia, na
sua filosofia, Platao designa a semelhanca das coisas empiricas com as ideias, de que sdo representacoes,
incluindo, entre elas, as obras de arte, tendo um sentido pejorativo. Aristételes, na Poetica, via o drama
como sendo a “imitacdo de uma acdo”, que, na tragédia, teria o efeito catdrtico. Assim como rejeita o mundo
das ideias, valoriza a arte como representacao do mundo, compreendendo o conceito de mimese enquanto
aspecto fundamental das artes miméticas. Assim, a mimesis torna-se conceito central da estética.
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exemplar a visita de Sécrates ao atelié de Parrasio perguntando:
0 que a pintura poderia representar? Demonstra-se, assim, que a
indagacao filosdfica acerca da esséncia da pintura transportava o
dominio das artes para a filosofia, para a atitude interrogativa do
filosofo (Nunes, 2006, p. 8).

Segundo Huisman (1984), com esse ato, Sécrates marca o
advento de uma fase essencial da Estética, e, além da indagacao

observada nos Mémorables,

Sdécrates ensinava a Parrdsio, o Pintor, e ao escultor Clinton, no
Banquete, a maneira de representar o que hd de mais agrada-
vel no modelo traduzindo em gestos a verdadeira beleza da alma.
Sob o invélucro corpéreo, trata-se de atingir a beleza essencial
do espirito. No Fédon, Platao dird a mesma coisa: (o corpo é um
timulo) (Huisman, 1984, p. 16).

Ora, o filésofo se interessou pela arte para saber declarar
a sua natureza, de modo que, em seguida, a domasse, pondo-a a
servico da comunidade, e a musa apreciou ser estudada. Esse tipo
de interesse nao seria danoso se o interesse declarado nao fosse o
de uma comunidade em particular, a do préprio filésofo, contra os
interesses das outras, identificadas como ‘barbaros’. Mas a metafi-
sica defendia seu irmao esteta da acusacao, dizendo-se ciéncia das
causas ultimas e universais. As afirmacoes estéticas deveriam ter
validade universal. Essa defesa, na verdade, melhor mascarava o
papel do filésofo de, através das dimensoes da ética, da politica e
da estética, confundir os valores particulares da comunidade eleita

com os da humanidade.

Embora a critica reconheca a importancia da contribuicao
desses filésofos, nesse campo, suas teorias levaram alguns outros
tedricos a se voltarem de forma mais enfdtica e a discutir sobre a

esséncia da arte literdria.
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Diante do exposto, permite-se fazer um “brevidrio de estéti-
ca” (Croce, 1947)3°, de forma retrospectiva, conforme o que se tem
documentado, quanto a relacéo entre Literatura e Filosofia, consi-
derando a passagem da antiguidade cldssica para a modernidade.
Assim, de maneira bastante sintética, e apenas a titulo de realizar
essa passagem para o proximo capitulo, ilustramos e apresentamos
algumas manifestacoes, ja que nao se objetiva desenvolvé-las: Plo-
tino levantou o problema do Belo na imitacao artistica; Fildstrato
procurou identificar a mimesis com a fantasia; Longino retomou
a teoria platonica do “éxtase”, do “transporte artistico”; na Ida-
de Média, mesmo havendo um certo afastamento, mas se discutiu,
ao lado do problema do Belo, o problema das Verdades morais e
religiosas do conteddo da obra literdria; Santo Tomds de Aquino
definiu a arte literdria ndo como técnica ou artificio de expressao,
mas como uma forma de conhecimento da realidade; no Renasci-
mento, essas questoes aparecem com vigor, sobretudo com os ita-
lianos, Fracastoro, Castelvetro e Patrizzi, que voltaram a discutir
as teorias da mimesis; nesse sentido, o Humanismo renascentista
acaba representando uma fratura com a tradicdo filoséfica medie-
val, que era caracterizada por uma estrutura um tanto racionalista
e bastante preocupada com o problema do ser; utiliza-se o conceito
como modo de aproximacao do ser, ocasionando, por sua vez, um

discurso do saber ontolégico correspondente a linguagem légica.

Diferentemente, os humanistas sustentaram outra via de
acesso ao ser, por meio da linguagem, aceitando, dessa forma, a

multiplicidade de significacoes das palavras para as especificida-

3No livro Brevidrio de Estética, Benedetto Croce, filgsofo italiano, expoe algumas ligoes sobre temas
que constituem o objetivo do livro, uma espécie de orientacdo sobre os problemas capitais da estéti-
ca. Neste caso, tracamos no primeiro capitulo um breve itinerdrio sobre a relacdo entre Filosofia e
Literatura, da antiguidade cldssica & modernidade.
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des das situacoes, considerando a prépria historicidade do mundo
humano; com isso, tanto a metdfora quanto a intuicdo acabam ad-
quirindo prioridade consecutivamente sobre o conceito e a argu-
mentacdo. Essa outra forma de concepcdo da linguagem, também
do conhecimento e do ser, que o humanismo indicou, coloca a en-
genhosidade, enquanto faculdade inventiva ou criadora do homem,
no lugar da razao, permitindo a criacdo de novos mundos e novos

significados, em pleno acordo com as necessidades histéricas.

Também, no humanismo renascentista, ha uma revalori-
zacdo da retdérica e do mito, talvez fruto da primazia atribuida a
imagem e & metdfora enquanto representantes do devir do ser, que
nao pode simplesmente ser apreendido pela abstracido da lingua-

gem racional.
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HOMENS DE LETRAS: didlogo possivel entre
a Filosofia e a Literatura, a partir do respeito as

fronteiras — “Canta para mim, 6 Musa...”

2.1 Beleza e Verdade, Poesia e Pensamento, Literatura
e Filosofia

No século XVII, de acordo com a ordem clédssica, os discursos
pregam autonomia, método e fidelidade as esséncias, ou seja, hd um
certo respeito as fronteiras, pois ha um tom, uma forma, para cada
género literario. Um exemplo significante desse momento é um excerto
da obra Didlogo sobre a pluralidade dos mundos (1686), do filésofo
Bernard de Bovier de Fontenelle!®, sobre uma Li¢ao de astronomia
num parque a partir de um didlogo no Primeiro Serdo. No didlogo,
ocorrido durante a noite, sdo dadas algumas explicacoes sobre o as-
sunto para uma certa “Marquesa” nao identificada, que poderia ser
interpretada como a prépria Musa inspiradora, “aquela dos encantos

literdrios” que, ao filésofo, oferece a possibilidade de seus didlogos.

Na Carta ao Senhor L., que precede os Didlogos, aparece essa
analogia da “Marquesa” a “Musa”, em que Fontenelle (1939, p. 9) afir-
ma que conseguiu “conquistar a senhora Marquesa para o partido da
Filosofia”. O filésofo se envaidece do ato: “nao poderiamos, de certo,

fazer aquisicao mais notdvel; pois considero a beleza e a mocidade coisas

10Considerado o grande precursor do Iluminismo francés, Bernard de Bovier de Fontenelle (1657
- 1757), foi um dramaturgo frances, autor e membro influente de trés academias do Institut de
France. A partir de sua obra Didlogos sobre a pluralidade dos mundos, Fontenelle (1939) apresenta
um novo modo de escrever e transmitir filosofia, desdobrando na era da Ilustracéo.
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de alto valor”. A evidéncia da comparacao sé ocorre ao dizer que:

Se a Sabedoria quisesse apresentar-se aos homens com todas as
probabilidades de pleno sucesso, certamente, seria apresentando-
-se sob uma imagem que nos lembrasse a da Marquesa. Sobretudo,
se ela pudesse ter na conversacdo os mesmos atrativos, estou per-
suadido de que todos correriam afoitos atrds da Sabedoria. (...) Por
mim, eu a tenho na conta de sdbia (Fontenelle, 1939, p. 9).

Desde o preficio da obra, é percebido que Fontenelle (1939,
p. 4) tem uma preocupacdo com a forma como esse ensaio serd
apresentado: “tencionei tratar a filosofia de modo nao filoséfico;
procurei conduzi-la a um ponto em que ndo fosse nem muito dri-
da para os mundanos, nem muito pueril para os sdbios”; contudo,
ressalta: “é bem possivel que, procurando um meio termo no qual a
filosofia se apresente adequada a todos, sé tenha alcancado um que
nao convenha a ninguém; os meios termos sao dificeis e creio que

jamais empreenderei afa andlogo a este”.

Hé4, também, toda uma insisténcia do filésofo em explicar
que, por mais que haja instrucdo em seu livro, o propdsito estd
em “distrai-los, apresentando-lhes, sob forma mais agraddvel
e amena, o que ja sabem solidamente”, ou seja, supdoe “poder
instrui-los e diverti-los ao mesmo tempo”. Logo, encontrarao e
ao mesmo tempo ficardo contrariados, dependendo do que pro-
curarem, se “apenas o Util” ou se “buscarem o agraddvel” (Fon-
tenelle, 1939, p. 5); apesar de que realmente se espera daqueles
que “tiverem gosto e tempo” e que possam se deter sobre tais
assuntos. Dai o fato de Fontenelle (1939) explicar que esses
didlogos serao realizados com uma mulher. Com qual objetivo?
Conforme o filésofo, essa forma de “ficcdo util” tornard a obra
“mais atraente e mais encorajadora”, mas nao serd qualquer

mulher, serd uma “Marquesa imagindria”, uma Musa. Avisa,
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portanto, que seus leitores e, principalmente, as leitoras nao se
preocupem com o tom: “para todo este sistema de filosofia néo
peco as senhoras mais aplicacdo do que a que se dedicam & prin-
cesa de Cléves*', quando querem penetrar o enredo e toda a be-
leza da obra” (Fontenelle, 1939, p. 5):

Ora, o filésofo estd comparando a leitura da obra a familia-
ridade com que as mulheres leem um romance, pois as ideias que
seu ensato produz sao certamente menos ornadas do que as que
aparecem em A princesa de Cléves, “mas, nem por isso sao mais
obscuras, e estou certo de que numa segunda leitura, nada escapa-
ra” (Fontenelle, 1939, p. 6)-

Ao que tudo parece, o filésofo logo justifica que nao se trata
de nenhum “sistema aéreo”, pois cuidou em empregar, de acordo
com a necessidade, “verdadeiros raciocinios”, mas dd uma chance a
Musa, dizendo que felizmente as ideias “duras” e “indispensdveis”
sdo acessiveis a ponto de “contentar a razao ao mesmo tempo em

que ddo & imaginacao um espetdculo tdo agradavel como se fosse

41 Conforme Faganha (2010), embora nao haja consenso, para muitos autores, a histéria do romance
comeca com A princesa de Cléves, pois, “com Madame de La Fayette, que o romance se corporificou,
transformando os seus fantoches convencionais em seres humanos reconheciveis” (Linhares, 1976,
p. 14.). Madame de La Fayette (1634 — 1693) foi uma escritora francesa, autora de 4 princesa de
Cléves (1678), o primeiro romance histérico da Franca e um dos primeiros romances da literatura.
A Princesa de Cléves é considerada uma das obras fundadoras da narrativa literdria moderna, com
caracteristicas decisivas do romance psicolégico. Recebida com grande fervor por toda Europa, foi
publicada em 1678 de forma anonima, sé mais tarde, sendo revelada a autoria de Madame de La
Fayette. E considerado um romance histérico, em que a autora aproveita um dramético triangulo
amoroso, no qual o tempo néo favorece a resolugéo, para evocar a corte Francesa nos ultimos anos
do reinado de Henrique II e comeco do reinado de Francisco II. Também, é a ocasido perfeita para
apresentar na sua brevidade narrativa, uma complexidade dos dilemas afetivos, com uma elegancia
de estilo e uma rica andlise psicolégica, além da perspicdcia, da sutileza dos didlogos e a forga da
descrigo dos ambientes, que sdo espelhados de forma magistral. Segundo a critica especializada, A
princesa de Cleves, talvez seja o mais brilhante produto da evolugao do gosto verificada na Franca
em meados do século XVII, pois abriu novas perspectivas estéticas ao género literario do romance.
Capaz de evidenciar os aspectos essenciais do romance de andlise que depois se tornou corrente na
literatura Francesa, a exemplo da Nova Heloisa de Jean-Jacques Rousseau. (La Fayette, 2004).
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propositalmente preparado” (Fontenelle, 1939, p. 6)- Fontenelle
deixa escapar que sempre que se utiliza da imaginac¢ao, pois ela
nao fere a razao, ndo prejudica o entendimento de sua proposta
e, continua o filésofo, mesmo nos “trechos que [me] deparei sem
tais atrativos, decorei com ornamentos estranhos” na tentativa
de “salvar o aspecto drido do assunto principal” a partir de “di-
oressoes frequentes e muitas vezes deleitosas” (Fontenelle, 1939,
p. 6); igualmente a Virgilio**> e Ovidio*?, segundo conta, “agiu de
modo idéntico na Arte de Amar”; e confessa: “socorri-me de tais
digressoes com parcimonia, apesar de, muito mais do que o Poeta,
necessitar delas” (Fontenelle, 1939, p. 6). Tudo estd pautado den-
tro dos limites do razodvel, “pois nao quis imaginar nada que fosse
totalmente impossivel ou quimérico”. Por isso, o “fundamento é

real”, mas “o verdadeiro e o falso estao aqui entrelacados: facil

“2Virgilio (70 a.C. - 19 a.C.) foi um poeta romano cldssico, autor de trés grandes obras da literatura latina,
as Felogas (ou Bucdlicas), as Gedrgicas, e a Eneida. Uma série de poemas menores, contidos na Appendix
vergiliana, sdo por vezes atribuidos a ele. Virgilio é tradicionalmente considerado um dos maiores poetas de
Roma, e expoente da literatura latina. Sua obra mais conhecida, a Eneida, é considerada o épico nacional
da antiga Roma: segue a histéria de Eneias, refugiado de Troia, que cumpre o seu destino chegando as
margens de Itdlia — na mitologia romana, o ato de fundagiio de Roma. A obra de Virgilio foi uma vigorosa
expressao das tradigoes de uma naco que urgia pela afirmacao histérica, saida de um periodo turbulento
de cerca de dez anos, durante os quais as revolugdes prevaleceram. Virgilio teve uma influéncia ampla e
profunda na literatura ocidental, mais notavelmente na Divina Comédia de Dante, em que Virgilio aparece
como guia de Dante pelo inferno e purgatério.

43Qvidio (43 a.C. - 17 ou 18 d.C.) foi um poeta romano que é mais conhecido como o autor de Heroides,
Amores, e Ars Amatoria, trés grandes colecoes de poesia erética, Metamorfoses, um poema hexametro
mitolégico, Fastos, sobre o calenddrio romano, e Tristia e Epistulae ex Ponto, duas coletaneas de poemas
escritos no exilio, no mar Negro. Foi também o autor de vérias pecas menores, Remedia Amoris, Medica-
mina Faciei Femineae, e Ibis, um longo poema sobre maldigio. Tamhbém é autor de uma tragédia perdida,
Medeia. E considerado um mestre do distico elegfaco e é tradicionalmente colocado ao lado de Virgilio e
Horécio como um dos trés poetas canonicos da literatura latina. O estudioso Quintiliano considerava-o
o ultimo dos elegistas amorosos latinos canonicos. Sua poesia, muito imitada durante a Antiguidade
tardia e a Idade Média, influenciou decisivamente a arte e a literatura europeias, particularmente Dante,
Shakespeare e Milton, e permanece como uma das fontes mais importantes de mitologia cldssica. Seu
estilo tem cardter jocoso e inteiramente pessoal — as vezes o eu-lirico de seus poemas séo o préprio Ovi-
dio. Escreveu sobre amor, seducao, exilio e mitologia. Estudou retérica com grandes mestres de Roma e
viajou para Atenas e Asia exercendo fungdes puiblicas com o objetivo de tornar-se um Cicero, mas, para
desgosto do pai, resolveu dedicar sua vida a poesia.
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porém distingui-los” (Fontenelle, 1939, p. 6).

No Primeiro Serdo intitulado A4 terra € um planeta que gira
sobre si mesma e em torno do sol, Fontenelle (1939), meio em éx-
tase e quase se entregando a beleza da lua que acabara de nascer,
mostrava todas as estrelas com a luminosidade de “ouro puro e bri-
lhante” em meio a um agradével contraste, “com todo aquele verde
que se afigurava quase negro”. O filésofo é tomado pela presenca da
“Marquesa”, que diz: “nada vale tal beleza, se nao comove” (Fonte-

nelle, 1939, p. 11-12). Assim, o didlogo prossegue:

Para mim, até mesmo as verdades devem ter encantos.

Pois bem, tornou ela, se vossa loucura é assim tao agradavel, quero
sabored-la; acreditarei, sobre as estrelas, tudo que quiserdes, con-
tanto que tenha encantos.

Ah! minha senhora, respondi-lhe depressa, ndo é um prazer igual ao
que terfeis assistindo a uma comédia de Moliere; é um prazer singu-
lar da razao que s6 faz rir o espirito.

E entao, replicou ela, acreditais que ndo sou capaz de experimentar
os prazeres da razao? Eu vos farei ver o contrdrio. Descrevei-me as
vossas estrelas.

Nao repliquei, nao farei jus a censura de, num jardim, as 10 horas
da noite, ter falado de filosofia a mais amdvel criatura que conhego;
buscai alhures vossos filgsofos. [depois de algum tempo, se fazendo
de rogado, revela o segredo]

Por fim, nao conseguindo demové-la, para dar-lhe uma ideia geral da
filosofia, eis como iniciei:

Toda a filosofia, disse-lhe eu, origina-se de duas coisas: a curiosi-
dade do espirito e o pouco alcance da vista. Se tivésseis olhos mais
penetraveis, mas perfeitos do que os que tendes, verieis logo, se as
estrelas sdo ou nado séis que iluminam outros tantos mundos.

Por outro lado, se fossemos menos curiosos, nao nos importa-
riamos de sabé-lo, o que dd no mesmo. Porém, queremos saber
sempre mais do que enxergamos; eis a dificuldade. Ainda, se o que
vemos, vissemos bem, muitos seriam os nossos conhecimentos;
mas o caso é que vemos tudo imperfeitamente e muito alterado.
Por isso, os verdadeiros fildsofos passam a vida em nao acreditar
no que veem e a esforcar-se por adivinhar o que nao podem ver;
semelhante situagdo nao €, parece-me, muito de invejar (Fonte-
nelle, 1939, p. 13-15).
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Fontenelle (1939, p. 25) continua o seu “didlogo” com a
Musa (Marquesa) e demonstra, por meio de suas ideias, mesmo
que de forma aparente, que a beleza é necessiria a verdade. No
entanto, ndo muito distante, ja se encontra o mesmo autor, ex-
plicando o drido sistema de Copérnico** a sua musa. Essa estéti-
ca apresentada pelo ilustre filésofo é a estética que ird prevalecer
no I[luminismo, quando hd uma notdvel confianca no otimismo do
progresso, principalmente na razao, com justificativas nitidas de
desafio a tradicao, a autoridade, com angariacao de aliados contra
a tutela da Igreja e do Antigo Regime, tudo em nome do incentivo
a liberdade do pensamento. Todo esse cendrio acabou cortejando

como nunca a Musa da Literatura.

Ora, a Literatura possibilitou a Filosofia inimeros campos
onde exercitar seus métodos de inquiri¢do, inclusive o seu grande
trunfo, o préprio instrumental estilistico, ou seja, o toque de arte
que a aridez ndo resiste, muito menos a aspereza filoséfica que a
musa literdria consegue suavizar, auxiliando o filésofo do raciocinio
seco e pondo & disposicdo um traje para que possa se apresentar
em publico. Segundo Danto (Danto, 2015, p. 197), “a histéria da
filosofia é, entdo, como um museu de trajes, e nos esquecemos de

que eles foram feitos para serem vestidos”.

Contudo, obviamente que ha quem diga exatamente o
contrario, ou seja, que foi a Musa da Literatura, afamada por

tomar caminhos inconsistentes, que acabou procurando a filo-

“Copérnico (1473 - 1543) foi um astronomo e matemdtico polonés que desenvolveu a teoria he-
liocéntrica do Sistema Solar. Foi também cénego da Igreja Catdlica, governador e administrador,
jurista e médico. Sua teoria do Heliocentrismo, que colocou o Sol como o centro do Sistema Solar,
contrariando a entdo vigente Teoria Geocéntrica (que considerava a Terra como o centro), é consi-
derada como uma das mais importantes hipéteses cientificas de todos os tempos, tendo constituido o
ponto de partida da astronomia.
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sofia e cultivando, sem obstdculos, a paixdo das ideias. Em se
tratando do Iluminismo, o didlogo possivel entre a Filosofia e
a Literatura se dd a partir do respeito as fronteiras. Esse fator
é determinante principalmente para a filosofia, que é persuadida
de que a beleza, quando néao fere e nem extravasa, pode perfeita-
mente beneficiar a verdade. Evidentemente que a Literatura, ao
se tornar um poderoso instrumento de divulgacao, acabou por
fornecer a Filosofia do Iluminismo uma dimensdo mais ampla e
vital para seus objetivos de alcancar sua influéncia na sociedade,

aproximando-a da razao.

Assim, foi dessa forma que no século X VIII a efervescéncia
filoséfica foi difundida para o grande ptublico, com a contribuicao
da arte literdria. Nao por acaso, encontra-se Diderot (2008, p.
81)* exclamando, por seu personagem Dorval, no filho Natural,
“0, razdo! quem pode resistir a ti quando assumes o tom encan-

”

tador e a voz da mulher?...”; além de constatar que “os grandes
interesses” e “as grandes paixdes” sao fontes “dos grandes discur-
sos, dos discursos verdadeiros”, que “o respeito pela filosofia privou
de um grande prazer” (Diderot, 2008, p. 118). No entanto, sem
deixar de demonstrar toda a “sagacidade do filésofo” e desmerecer
os seguidores das paixdes, “os poetas, os atores, os musicos, 08
pintores, os cantores de primeira linha, os grandes dancarinos, os
ternos amantes, os verdadeiros devotos, todo esse grupo entusiasta
e apaixonado sente vivamente e reflete pouco”(Diderot, 2008, p.
123); o filésofo questiona: “as paixdes destroem mais preconceitos
que a filosofia e como a mentira resistiria a elas?”, afinal, “elas aba-

lam as vezes até a verdade” (Diderot, 2008, p. 141).

Conforme Guinsburg (2008, p. 9-10), essa obra “constitui exemplo de uma discussao critica e de
uma proposicao tedrica sobre o género teatral e ao seu pleito em favor da substituicao da tragédia e
do drama barroco por um novo molde teatral. Ou seja, o nascente drama burgués”.
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Ademais, nesse periodo, comecam algumas outras defini-
coes baseadas na Natureza. Segundo Nunes (1993b, p. 57):

A Natureza, que depois o Iluminismo invocou com tanta fre-
quéncia, de Montesquieu a Voltaire, de Diderot a Rousseau e
a d’Holbach, era tanto o padrao do tipo genérico, ajustado ao
universo newtoniano, quanto a regra do gosto artistico educado
da aristocracia que se generalizou, convertendo-se num modo de
consensus gentium — a ideia abstrata de um senso comum como
patrimonio racional dos povos, independentemente da diversidade
dos costumes e das diferencas histéricas, consideradas acidentais
e distorcivas da verdadeira esséncia humana. Mas o desenvolvi-
mento epistemoldégico da ciéncia moderna, independentemente
dessas derivagoes sociais, ideoldgicas, ndo apelard nem para o
Senso comum nem para o consensus gentium enquanto razao pra-
tica. Valor, perfeicao, harmonia e designio, arraigados ao ético e
ao estético, passariam logo da drbita intelectual para a afetiva.
E dentro desta que vai desenrolar-se, nesse perfodo, a reflexéo
ensaistica sobre o Bem e o Belo, como andlise dos sentimentos
movida por uma intengdo moral e pedagégica.

Ressalta-se que, nesse periodo, Rousseau (1964a, p. 13)*,
enquanto mais um filésofo que nao ‘deixou de ouvir e muito apre-
ciar o canto das Musas’, também foi mais um que censurou ‘o enleio
sensivel da palavra imaginosa, por forcar a aceitacdo das aparén-
cias e facilitar o dominio das paixoes’. Isso é algo que o fildsofo ja
observara, claramente, em Sécrates, no seu Discurso sobre as cién-
cias e as artes, ao se reportar ao fato da “verdade que alguns sdabios
resistiram a torrente geral e resguardaram-se do vicio no trato das
Musas” (Rousseau, 1978a, p. 339). [gualmente, 0 mesmo acon-
tece ao demonstrar sua admiracdo por Esparta, particularmente
quando “l& escorracaram para fora dos muros, os poetas, as artes e
os artistas” (Rousseau, 1978a, p. 339).

Ao justificar suas letras no Prefdcio de Narciso ou O Aman-

46Referéncia brasileira: Discurso sobre as ciéncias e as artes ou Primeiro Diseurso, Primeira Parte.
(Colegao Os Pensadores). Traducao de Lourdes Santos Machado (Rousseau, 1978a, p. 339).
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te de si mesmo, reflete sobre a seducao das Musas, principalmente
se sua “alma estd em situacdo de sustentar o fardo das atividades

literarias” (Rousseau, 1961b, p. 973)*"; pois assevera:

Mais de uma vez tive consciéncia do perigo delas, mais de
uma vez abandonei-as no firme propdsito de nunca mais vol-
tar atrds; renunciando a seu eneanto sedutor, sacrifiquei a
paz de meu coracio os unicos prazeres que ainda poderiam
satisfazer-me. Se, nas aflicdes que me oprimem, se, no fim de
uma carreira penosa e dolorosa, ousei retomd-las ainda por
alguns momentos, a fim de encantar meus males, creio ndo
ter posto nisso demasiado interesse e pretensao para, a tal
respeito, merecer as justas reprimendas que faco aos literatos
(Rousseau, 1978b, p. 427).

Como no final, j& reconhecendo “a situacdo de sua alma nos
sucessos literarios” (Rousseau, 1978b, p. 427), constata, na mesma
medida, “suas infelicidades”, e decide, pelo menos nesse momento
crucial de sua vida, ndo mais acatar e seguir esse encanto, clamando
pela Verdade e reclamando da Beleza de sua escrita. O filésofo re-
flete sobre a possibilidade de que sua linguagem apaixonada possa

ter ocasionado tantos problemas com seus pares, com o seu tempo.

Esse fato, observado por Kant, refere-se aos escritos de
Rousseau, “um de seus autores mais apreciados”, e considera
varios pontos positivos, como o reconhecimento de sua impor-
tancia no campo da politica, da ética, da moral e da religidao
enquanto uma leitura importante e essencial. Kant enaltece “a
desejavel originalidade” do genebrino, que, além de creditar a
referéncia de alguns conceitos de sua doutrina, confirma a in-
fluéncia decisiva na sua trajetéria intelectual por ter indicado

“um outro caminho a seguir”, segundo observacao do Cassirer

4"Referéncia brasileira: Prefacio de Narciso ou O Amante de si mesmo. (Colecio Os Pensadores).
Traducao de Lourdes Santos Machado (Rousseau, 1978b, p. 427).
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(2007, p. 157). Além disso, Kant revela a importancia do pa-
pel que Rousseau representou, em palavras de Suzuki (1999, p.
49), para que “tomasse consciéncia do problema do estatuto do

fildsofo ou do homem de ciéncia”.

Conforme o filésofo de Konigsherg:

Eu mesmo sou, por inclinagao, um homem de ciéncia [Forscher].
Sinto toda a sede de conhecimento e a desejosa inquietagao de
nele progredir, ou também contentamento a cada nova conquis-
ta. Houve um tempo em que acreditei ser esta a tnica coisa que
podia constituir a honra da humanidade, e desprezava a plebe
[Pobel], que nada sabe. Foi Rousseau quem me poés no cami-
nho certo. Aquela ofuscante superioridade desaparece, aprendo
a honrar os homens e me acharia mais ttil que o trabalhador
comum se nao acreditasse que essa observacao pode transmitir
a todos os outros o valor de se estabelecer os direitos da huma-
nidade [...] (Kant, 1942, p. 127).

E o que confessa Kant em suas anotacdes que escreve
nas margens das Observagdes sobre o Sentimento do Belo e do
Sublime. O filésofo nos informa sobre a mudanca do seu modo
de pensar, que resulta das leituras que fizera de algumas obras
de Jean-Jacques Rousseau, principalmente o fato de essa leitura
ter atenuado o valor que o conhecimento cientifico significava
para ele, na prépria condicdo do “cientista”. No entanto, rejeita
a tentativa de empregar uma linguagem figurativa, de recorrer
a neologismos; dizia que os escritos de Rousseau possuiam algo
em comum com os escritos de David Hume, “o defeito de com-
binar gosto e razao” (Kant, 1966, p. 465), ou seja, “linguagem
figurada e poética com linguagem filoséfica”. Tal mistura, se-
gundo Kant, deve ser evitada como prejudicial para a compreen-
sao dos escritos de filosofia e de moral, pois, para esse pensador,
na filosofia ndo convém “a criacdo” ou “utilizacdo” de uma ter-

minologia nova em detrimento das expressdes consagradas que
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remontam “a infancia da ciéncia”.

Ainda nos comentdrios que se apdem a margem desse tex-
to, Kant expde com profundidade e naturalidade uma observacao
de forma bastante delicada e sutil sobre os escritos de Rousseau.
Cassirer (2007h, p. 163) ressalta que, nessa época, ndo ha duivi-
das de que Kant, ao prestar atenciao detidamente ao estilo literd-
rio e peculiar de Rousseau, teve um certo cuidado em render-se
ao encantamento que o “escritor Rousseau” havia exercido sobre
ele, tanto que tentava controlar esse fascinio, colocando em seu
lugar um juizo sereno e calmo, com muita tranquilidade. Citando
Kant (1942, p. 24): “Ter gosto é um incomodo para o entendi-
mento. Tenho de ler Rousseau tantas vezes até que a beleza da
expressao ja ndo me atrapalhe, e somente entao posso esquadri-
nhé-lo com a razao”.

Ora, o préprio Rousseau percebeu isso tao claramente quan-
to intensamente, tanto que, num determinado momento da sua car-
reira literdria, algumas de suas obras ndo foram compreendidas e
eram consideradas fmpias e perniciosas, condenadas e queimadas,
entre elas O Contrato Social e O Emilio. Rousseau resolveu es-
crever as Cartas escritas da montanha, texto evocado pelas obras
censuradas — também condenado, posteriormente —, porém, nao
se trata de uma réplica epistolar, pois o filésofo discute e retoma
varias de suas teses dos escritos anteriores, mas, antes de tudo, é
o texto de um autor que ja foi julgado, cuja eserita foi condenada
e sua obra recusada.

Nesse instante, Rousseau reclama das falsas acusacoes, de-
nuncia o fato de seus escritos terem sido retirados do seu contexto
real e colocado em vérios outros de forma deliberada, utilizados,

muitas vezes, contra ele mesmo. Sobre isso, ele adverte: “que aqui
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nao se busque, no estilo utilizado, a compensacao pela aridez da
matéria. Aqueles que ficaram muito irritados com alguns tracos
felizes de minha pena encontrardo com que se acalmar nestas Car-
tas” (Rousseau, 1964b, p. 685)*8. Por isso, nesse texto, resolve
tirar o véu das quimeras. Jean-Jacques confessa ndo se utilizar
da imaginacdo, nao utilizar seus inimeros personagens, falar por
outrem’, principalmente por estar no ‘triste encargo de defender a
[si] mesmo’ (Rousseau, 2006, p. 140).

Se esse é o aparente problema, entdo, a Razdo é exaltada:
“limitei-me a raciocinar; exaltar-me seria aviltar-me. Nesse ponto,
seria entdo bem acolhido por aqueles que imaginam que € essencial
a verdade ser dita friamente” (Rousseau, 2006, p. 140). A ver-
dade é apresentada sem beleza, ai estd, mas, evidentemente que
Rousseau, ao elaborar essa “peca” a partir de argumentos bem
construidos e alinhados, nao deixa de expressar quéo dificil é com-

preender esse tipo de opinido, fruto do seu século:

Quando uma viva persuasdo nos anima, o melhor meio é empregar
uma linguagem fria? Quando Arquimedes completamente entusias-
mado, corria nu pelas ruas de Siracusa, via menos a verdade por
estar apaixonado por ela? Muito pelo contrdrio: quem a sente nao
pode se abster de adord-la, quem permanece frio diante dela nao a
viu (Rousseau, 2006, p. 140-141).

Rousseau reclama dos leitores que acabaram se fixando na
beleza de sua escrita, nas virtudes de seu estilo. O genebrino tanto
temia que a beleza do seu estilo acabasse prejudicando a clareza
do entendimento, a verdade e a intencdo do que realmente queria

expressar, que os aconselhou:

4SReferéncia brasileira: Cartas eseritas da montanha. Adverténcia. Traducéo: Maria Constanca Pe-
res Pissarra e Maria das Gracas de Souza. Colaboradores: Luciano Faganha, Marice Silva e Osmar
Medeiros (Rousseau, 2006, p. 140).
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De qualquer forma, porém, peco aos leitores que deixem meu belo
estilo de lado e apenas examinem se raciocinei bem ou mal; pois, fi-
nalmente, apenas do fato de um autor se exprimir em bons termos,
nao vejo como se possa daf concluir que esse autor saiba o que diz
(Rousseau, 2006, p. 141).

Nesse sentido, o préprio Rousseau sinaliza que a literatura
estd longe da realidade e ndo passaria mesmo de mimesis, pois, na

Primeira Carta, o autor dird:

E maravilhoso ver a variedade de belos sentimentos amontoados
nos livros e, para isso, s6 sdo necessdrias palavras e as virtudes
no papel ndo custam nada, mas elas nao se distribuem assim no
coragao humano e as pinturas estao longe das realidades (Rousse-
au, 2006, p. 172).

Mas, se a leitura desse autor ocasionou tantos constrangi-
mentos, dividas e perplexidades, e até condenacdes, comumente
se observa Rousseau nos ultimos escritos reclamando da maneira
indiscriminada e deliberada de como estavam interpretando seus
escritos. Entdo, tudo parece confluir para aquilo que as obras de
Rousseau solicitam, uma leitura do todo, em que nao podem ser
interpretadas separadamente sob pena de por a perder o fio condu-
tor que lhes d4 significacdo. Embora o autor ndo nos forneca esse
“elo”, ndo é por acaso que, no Livro IV das Confissoes, Rousseau
exige um leitor que siga o fio da narrativa e que possa, por si pro-
prio, construir uma visao do conjunto, tirando suas préprias con-

clusoes. Conforme Rousseau (1959a, p. 175) **:

Queria poder de algum modo tornar minha alma transparente aos
olhos do leitor; e por isso procuro mostréd-la sob todos os pontos
de vista, ilumind-las em todas as suas luzes, proceder de modo
que nao haja um movimento que ele nao perceba, a fim de que

9 Referéncia brasileira: As Confissoes. Livro IV. Volume tinico. Traducao: Wilson Lousada (1948, p. 163).
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possa julgar por si mesmo acerca do principio que o produz. Se
eu me encarregasse do resultado e lhe dissesse: ‘eis o meu cara-
ter’, ele poderia crer, se é que ndo o engano, pelo menos que me
engano. Mas, relatando-lhe com minicias tudo que me aconteceu,
tudo que fiz, tudo que pensei, tudo que senti, ndo o posso induzir
em erro, a menos que o queira. E ainda mesmo que o queira nao
o conseguirei facilmente por esse modo. A ele cabe reunir esses
elementos e determinar o ser que os compode: o resultado deve
ser obra sua. E se ele entdo se enganar, fica todo o erro por sua
conta. E para esse fim ndo basta apenas que minhas narragoes
sejam fiéis, é preciso que sejam exatas. Nao cabe a mim julgar
da importancia desses fatos: devo contd-los todos e deixar a ele
o cuidado de escolher. E ao que me apliquei até agora com toda
a minha coragem, e nao o relaxarei depois. Mas as lembrancas
da idade madura sdo sempre menos vivazes que as da primeira
mocidade. E comecei por tirar destas o melhor partido que me foi
possivel. Se as outras me chegarem com a mesma forca, talvez
que alguns leitores pacientes se aborrecam, mas nao ficarei des-
contente com o meu trabalho. S6 uma coisa tenho a temer, nesta
empresa: nao é dizer demais ou dizer mentiras, mas nao dizer
tudo ou calar verdades.

Como pode se perceber, caberd a nés, leitores, produzir um
juizo sobre os dados sensiveis que Rousseau se limita a apresen-
tar, a perfazer uma sintese que nao estd expressamente presente
na obra. Com isso, Rousseau estd também transferindo ao leitor
todos os mal-entendidos que, porventura, existam: se o leitor se
engana, todo o erro serd afirmacao sua. Quando eles nao tiram as
conclusoes que se impoem, a culpa serd inteiramente deles. Lem-
bra ao leitor qual era sua promessa inicial, colocando sua alma
“transparente aos olhos do leitor”, pois, se houver algum erro,
o erro serd todo do leitor, que ndo o soube ler. Assim, seu tnico
temor nesse empreendimento é ndo dizer tudo que pretendia. Sta-
robinski (1991, p. 196-197) ressalta ainda que: “Rousseau confia
entdo ao leitor a tarefa de reduzir a multiplicidade a unidade”;
mas, com isso, também transfere para ele “a responsabilidade de

todos os mal-entendidos”, caso nao seja capaz de tirar “as conclu-
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soes que se impoem”.

Rousseau acha-se diante de uma unica alternativa: “O éxi-
to ou o fracasso absoluto de seu esforco” (Starobinski, 1991, p.
197). De um lado, tem a esperanca de chegar a uma verdade infi-
nitamente aproximada; por outro, corre o risco de néo sair do ma-
logro, de agravd-lo ainda mais. Como diz Starobinski (1991): o
necessdrio é falar, buscar na linguagem a traducao eficaz de uma
evidéncia interior, portanto, subjetiva, de modo que se interponha
um circuito de palavras entre seu sentimento e seus interlocuto-

res, aqueles que o julgam.

No espirito de Rousseau, o ‘circuito de palavras’ é verdadeiramen-
te um circuito, pois que deve levar a um ponto que se assemelha ao
momento primeiro em que a palavra ainda ndo ocorreu. O retorno
ideal apaga os mal-entendidos; apaga os préprios ‘esclarecimentos’
que se acumularam na linguagem escrita: 6 um novo nascimen-
to, uma ‘regeneracdo’, um recomeco, um despertar. A linguagem,
sob a pena de Rousseau, negava o mundo dos outros. (...) Mas o
momento do retorno nega essa linguagem negadora; a auséncia, o
exilio na literatura se convertem em uma presenca silenciosa, em
que Jean-Jacques se oferece tal como é, ou seja, tal como se cons-
truiu pela auséncia e pela literatura. Todas as palavras se anulam;
entao subsiste, no estado puro, o que a linguagem queria provar: a
inocéncia, a verdade, a unicidade de Jean-Jacques. Pelo discurso,
ele se fez tal que possa ser reconhecido fora de todo discurso, em
um ‘arrebatamento’ em que o sentimento basta-se plenamente a si
mesmo (Starobinski, 1991, p. 145).

Parece ser muito ténue a linha entre Beleza e Verdade,
Poesia e Pensamento, Literatura e Filosofia, ainda que no perio-
do das Belas-Letras ndo se constatasse uma relacao conflituosa
entre esses ambitos, nem a necessidade de discuti-lo naquele
contexto. Porém, se a nocdo de verdade passou por grandes
transformacoes, sendo a arte “um acontecer da verdade” suge-

rida pela tradicdo do classicismo, é com a introducdo da questao
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da subjetividade no mundo moderno que um homem de letras,
Rousseau, influenciou o “Romantismo” em sua variedade de de-
talhes e criatividade romantica, pressentindo, dessa forma, as
rusgas entre discursos possiveis no século X VIII. Segundo Nu-
nes (1999, p. 31):

Rousseau assinalava, entdo, o limite da tradicdo cldssica quando
focalizou a verdade como uma expressao da subjetividade, aten-
tando, por conseguinte, ao nexo entre a consciéncia, através dos
sentimentos, e as coisas que nos circundam.

Portanto, nesse sentido, parece nao haver nenhum problema
em considerar As Confissdes, seus Didlogos, enquanto textos filosé-
ficos, até porque o préprio autor assim os considerava; nem mesmo
0s Devaneios de um caminhante solitdrio que o autor afirmara ser
“a continuacao do exame severo e sincero que outrora chamou de

suas Confissoes” (Rousseau, 1995, p. 26).

Alids, esses textos indicam a constituicdo e a afirmacao do
eu, cada um a partir de pontos de vista diferentes, mas atribuindo
uma relatividade a verdade, a consciéncia do sujeito, pela incursao
nos meandros da alma humana. Justamente nesse momento é co-
locado um limite na tradicdo cldssica no que se refere a nocao de

verdade.

Conforme Bento Prado (2001) (que, em palavras dele, e que

aqui se subscreve de muito boa vontade):

E bem uma nova figura do Sujeito (o individuo burgués, o sujeito
soberano do juizo de gosto, mas também, com Rousseau, o sujeito
ativo do julgamento, entendido como constitutivo) que se eshoca
assim, aos poucos, e que terminaria por assumir o perfil do Ich
denke kantiano. Assistimos af a abertura progressiva do espaco
cujos horizontes seriam definitivamente tracados na Critica da Fa-
culdade de julgar (Prado Junior, 2001, p. 13).
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2.2 Homens de Letras

Os homens da Ilustracdo se pensam como gens de lettres.
Essa ideia de uma Reptblica das Letras, que vem desde o Renasci-
mento até o periodo da Ilustracao, objetiva a reuniao dos intelectuais
da Europa inteira, independentemente dos Estados constituidos ou
por constituirem, independente das crencas e das particularidades
locais. E claro que essa comunidade representa um modelo ideal,
solidamente instalado na memdria dos intelectuais até o final do
Antigo Regime, mas, também, nos permite compreender as rela-
coes que os Homens de Letras estabeleciam com seus pares. Além
disso, contribui para fazer evoluir a no¢ao de autor em um campo
de forcas harmoniosas ou conflituosas, pois a Republica das Letras

é o norte do Imagindrio, da Imaginacéao.

O Homem de Letras equivale a figura daquele que pratica as
Belas Letras, herdeiro de uma cultura que se dirige a uma elite letra-
da. As belas letras permanecem como uma referéncia exemplar, que
determina uma prética do discurso baseada em uma concepcao va-
lorizada da criacao literdria. Dessa forma, o século se tornaria mais
esclarecido a medida que acendesse o cultivo essencial da faculda-
de de compreensao, por intermédio das ciéncias, e o subsididrio dos
sentimentos por meio das artes e das letras, jd entdo objeto de juizo

critico, e, em breve, reunidos na Estética enquanto ciéncia do Belo.

Neste momento, cabe a distin¢cdo entre o que é auténtico e
inauténtico, verdadeiro e falso, belo e feio, justo e injusto; ou seja,
a critica, a arte de julgar e, portanto, de distinguir, estaria em re-
lacao estreita com uma concepcao dualista do mundo. A razao pe-
sava constantemente, ‘contra e a favor’, enfrentando contradicoes
que produziam sempre novas contradicoes, dissolvendo-se em um

trabalho permanente de critica.
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Nao héd mais nada que possa contentar a razdo. O progresso
passa a ser o guia da critica, mesmo quando ele ndo é considera-
do um movimento ascendente, e sim de destruicdo ou decadéncia,

como era para Rousseau®.

Da consciéncia dessa oposicao nasceu a sintese intelectual que devia
conduzir o século X VIII & fundacéo da estética tedrica. [Ciéncia para a
qual converge todo o esfor¢o por uma visdo clara do individual, da co-
eréncia e da unificacdo formal] mas, antes que essa sintese intelectual
tivesse recebido a sua forma definitiva, o pensamento filoséfico deveria
ainda enfrentar uma série de etapas preliminares com vistas a defini-
cdo, sob diversos aspectos e vérias perspectivas, da unidade que queria
estabelecer entre os termos em conflito (Cassirer, 1992, p. 369).

Segundo Cassirer (1992, p. 368), tanto a poética quanto
a retdrica, assim como a teoria das artes pldsticas desse periodo,
devem ser consideradas numa perspectiva sintética, pois “a verda-
deira e essencial tarefa da eritica reside precisamente em transpor
esse limite, em penetrar com seus raios o claro-escuro da ‘sensa-
cao’ e do ‘gosto’ que ela deve sem cometer nenhum atentado a sua
natureza, trazer para a luz do conhecimento” (grifo nosso). Natu-
ralmente que essa unidade produziu um efeito muito grande entre
0s homens de letras, principalmente num momento em que julgar
significa nivelar tudo. Cassirer destaca que a soberania dos criti-
cos aumentava cada vez mais, pois seus julgamentos eram levados
ao extremo, tornando-os “mestre dos mestres”, como ironicamente

Na visao do Iluminismo, o progresso implicaria numa mudanca operada pelo homem, segundo
fins racionais e medida pelo critério do melhor. Observa-se que a prépria construcdo do conceito
de Tluminismo surgido a partir de uma metéfora da luminosidade, “encontra na ideia de progresso,
assim definida, o espago de sua irradiacao”. Portanto, as luzes da Razao e do Progresso definem o
espaco em que se desenvolvem as caracteristicas fundamentais do espirito do Iluminismo. E como se
poderd perceber, embora, Jean-Jacques Rousseau faca parte desse movimento, esse autor se afasta
dessas concepgoes, de uma ideia de progresso tao progressiva, to racional e tao iluminada. O autor
representou uma tendéncia filoséfica independente nessa época, pois, enquanto os filésofos iluminis-
tas acreditavam ser possivel a solucdo de todos os problemas humanos, mediante o uso da razao,
Jean-Jacques opos-se ao racionalismo e exaltou a natureza (Facanha, 2007, p. 93-101).
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Diderot (1965, p. 387) expos esse procedimento: “senhores, es-
cutem-me; pois eu sou o seu mestre. E o critico: Sou eu, senhores,
que devo ser ouvido; pois eu sou mestre dos seus mestres”. Inclu-
sive, no Discurso Preliminar da Enciclopédia, d’ Alembert (1994)
assevera que seria necessario ao filésofo conquistar a sua certeza e
abominar as no¢oes abstratas:
A filosofia ndo estd destinada a se perder nas propriedades gerais
do ser e da substancia, em questdes intiteis sobre noces abstratas,
em divisoes arbitrdarias e em nomenclaturas eternas; ela é a ciéncia
dos fatos ou a das quimeras...
A ciéncia ndo sé abandona a ignorante sutileza dos séculos bér-
baros estes objetos imagindrios de especulagoes e de disputas (no
caso, as religioes), que ainda ressoam nas escolas, quanto se abs-
tém até de tratar questdes cujo objeto possa ser mais real, porém

cuja solugdo ndo é mais ttil ao progresso de nossos conhecimentos
(D’Alembert, 1964, p. 131).

Nesse mesmo periodo, Diderot resolveu escrever na Cor-
respondéncia, espécie de emblema de uma nova atitude francesa,
dirigida por seu amigo Grimm®! e destinada a um nimero reduzido

de assinantes®®. “O filgsofo terd a ocasidao de escrever sobre os ‘Sa-

*Conforme Paul Arbousse-Bastide, na introducéo as respostas dadas por Rousseau Jean-Jacques
Rousseau as objecoes dirigidas a seu discurso (Primeiro Discurso), Frédéric Melchior Grimm (1723-
1807), era filho de um pastor luterano de Ratishbona. Estudou em Leipzig e muito cedo dedicou-se
a critica literdria. Sua viagem a Paris, em 1748, decidiu-lhe a carreira. De um lado, comegou a de-
sempenhar fungdes diplométicas, que durante toda a sua vida se ampliaram; por outro, travou conhe-
cimento com Rousseau, cujo gosto pela musica partilhava e, por meio deste, tornou-se familiar de
todos os ‘filésofos’. Estreou no Mercure de France e tornou-se célebre tomando partido, juntamente
com Jean-Jacques, contra a opera francesa, na disputa que entdo opunha esta & musica italiana. Em
1758, rompeu com Rousseau por causa da Sra. d’Epinay e, no Livro VIII das Confissdes, Rousseau o
acusaria, com certo exagero, de ter retribuido com a ingratidao os servigos que lhe prestara em 1748
(Arbousse-Bastide, 1978a, p. 356).

2Sobre isso, ver o texto Uma apreciagdo dos Ensaios sobre a Pintura de Diderot, em que se apre-
senta o filésofo Denis Diderot como o criador da disciplina Critica de Arte em pleno século XVIII.
As apreciacoes de Diderot se encontram em pleno desenvolvimento, mesmo que apenas de forma
incipiente se verifique as caracteristicas de uma critica mais formal. A forma literdria é um dos gran-
des achados do filésofo. Se as obras artisticas sempre foram objeto de juizos de valor, a justificacio
dessa nova funcao, a do critico, corresponde a uma necessidade de reconhecer seu cardter, dentre
outros, de mediador entre artistas e fruidores. Destarte, nao ha em Diderot, em seus Ensaios sobre
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16es’, exposicoes realizadas pelos membros da Academia Real de
Pintura e Escultura de Paris, e assim chamadas porque, a partir de
1748, se passavam no Saldo Quadrado do Louvre”. Dessa forma,
“dard feicdo definitiva a um novo género entdo praticado em pan-

fletos e gazetas do tempo, que hoje chamariamos critica de arte”.

E certo que o século X VIIT assinalou éxitos decisivos no campo
da critica de arte, impossiveis de serem realizados sem o conhecimento
histérico, que é um dos complementos do juizo critico, sem tampouco
dispensar a meditacao filoséfica que lhe permite situar-se a si mesma e
a atividade artistica no plano geral da praxis humana. “A atividade de
Diderot como critico de arte ndo coloca entre paréntese a perspectiva
filosdfica, mas é uma maneira de afirméd-la segundo os moldes da
reflex@o sobre a arte no século XVIII” (Matos, 2001a, p. 191-194).

Porém, mesmo contando com a ilustre figura de Diderot, a
critica de exposigoes nao foi muito prestigiada. Coincidiu com ela
a tendéncia romantica de exaltar os sentimentos em detrimento do
esquematismo racional, o que abriu campo & discussao acerca do

génio, do gosto, do prazer e do sentimento.

2.3 Rousseau, uma Poética na Filosofia do Século XVIII

Se nesse periodo houve uma certa desconsideracao a critica de
exposicoes, nem possibilidades de resolver as questdes metafisicas — a
filosofia, inclusive, com caracteristicas antimetafisicas por forca da deli-
mitacdo metodolégica do conhecimento, submetido ao controle da expe-

riéncia —, deixemo-las de lado e pensemos naquilo que nos diz respeito

a pintura, qualquer constrangimento acerca da possibilidade ou nao de dissertar acerca das obras de
seus contemporaneos ou suas credenciais para tal empreitada (Facanha; Bertony, 2018).
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mais de perto e, para o qual, talvez, possamos encontrar alguma respos-

ta, como a criacdo poética de Rousseau, em plena estética classicista.

Cassirer (2007a, p. 105) enfatiza que, mesmo havendo uma
abundancia e um excesso de produgoes poéticas no século XVIII,
“as forcas originais da poesia acabam morrendo”. Conforme ob-
servacao de Gustave Lanson (apud, Cassirer, 2007a, p. 105), é o
surgimento da “época da literatura francesa denominada ‘la poé-
sie sans poésie””. Momento em que os géneros poéticos continuam
existindo e o verso até adquire uma certa mobilidade e leveza néao
obtida anteriormente. Contudo, isso ocorre “justamente do fato
de ele ndo estar mais sobrecarregado com um contetido verdadei-
ramente poético” (Cassirer, 2007a, p. 105). E apenas um reves-
timento subjugado a ideia. Em palavras do Cassirer (2007a, p.
105), “serve como roupagem a uma verdade filoséfica ou moral; é

um recurso comodo para se atingir um objetivo didético”.

Ha algum tempo, a literatura havia desaprendido a falar a lin-
guagem elementar do sentimento e da paixao, no entanto, a poética,
quase esquecida deste mundo, reapareceu tdo intensamente quanto
profundamente: “esse encanto presente na lingua e na literatura fran-
cesas é quebrado somente por Rousseau. Ele se tornou o descobridor
e o reanimador do mundo lirico, sem ser o criador de uma unica poesia
verdadeiramente lirica” (Cassirer, 2007a, p. 105)- Continua Cassirer
(2007a, p. 105), com Jean-Jacques, destacando que havia um senti-
mento de transporte ‘do circulo da literatura para o centro de uma

nova existéncia’, tomado ‘por um novo sentimento da vida’.

O critico ressalta que “Rousseau foi o primeiro a sentir essa
‘Vita Nuova’ e o primeiro a despertd-la nos outros”, pois esse senti-
mento é fruto da sua prépria relagdo imediata, cultivada com a natu-

reza, ‘desde o primeiro despertar de sua autoconsciéncia espiritual’.
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No momento em que se tornou um “misantropo solitario que evitava
qualquer contato com os homens” (Cassirer, 2007a, p. 105), reani-
mou a voz da natureza, linguagem nunca esquecida, mas aprofundada
e extasiada nos seus Devaneios de um caminhante solitdrio, de 1777,
obra simbolicamente inacabada, na qual Jean-Jacques introduz, na

lingua francesa, o vocédbulo “roméntico”, em sua Quinta Caminhada:

As margens do lago de Bienne sio mais selvagens e romanticas do que
as do lago de Genebra, porque nelas os rochedos e os bosques cercam a
dgua mais de perto, mas elas nao sdo menos agradaveis. Se hd menor
cultivo de campos e de videiras, menor nimero de cidades e de casas, ha
também mais verdura natural, maior ntimero de prados, de reftligios som-
breados de arvoredos, contrastes mais frequentes e acidentes do terreno
mais proximos uns dos outros (Rousseau, 1959h, p. 1040, grifo nosso)??.

Até esse momento, o vocabulo proveniente do inglés Romantic,
‘como nos antigos romances’, se aproximava e tinha o sentido do que era
romanesco, pitoresco e fabuloso, segundo observacoes de vdrios espe-
cialistas. Mas, ao qualificar as margens do lago de Bienne de romanti-
cas, Rousseau nao s6 estava fazendo a consagracao do termo. “Era mais
que isso, a generalizacdo de um sentimento de fuga a realidade social, de
busca de um refugio solitdrio, em coléquio com a natureza, capaz de nos
conduzir as fontes puras que nos haviam gerado em nossa autenticidade
primitiva” (Elia, 2005, p. 115). Porém, havia também o fato de o termo
“romantico” ser percebido com outro sentido, o de oposicao, como de-

sordenado, confuso, contrédrio ao rigor do Classicismo.

Provavelmente da teimosia de Rousseau, contra o racionalismo dos
seus pares do pensamento ilustrado, nasceu a ideia de enquadrar o
romantismo como uma revolta — iniciada originalmente na Alema-
nha — contra a predominancia do gosto cldssico francés na Europa.
As brumas alemas, representadas por Herder, Novalis, Hoffmann

*Referéncia brasileira: Os devaneios de um caminhante solitario. Quinta caminhada. Traducéo:
Filvia M. L. Moretto (Rousseau, 1995, p. 71).
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e outros, contra as luzes francesas — metdforas fartamente uti-
lizadas para ressaltar a diferenca entre o cldssico e o roméantico
(Saliba, 1991, p 13).

Assim, num primeiro momento, percebe-se claramente al-
gumas caracteristicas ‘romanticas’ em Rousseau nos Devaneios de
um caminhante solitdrio, mas, também, nas obras Jilia ou a Nova
Heloisa, Emilio ou Da Educacdo, Confissoes, nos Didlogos: Rous-
seau Juiz de Jean-Jacques e nas Cartas — claro e, por isso mesmo,
ocasionando uma fratura na estética classicista com o seu “Pré-Ro-
mantismo”, na sua prépria exaltacao idilica, além da afirmacao da
grandeza animica da Natureza em suas imagens poéticas, as quais
solicitam o cultivo de si mesmo e a herborizacio, sem deixar de requi-

sitar tanto a palavra quanto o siléncio, os caminhos e descaminhos.

Nessa mesma intensidade, a sua atitude poética, por meio de
seus escritos considerados politicos — os Discursos, a Carta Sobre
os espeldculos, o Contrato Social etc. —, conforme Gerhart Hoff-
meister (1994, p. 116), a “criatividade romantica” de Rousseau,
ou o seu “pré-romantismo”, também era percebido ao realcar, em
suas expressdes, a importancia de algumas ideias, como a de ‘li-
berdade’, ‘natureza’, ‘sentimentos’, tendo consequéncias nao s6 no
campo do pensamento, mas nas atitudes também, como no proces-
so da aceitacao de novas ideias e na possibilidade de se repensar
uma ordem anterior. Dessa forma, servindo na Alemanha, enquan-
to marca de protesto social por aqueles que nao acatavam as exces-
sivas e otimistas ideias iluministas de progresso, ‘a repercussdo no

plano literdrio acabou transformando-se num protesto estético™*.

*Conforme importante observac¢ao de Volobuef (2007, p. 130), “para Hoffmeister, foi s por in-
termédio de Rousseau que a descoberta de Shakespeare, do Ossian e da cancao popular (Volkslied)
por Herder alcancou sua verdadeira importancia. Para Herder, foi essencial a leitura de Rousseau,
em quem encontrou frases como ‘Eu senli antes de pensar’ (Confissées) — que priorizam o individuo
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Nunes (2005, p. 68-69) destaca que, “por tras da atracao dos
cendrios naturais, da fruicdo voluptuosa da paisagem — ‘a varieda-
de, a grandeza e a beleza de mil espetdculos surpreendentes’, Saint-
-Preux jd descrevia a Julia, [mas também], “por tras desses aspectos
do culto da Natureza, enquadrados num confronto dramético com o
mundo, estd silhuetada a tdcita insatisfacdo com o todo da cultura,
misto de afastamento desencantado e de reprovacdo a sociedade”;
principalmente quando se percebe Saint-Preux dizendo & Julia que
‘as meditagoes tomam ndo sei que cardter grande e sublime’, de forma
proporcional ao que impressiona, com uma ‘volupia tranquila’ que se
aproxima das ‘regides mais etéreas’, em que ‘a alma adquire alguma
cotsa de sua inalterdvel pureza’. Eis a situacao ‘deliciosa’ que Sain-
t-Preux percebe e diz: ‘Imaginai... o prazer de somente ver ao seu
redor objetos absolutamente novos, pdssaros raros, plantas bizarras e
desconhecidas, de observar, em certo sentido, uma outra natureza e de

encontrar-se num mundo novo’ (Rousseau, 1961a, p. 79)%.

Benedito Nunes (2005) também lembra que o culto da Na-
tureza iniciou sem esse afastamento desencantado, pois, além de
ter se ligado ao Contrato Social de Rousseau, incluiu um principio

de esperanca politica. K ressalta:

Ainda quando se refugiava as margens do lago de Bienne, nos ‘char-
mes de la nature’ que o compensaram das incompreensoes e injus-
ticas sofridas, a decepgdo misantrdopica de Rousseau pelos homens
manifestou-se como afronta & sociedade. Que maior afronta do que

e colocam o sujeito emotivo acima do pensante. A partir dai, Herder pode desenvolver sua nocao
de génio: em lugar do artista erudito preconizado pela tradicdo classicista, o poeta animado pelas
paixoes. Para Herder, esse poeta tem a funcao de expressar as emogoes de seu intimo. Ao invés de
conformar-se com os modelos preexistentes, ele deve ser peculiar, tnico, diferenciado. Sem atentar
para convencoes — tanto sociais quanto estéticas — ele busca apenas a efusao de sua individualidade,
que se concretiza na plena expansao poética.

»Referéncia brasileira: Jilia ou A Nova Heloisa. Primeira parte. Carta XIII. Traducao Fulvia M.
L. Moreto (Rousseau, 1994. p. 83).
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o exibicionismo do dcio, do estado de farniente, no Reveries d’un
promeneur Solilaire, especialmente no relato da Cingquiéme Prome-
nade? A aspiracdo arcddica de Rousseau, implicita nos dois Discur-
sos, em A Nova Heloisa e no Contrato Social, consumou, de fato,
a politizacdo do conceito idilico de Natureza (Nunes, 2005, p. 69).

Observa-se que os tracos que figuram na literatura de Rou-
sseau, com caracteristicas do Romantismo, “antes de ter sido uma
ideia, foi um sentimento. Um sentimento novo, uma forma nova
de receber a mensagem dos sentidos, que dinamizava e divinizava
a natureza, transformada em forca misteriosa e amiga, que tudo

criava e tudo consumia” (Elia, 2005, p. 115).

Todavia, adverte-se que ndo ha uma relacao conflituosa en-
tre a literatura (poesia) e a filosofia (pensamento) em poder ou néo
dizer, ou em explicar as mesmas coisas para os homens do periodo
da ilustracdo, pois hd uma apropriacao reciproca de géneros distin-
tos. Percebe-se que nao hé essa confrontacdo, e sim uma relagédo
intricada, pelo menos nesse contexto, ou seja, nao hd necessidade
de se buscar essa dificuldade suplementar para se enfrentar no que
se refere as obras tratadas aqui. Mesmo néo havendo esse obstacu-
lo, nem uma tendéncia isolada que represente uma filosofia dessa
época, e sim vérias familias filoséficas, o que ha de comum é o apoio
implicito em que estdo pautadas a Razao e a Natureza, pois “reco-
brem conceitos de extrema generalidade, consabidos, indiscutidos e
coesivos. Mutuamente conversiveis, os outros conceitos remontam
a eles, e sdo eles que justificam as ousadias e radicalismos das dife-

rentes posigoes tedricas” (Nunes, 1993b, p. 150).

Hé no iluminismo uma Uniformidade da Razdo, a qual se
associa ao classicismo e a natureza ou a realidade natural. Ressal-
ta-se que ndo ocorre essa divergéncia exatamente porque o termo

classicismo utilizado aqui designa nao s6 um perfodo, mas também
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a corrente que estabilizou a mimesis enquanto imitacdo da nature-

za, que é o mote da arte antiga.

A razdo é a norma, e a Natureza, o valor. A Natureza é objeto de imi-
tagdo; a ela se deve o tipo genérico que a arte visa, além das verdades
evidentes e do respeito pela ordem das coisas, obtido gracas a sim-
plicidade e & economia de meios. Também a Natureza, palavra entao
fugidia, é concebida como motivo de expressao do artista, quando sem
artificios. E serd, enfim, considerada como tudo o que é universal no
pensamento, no sentimento e no gosto (Nunes, 1999, p. 26).

A Razao que se manifesta em conformidade com a “faculdade
humana essencial” é da mesma forma que a “pura luz da Natureza”.
Percebe-se que, ao se recorrer a Natureza, se sucedem igualmente a
ordem das coisas exteriores ao homem e a razao, que é fundamental-
mente humana. Portanto, aquilo que faz parte da Razao é a totalida-
de das coisas que estdo de acordo com a Natureza e, da mesma ma-
neira, o que faz parte da Natureza sdo todas as verdades racionais.
Segundo Cassirer (1992, p. 367), “todas as verdades suscetiveis
de uma fundamentacdo imanente, ndo exigindo nenhuma revelacao
transcendente e que sdo por si mesmas certas e evidentes”. Assim,
Razao e Natureza sdo dois pressupostos que parecem explicar mui-

tas coisas, mesmo que ndo se possa explicd-las.

2.4 Filosofia e Belas-Letras ou Filosofia e Literatura,
didlogo possivel

No século XVIII — tempo em que, com quase nenhuma ex-
cecao, os filésofos escrevem tratados de filosofia, de politica, de reli-
gido, de direito, didlogos, escritos cientificos, verbetes, sétiras, poe-
sias, poemas, pecas de teatro, romances, contos, fabulas, obras de
histdria, e, no caso de Rousseau, até pecas musicais e autobiografias.

E de se supor que haja unidade nessas obras, apesar de toda a dis-
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tincdo que hd na producio desses autores; embora, ao escreverem,
acabassem se tornando dramaturgos, romancistas, contistas ete.
Conforme Matos (2001b, p. 97), “um dos tracos mais fascinantes
do pensamento do século XVIII é, sem duivida, a inexisténcia de
fronteiras precisas entre filosofia e literatura e, consequentemente,

a multiplicidade de géneros entao praticada pelo filésofo”.

Essa variedade de géneros literdrios cultivados pela filosofia
do Tluminismo aponta para a valorizacdo da Literatura, do para-
digma da arte em geral, pois foi no século XVIII que a filosofia re-
conheceu a autonomia em todo o discurso artistico. No entanto, “o
que é que se persegue”, observa Prado Junior (2001, p. 13), nes-
sas expressoes, “sendo o movimento tateante pelo qual, ao longo do
século XVIII, comeca a edificar-se uma nova disciplina filosdfica,
a Estética que passaria, no século XIX, a dividir com a Ldgica o
nticleo mais central da prépria Filosofia?”.

De certa forma, com esse coroamento, reduz-se as belas-letras
e as belas-artes as disciplinas soliddrias a estética, pois, paralelamen-
te, aparece a critica (género), a valorizacdo da arte, da literatura, do
teatro, do discurso politico, garantindo uma leitura nao positivista das
luzes, mesmo sendo feito um elogio ao saber e a técnica, porém, néo
de forma unilateral. Ademais, durante esse periodo, o filésofo nao se
identifica mais com a figura do sébio, como ratifica Matos (2001b,
p. 97), “ja nao se espelha nas figuras do teélogo, do metafisico ou
do sédbio e ja nao privilegia o tratado ordenado e rigoroso como meio
de expressao filoséfica”; como exemplo, David Hume, ao escrever seu
Tratado da Natureza Humana (1739-1740), ndo obtendo éxito su-

ficiente, decide se dedicar aos ensaios para representar nos saloes

*Conforme Facanha (2010), sobre esse espaco, os Saldes, Rousseau descreve-o na Nova Heloisa, por
meio do seu personagem Saint-Preux, de forma minuciosa a Jilia, quando é convidado a se iniciar nesses
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aos homens comuns; o filésofo desse tempo ‘quer agradar e se tornar
util’, pois sua definicio estaria menos na qualidade do espirito, e sim
na figura da sociabilidade; “isso quer dizer que a maior de suas preo-
cupacoes é a sociedade em que vive”. Essa é “a missdo que o guia”,
por isso deseja incitar os demais a praticd-la (Facanha, 2010, p. 49).
“A exemplo de Sécrates que frequentava a praca publica” (Facanha,
2010, p. 49). Dai a necessidade desse filésofo ir até os demais ho-
mens, dialogar para melhor convencé-los. Por isso, a frequentacao dos
saloes, dos cafés (novo espaco), das salas de espetdculos, dos circulos
e das academias que sao as diversificacoes e multiplicacoes dos lugares

das quais se utiliza o filésofo, enquanto meios de atuacao.

Como bem observa Benedito Nunes (1993b, p. 147):

Fosse o tratado de Montesquieu, L'esprit dés lois (1748), fosse o Emile,
romance pedagégico de Rousseau, ou um escrito essencialmente politico
do mesmo pensador, como o Contrato social (1762), fossem os contos e
os textos ensaisticos e epistologréficos de Voltaire — o Candido (1759),
0 Ensaio sobre os costumes (1756) (Essais sur Uhistoire générale et
sur les moeus et Uesprit dés nations), O ingénuo e as Lettres philoso-
phiques (1731) — ou mesmo um relato de viagem a uma das ilhas dos
Mares do Sul, ainda que ficticio, a exemplo do Suplément au Voyage de
Bougainwville, de Diderot — a coisa impressa no século X VIII, desde que

‘mistérios secretos da civilizagdo’, sim, pois, somente ¢ possivel a participacio de convidados. E de forma
um tanto ironica, Saint-Preux ratifica que a “porta estd fechada a quem quer que chegue inesperadamente,
e onde se tem certeza de somente encontrar pessoas que agradam, todas, sendo umas as outras, pelo menos
aos que as recebem. (...) é 4 que reinam com maior tranquilidade conversas mais finas e mais satiricas, é ld
que, em lugar das gazetas, dos espetédculos, das promocoes, dos mortos, dos casamentos, de que se falou pela
manha, passam-se discretamente em revistas as anedotas de Paris, que se revelam todos os acontecimentos
secretos da cronica escandalosa, que se tornam o bem e o mal igualmente divertidos e ridiculos e que, pintan-
do com arte e segundo o interesse particular os caracteres dos personagens, cada interlocutor, sem pensar,
pinta ainda muito melhor o seu préprio; é 14 que um resto de circunspeccio faz inventar, diante dos lacaios,
uma certa linguagem disfarcada sob a qual, fingindo tornar a sétira mais obscura, ela se torna apenas mais
amarga; é |4, numa palavra, que se afia com cuidado o punhal sob o pretexto de machucar menos, mas, na re-
alidade, para mergulhd-lo mais profundamente. Contudo, se considerarmos tais conversas segundo nossas
ideias, estarfamos errados em chaméd-las satiricas, pois sdo muito mais trocistas do que mordazes e atacam
menos o vicio do que o ridiculo. Em geral, a sétira € pouco usada nas grandes cidades onde o que é apenas
mau é tao simples que dele nao vale a pena falar. Que resta censurar onde a virtude no é mais estimada e
de que serve a maledicéncia onde nada mais é considerado mau?” (Rousseau, 1994, p. 224).
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instrutiva, critica, elucidadora, desde que se reputasse exercer uma acao
pedagdgica em proveito do individuo, poderia, principalmente na Fran-
ca, onde gens de lettres e filésofos se confundiam dentro da impetuosa
camada recém-nata dos intelectuais, ingressar no territério amplificado
da filosofia. (...) O viajante escritor, o memorialista, o epistolégrafo, o
poeta, o romancista, e tanto quanto o mais novo homem de ciéncia, ma-
temdtica ou naturalista, o filésofo estaria obrigado para com o género
humano, instado a trabalhar pela causa de seu aperfeicoamento intelec-
tual e de sua felicidade, e a por-se, para cumprir esse desiderato, a ser-
vigo do pensamento esclarecido — do conhecimento licido, da luminosa
verdade que a razao, ela propria uma luz como discernimento das coisas,
capacitaria 0 homem a conquistar.

A tradicao do Classicismo® ficou conhecida por ter conseguido
harmonizar a arte com a verdade “através da bela imitacao da natureza,
ou uma retomada da intuicdo romantica, que igualou o belo artistico e a
verdade” (Nunes, 1999, p. 20-21). Contudo, s6 para se ter uma nocao,

em meados do século XVIII, Hamlet*® havia sido escrito hd mais de
150 anos, os Lusiadas estavam publicados hd quase 200 anos, D.

TR importante mencionar que os chamados “classicistas franceses” nunca se autointitularam assim.
0 Classicismo francés (iluminista) era original em suas manifestacoes, pois, foi resultado de condicoes
especiais. Nao foi um movimento homogéneo, de pura inspiracao estética, mas resultou de influéncias
heterogéneas, contraditérias, exatamente isso, acabou contribuido para a sua manifestacido. Dessa
forma, o termo ‘Classicismo’, se refere a um fenémeno estritamente moderno, ou seja, a Tradicao do
Classicismo, que é uma tendéncia literdria ou artistica, com uma concep¢éo do mundo muito peculiar,
com um substrato ideolégico préprio (Rosenfeld; Guinsburg, 1999, p. 373-375).

>"Hamlet, A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca, na primeira edi¢io em inglés, geralmente
abreviada apenas como Hamlet, é uma tragédia de William Shakespeare, escrita entre 1599 e 1601.
A pega, situada na Dinamarca, reconta a histéria de como o Principe Hamlet tenta vingar a morte
de seu pai, Hamlet, o rei, executado por Cldudio, seu irméo, que o envenenou e em seguida tomou o
trono casando-se com a rainha. A peca traca um mapa do curso de vida na loucura real e na loucura
fingida — do sofrimento opressivo a raiva fervorosa — e explora temas como a trai¢do, vinganca,
incesto, corrupgio e moralidade. Hamlet é a peca mais longa de Shakespeare, e provavelmente a que
mais trabalho lhe deu, mas encontrou nos tempos um espaco que a consagrou como uma das mais
poderosas e influentes tragédias em lingua inglesa: durante o tempo de vida de Shakespeare, a peca
estava entre uma das mais populares da Inglaterra e ainda figura entre os textos mais realizados do
mundo, no topo, inclusive, da lista da Royal Shakespeare Company desde 1879.

58Dom Quixote de la Mancha é um livro escrito pelo espanhol Miguel de Cervantes (1547-1616). E composto
por 126 capitulos, divididos em duas partes: a primeira surgida em 1605 e a outra em 1615. A coroa espa-
nhola patrocinou uma edicio revisada em quatro volumes a cargo de Joaquin Ibarra. Iniciada em 1777, con-
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Quizote® fora impresso hd 160 anos e, entretanto, ainda nao havia
literatura. Moliere, Swift, Defoe, Corneille, Milton, Dante nao es-
creviam literatura. Ou melhor, o que escreviam era literatura tanto
quanto os textos de filésofos, historiadores, cientistas. Eram todos
igualmente ‘homens de letras’, pois pertenceram a um tempo em
que o termo literatura designava erudi¢ao (Abreu, 2003, p. 11-12).

Antes, “ainda no século XVII”, Goulemot e Oster (1992) ob-
servam que os escritores desse periodo “assemelhavam-se no oficio e
no desprestigio social”®, apesar dessa época ter abrigado instituicoes
que deram inicio a constituicdo de um novo espaco, como os saloes e as
academias, para os homens de letras. Nao obstante a importancia dessas
possibilidades, a “autonomizacio do campo literdrio s6 seria levada a
cabo no século seguinte” (Abreu, 2003, p. 14), mesmo com fronteiras
tao ténues entre as dreas. A propria definicdo de ‘literatura’ proposta

pela Enciclopédia, na metade do periodo setecentista, era a seguinte:

LITERATURA (Ciéncias, Belas-Letras, Antiq.) termo geral que
designa a erudig¢@o, o conhecimento das Belas-Letras e das maté-
rias que com ela tém relacdo. Veja o verbete LETRAS, em que,
fazendo seu elogio, se demonstra sua intima unido com as Ciéncias
propriamente ditas (Diderot; D’ Alembert, 1751-1772).

Como se pode perceber, “literatura” era conhecimento, ape-
nas indicando uma ténue distin¢do entre os campos, e, “ao mesmo

tempo em que se separavam Belas-Letras e Ciéncia, buscava-se

cluiu-se em 1780 com tiragem inicial de 1600 exemplares. O livro surgiu em um periodo de grande inovacao
e diversidade por parte dos escritores ficcionistas espanhdis. Parodiou romances de cavalaria que gozaram de
imensa popularidade no periodo e, na altura, ja se encontravam em declinio. Nesta obra, a parddia apresenta
uma forma invulgar. O protagonista, ja de certa idade, entrega-se & leitura desses romances, perde o juizo,
acredita que tenham sido historicamente verdadeiros e decide tornar-se um cavaleiro andante. Por isso, parte
pelo mundo e vive o seu préprio romance de cavalaria. Enquanto narra os feitos do Cavaleiro da Triste Figura,
Cervantes satiriza os preceitos que regiam as histdrias fantasiosas daqueles herdis. A histéria é apresentada
sob a forma de novela realista. E considerada a grande criaio de Cervantes. O livro é um dos primeiros das
linguas europeias modernas e é considerado por muitos o expoente méaximo da literatura espanhola. Em prin-
cipios de maio de 2002, o livro foi escolhido como a melhor obra de ficcio de todos os tempos.

*sses autores elaboraram estudos detalhados sobre o papel social dos homens de letras no século X VII.
1 Fsses autores elaboraram estudos detalhados sobre o papel social dos homens de letras no século XVII.
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mostrar sua ‘“ntima uniao™ (Abreu, 2003, p. 15), além de solici-

tar a remissdo ao verbete “Letras”:

LETRAS essa palavra designa em geral as luzes advindas do estudo,
e em particular aquela das Belas-Letras ou da literatura. Nesse tilti-
mo sentido, distinguem-se os homens de letras que cultivam somente
uma erudicdo variada e plena de amenidades, daqueles que se apegam
as ciéncias abstratas e aquelas de uma utilidade mais sensivel. Mas
nao se pode adquiri-las em um grau eminente sem o conhecimento
das letras (...) Mas se as letras servem de chave para as ciéncias, as
ciéncias, por seu lado, concorrem para o aperfeicoamento das letras
(...) Para tornd-las florescentes, é necessério que o espirito filoséfico
e, consequentemente, as ciéncias que o produzem, encontrem-se no
homem de letras, ou ao menos no corpo da nacao. (...) A Gramadtica, a
Eloquéncia, a Poesia, a Histéria, a Critica, em uma palavra, todas as
partes da Literatura seriam extremamente defeituosas se as ciéncias
ndo as reformassem e ndo as aperfeicoassem: elas sdo necessdrias,
sobretudo, as obras diddticas de retdrica, de poética e de histéria. Para
ter nesse género de obras é necessdrio ser filésofo assim como homem
de letras (De Jaucourt) (Diderot; D’ Alembert, 1751-1772).

Como se pode perceber, o sentido que era dado anterior-
mente para o termo € bastante diferente do que se entende hoje por
literatura®®, chegando até, num certo sentido, a divergir. Segundo
Prado Junior (2001, p. 9-10) “é claro que filosofia e aquilo que
hoje chamamos de literatura se cruzam no século XVIII de modo
muito diferente do atual”. O autor é categérico quanto ao sentido

que se dd hoje ao entrecruzamento entre filosofia e literatura: “E

61Segundo o critico literdrio Antonio Amora (1973), nio dd para se acompanhar a evolu¢do seman-
tica da palavra literatura, pois os gregos, os latinos, os medievais e os cldssicos modernos, tiveram,
para cada género literdrio, uma designacao propria: tragédia, comédia, drama, sdtira, epopeia, farsa,
novela etc. — mas um termo genérico, que a todos os géneros designasse, de fato, isso nao existiu até
o séeculo X'VIII. A palavra literatura, criada e usada pelos latinos com sentido de gramética, e com
este sentido resposta em uso, nos tempos modernos, pelo Renascimento, s6 no fim do século X VIII
comecou a ter o sentido que hoje lhe emprestamos. Dessa forma, da Antiguidade latina até o século
XVIII a palavra literatura néo teve o significado de arte literdria (Amora 1973, p. 11-25). Conforme
jé se disse no primeiro capitulo, jd, na Poética, Aristételes faz sentir a falta de um nome para a arte
literdria; e essa falta, como jd foi dito, perdurou até o século das luzes. Citando Aristételes (1999,
p- 37-38): “Quanto & arte que imita pela palavra pura e simples, em prosa ou verso, e se em verso
misturando ou nao tipos de verso, esta forma de arte chegou até nossos dias sem nome préprio”.
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nao me venham dizer que as obras de Sartre (que, ao lado de seu
grande “Tratado” sobre o Ser e o Nada, escreveu romances e pecas
de teatro) obedecem ao mesmo cddigo que as de Diderot, que tam-

bém tem obra filoséfica romanesca e dramatiirgica”.

Ao menor descuido, abrem-se as portas para o anacronismo —
risco de que nao escapam os espiritos melhor instrumentados (como
é o caso de Althusser, que projetava na obra de Rousseau uma opo-
sicdo pés-mallarmaica entre Teoria e Literatura, ou a ideia do Abso-
luto Literdrio gerada pelo romantismo aleméo). A convergéncia que
havia entre o discurso literdrio e o contetdo filoséfico, “o didlogo
possivel”, em palavras de Prado Junior (2001, p. 9-10), “sua exce-
léncia”, dependia de um certo grau que garantisse que nenhuma das
instancias fosse sacrificada em funcdo da outra, ou seja, que fosse

respeitada a autonomia dos discursos, respeitando suas fronteiras®.

Franklin de Matos (2009) acrescenta: “hd uma convergéncia da
literatura e da filosofia, em que a forma literdria e o contetido filoséfico se
retinem”; e continua: “‘Filosofia e Belas-Letras’ ou ‘Filosofia e Litera-
tura’, pois o que aproxima é a eficdcia moral, agregada astuciosamente a

literatura”. Dessa forma, tudo parece indicar que essas fronteiras entre

82Franklin de Matos observa trés exemplos cldssicos do respeito dessas fronteiras, pois hd adequacéo
da forma e do contetido: O Cdndido, de Voltaire (romance de aventuras, entre o inverossimil e o
quimérico), Jacques o Fatalista, de Diderot (é pacifico que haja uma defesa do materialismo espino-
siano, pois tudo estd rigorosamente encadeado nessa grande cadeia dos seres, até o espirito humano;
além da escolha do narrador, ser dotada de uma liberdade incalculdvel), e, As ligagies perigosas do
Laclos (romance por cartas, pratica que o préprio autor assume ter se inspirado em Rousseau); nesse
romance epistolar, a carta estd inteiramente integrada, ou seja, a relacao é totalmente epistolar e
seus personagens jamais se encontram. No entanto, ressalta que o mesmo ndo ocorre com as obras
do Marqués de Sade, pois, sacrifica a literatura em relacdo a verdade filoséfica, citando inclusive
Pasolini, que reconhecera nunca ter lido uma linha de Sade, pois é estranha a beleza literaria (Curso:
Estética: seis licoes sobre a Ilustracao: Filosofia e Literatura no século XVIII, ministrado no dia
16.09.2009, FFLCH-USP.). Disciplina ministrada no segundo semestre de 2009, pelo Professor
Dr. Luiz Fernando Batista Franklin de Matos ao Programa de Pés-Graduacio do Departamento
de Filosofia da USP, que objetivava apresentar alguns grandes recortes operados pelo pensamento
estético do século X VIII.
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Filosofia e Literatura nao ocasionavam problemas para esses homens
como os vivenciados na atualidade, jd que havia um didlogo possivel do
pensamento com a poesia, ou seja, da filosofia com a literatura, claro,
sem desmerecimento de uma em favorecimento da outra. Isso “nao se
trata de ‘literatice™, pois tudo nos leva a crer que o didlogo se tornou
possivel, exatamente pelo respeito “importante & fronteira que separa e
une filosofia e poesia” (Prado Junior, 2001, p. 15).

A forma como a “literatura” foi compreendida variou considera-
velmente desde o seu aparecimento. Havia letras, obras literdrias, no sen-
tido do que hoje se diz “escrito”, “coisas escritas” e, também, “homem de
letras”. Ademais, “trés personagens dividiam o papel do fomem letrado™
aquele que se apegava & ciéncia, o que se associava as letras e o que se
dedicava a filosofia” (Abreu, 2003, p. 16), mas, com suas devidas especi-

2 ) ) )
ficidades, “o terceiro personagem, o filosofo, era aquele capaz de transitar
) ) )
pelos dois dominios, aliando procedimentos cientificos e retéricos. O ver-
bete da Enciclopédia faz, como seria de esperar, o elogio do filésofo e de

seu poder de associar ciéncias e letras” (Abreu, 2003, p. 16).

Nao muito diferente, o filésofo Voltaire (1973a), ressalta nas
Cartas Inglesas o verbete: Sobre a Consideragdo que se Deve Ter pela
Gente de Letras; no Diciondrio Filosdfico, apresenta alguns verbetes
importantes, como Fabulas, Filosofo, Imaginacdo, Letras, Gente de
Letras ou Letrados, até chegar no importante verbete, Literatura,
comparando-o a Filosofia. Destarte, a proposta da definicao da En-
ciclopédia coincide em varios pontos com a que o filésofo Voltaire

(1973b) apresenta de “literatura” em seu Diciondrio Filosdfico:

Literatura: esta palavra é um desses termos vagos tao frequentes em
todas as linguas, tal como filosofia. (...) A literatura é precisamente o
que era a gramédtica entre os gregos e entre os romanos. A palavra letra
s6 significava inicialmente gramma. Mas, como as letras do alfabeto sao
o fundamento de todos os conhecimentos, com o tempo chamavam-se
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gramédticos nao somente os que ensinavam a lingua, mas também aque-
les que se aplicavam & filosofia, ao estudo dos poetas e dos oradores, aos
escolios as discussoes dos fatos histéricos. (...) A literatura (...) designa
em toda a Europa um conhecimento de obras agradéveis, uma tintura
de histéria, poesia, eloquéncia e critica. (...) A literatura nao é uma arte
particular, é uma luz adquirida sobre as belas-artes, frequentemente luz
enganadora. (...) Nao se distinguem as obras de um poeta, de um ora-
dor, de um historiador pelo vago termo literatura, embora seus autores
possam demonstrar um conhecimento muito variado e possuir tudo o
que entendemos pelo termo letras. (...) Chamamos de bela literatura
aquela que atém aos objetos possuidores de beleza: a poesia, a eloquén-
cia, a histéria bem escritas. A simples critica, a polimatia, as diversas
interpretagoes dos autores, os sentimentos dos antigos fildsofos, a cro-
nologia nao sao belas literaturas, sdo sem beleza. Os homens convieram
chamar belo todo objeto que inspira sem esforgos sentimentos agradd-
veis. Aquilo que é somente exato, dificil e util ndo pode pretender ser
belo. (...) Uma dissertacdo bem feita, tdo elegante quanto exata e que
espalha flores sobre um objeto espinhoso também pode ser chamada um
belo trecho de literatura, embora numa categoria muito subordinada as
obras de génio (Voltaire, 1973b, p. 247-248).5

A partir dessa conceituacdo, Masseau (1994) observa que
alguns filésofos, como Voltaire, colocando-se enquanto filésofo,
acabava “se apresentando como capaz de esclarecer publicos am-
plos”, mas deixando manifestar em sua defini¢do o seu nao desejo
de “associar-se as massas, e sim aos grandes”. Apesar da seme-
lhanca com o verbete da Enciclopédia, de que “literatura” nao
é uma “arte particular”, pois “designa o ‘conhecimento’ de um
conjunto vasto de saberes, os quais se distinguem em termos de
amenidade e utilidade”, a tedrica literdria Médrcia Abreu (2003, p.
18), destaca que Voltaire introduz, na definicao de literatura, “as
categorias de ‘gosto’ e de ‘beleza’, que seriam, segundo ele, aptas

a definir um grupo de escritos”. Contudo, mesmo os sentidos des-

93 Ressalta-se que o verbete “Literatura” é um fragmento inacabado, publicado apenas em 1819.
Também, para o Diciondrio Filosdfico, Voltaire escreveu o verbete Letras, Homens de Letras ou
Letrados, e, nas Cartas Inglesas ou Cartas Filosdficas, na vigésima carta, consta o artigo Sobre os
Senhores que Cultivam as Letras, além da vigésima terceira carta, Sobre a Consideragdo que se Deve
Ter pelos Homens de Letras (Voltaire, 1973a).
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ses termos nao sendo algo claro, “foram bastante produtivos na
definicdo de uma especificidade para a literatura, pois operaram
como elemento de distin¢ao entre um grupo de obras e o conjunto

dos escritos, entre um grupo de leitores e a massa leitora”5?.

Segundo Macherey (1990, p. 9), hd um acontecimento histé-
rico no final do século X VIII, quando “o termo literatura comecou a
ser utilizado em sua significacdo moderna”. Igualmente, Terry Ea-
gleton, em Teoria da Literatura: wma Introdugdo, destaca que “a
literatura, nesse sentido da palavra, é um fendmeno historicamente
recente: foi inventado mais ou menos em fins do século X VIII (Ea-
gleton, 2006, p. 26). A tedérica Marcia Abreu (2003, p. 28) ressalta:

A definicao moderna de literatura se fez no momento em que en-
traram em cena novos leitores, novos géneros, novos escritores e
novas formas de ler. Escritores e leitores eruditos interessaram-se
fortemente em diferenciar-se de escritores e leitores comuns a fim
de assegurar seu prestigio intelectual, abalado pela disseminacao
da leitura. Isso os levou a eleger alguns autores, alguns géneros e
algumas maneiras de ler como os melhores. Convencionaram cha-
mar a isso de literatura.

A partir dai é que esse confronto é retomado: “o face a face
da literatura e da filosofia que as constitui como essencialidades
autonomas, envolvidas no campo que define uma e outra e fixa seus
limites, é uma producéao histérica” (Macherey, 1990, p. 9). Portan-
to, podia-se observar, por exemplo, na Nova Heloisa de Rousseau,
que é um romance epistolar, temas que estdo no Emilio. Também,
nos Contos do Voltaire, encontram-se coisas que estao no Tratado

de Metafisica. Por certo, muitos outros nomes poderiam constar

61A tedrica ressalta que o artigo “gosto”, preparado por Voltaire para o Diciondrio Filosdfico, deixa
mais clara a associagdo entre esse conceito e os “grandes”: ‘o gosto ¢ como filosofia. Pertence a um
reduzido niimero de almas privilegiadas... Nas familias burguesas, constantemente ocupadas com a

manuteng¢do da propria fortuna, nao € conhecido’ (Abreu, 2003, p. 18).
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nesses exemplos — Diderot, d’Alembert, Montesquieu, sdo apenas
alguns autores cujas concepg¢des mereceriam nossa atencao. Vale
lembrar aqui uma ressalva de Salinas Fortes (2004, p. 12) sobre
os homens de letras, de que é bem verdade que no século XVIII
o termo philosophe também tem uma acepcao mais ampla do que
tradicionalmente e engloba desde pensadores como Diderot até um

naturalista e botanico como Buffon.

Bento Prado Junior (2001, p. 10) ressalta que,

para comecar, os philosophes estavam longe de ser professores uni-
versitdrios e a philosophie nada tinha de uma disciplina técnica. Além
do que, a ficcdo romanesca tinha um estatuto essencialmente ambi-
guo, mesmo porque nao tinha sequer seu lugar claramente definido
no dominio das Belas-Letras, ainda delimitado grosso modo segundo
o canone aristotélico. Enfim, tudo se passa como se as categorias do
pensamento contemporaneo, ou nossa forma de produgio e de consu-
mo da cultura, nos tornassem cegos diante das obras do século X VIII.

Prado Junior (2001) também enfatiza o seu posicionamen-
to nos escritos de R. Darnton, a respeito dos romances libertinos
dos Setecentos, mostrando que os cédigos de escrita e de leitura de
entao diferiam da atualidade e envolviam uma curiosa relacao com
a filosofia. Ha uma distancia observada que nos separa dos cédigos
de escrita e de leitura do século X VIII, “desde a variacdo do campo
semantico da palavra filosofia durante esse intermezzo, bem como a
diferenca entre a nossa recepcao da ficcdo romanesca e aquela que
lhe reservavam os leitores do Século das Luzes” (Prado Junior,
2001, p. 10). Prado Junior (2001) destaca ainda a percepcao de
Darnton que, ao sublinhar algumas expressoes do século XVIII,
cita ‘livros filoséficos’ como tendo um sentido bastante diferente

do que hoje atribuimos, como o que se aplica a teses universitarias.

No século XVIII, “tal expressao, significava, para editores,
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livreiros, escritores e leitores, ‘mercadoria ilegal, fosse ela irreli-
giosa, sediciosa ou obscena’. O sentido do adjetivo ‘filoséfico’ re-
metia, sobretudo, & subversao e a transgressao, da mesma maneira
que ‘liberdade’ podia significar (mais do que isso, estava na cara
para o comprador de livros) lascivia. Mas essa significagdo néo
conflitava, antes conspirava, com a ideia mais antiga do ‘libertismo’
do século anterior, isto é, simplesmente, com a ideia ou o ideal do

livre-pensamento” (Prado Junior, 2001, p. 10-11).

Daf a sugestao de Bento Prado Junior (2001, p. 11) sobre
a necessidade “de consciéncia da historicidade da filosofia, da lite-
ratura e, digamos francamente e sem pudor, do ser humano ou, se

preferirem, das formas de vida e dos jogos de linguagem”.
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A NEGATIVIDADE DA MIMESIS
TEATRAL REALIZADA POR
ROUSSEAU: atualizacao da critica de

Platao na modernidade

3.1 Rousseau, critica as artes na modernidade da Ilustracao

Ressalta-se que, embora nao havendo uma confrontacao decla-
rada de hibridismos de géneros®® entre ‘filosofia e poesia’, ou ‘filosofia e
literatura’, ou ‘filosofia e arte’ para os homens da Reptiblica das letras
—, ainda no século da Ilustracdo francesa, o momento da conversao
publica do filosofo Rousseau as artes se deu de uma forma “mais
delicada e dolorosa que as de Voltaire e Diderot, ja que fora precedida
de uma enfética desqualificacdo, igualmente ptiblica” (Matos, 2004, p.

25), como ocorreu no Discurso sobre as ciéncias e as artes.

Jean-Jacques Rousseau, um ‘homem de letras’, que também
respeitava as fronteiras entre filosofia e poesia, que tornava possi-
vel, igualmente aos seus contemporaneos, o didlogo entre filosofia
e arte, constréi uma dura critica as artes a partir de argumentos
bastante consistentes na civilizada Paris do século XVIII, reto-
mando profundas reflexdes de Platao sobre os efeitos negativos que
a arte da representacao teatral poderia ocasionar na sua também
“Reptblica ideal” de Genebra. Segundo Matos (2009), a argumen-

% Expressao utilizada pelo Professor Benedito Nunes (1999) ao se referir a oscilacao que hé entre filo-
sofia e literatura em algumas obras que séo consideradas de filosofia e outras, de literatura, apés Kant.
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tacao desse poderoso libelo Carta a d’Alembert sobre os espetdcu-
los (1756) “constituiu um dos acontecimentos mais importantes
do século XVIII; além de ter ocasionado a ruptura definitiva de

Rousseau com os philosophes”.

A Carta a d’Alembert nao é diferente do Discurso sobre as
ciéncias e as artes, em que acaba adaptando-o & mesma perspectiva
para a sua contestacdo da “ideia ilustrada de teatro pedagégico”.
Ademais, para a recusa da instalacido do teatro na sua idealizada
Reptiblica de Genebra, Rousseau se coloca contra a ideia de um
teatro enquanto instrumento de educacdo moral, porém, o posicio-
namento do filésofo ndo estd em colocar essa atividade lidica de
ordem moral na categoria de atividade imoral, mas sim na de ativi-
dade artificial. Talvez, por esse fator, poderia gerar efeitos imorais,
dependendo do que divergisse das circunstancias naturais de cada

lugar. Conforme o autor:

Ao lancar um primeiro olhar sobre essas investigacoes, vejo,
de inicio, que um espetdculo é uma distracao e, caso na verdade
necessite o homem de distragoes, concordareis ao menos que sejam
elas permitidas na medida em que sdo necessdrias e que qualquer
distracao inutil constitui um mal para um ser cuja vida é tao curta

e cujo tempo, tao pernicioso (Matos, 2009, p. 39).

3.2 Funcao pedagégica do teatro, nervo da querela

O teatro é um poderoso veiculo de comunicacdo no século X VIII
e grande influéncia junto ao publico; vdrios intelectuais passaram a
dominar esse instrumento eficaz na propagacao de ideias, somando-se
a isso a influéncia exercida pelos filésofos, mas, também, o teatro é um

objeto de inflamadas disputas no século XVIII. No entanto, o nervo
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da querela ocorrida nesse periodo corresponde a questdo da fungdo
pedagaogica do teatro, que envereda pelo campo da filosofia, pois acaba
dividindo autores que estdo envolvidos, de uma forma ou de outra, no

mesmo empreendimento que foi a Enciclopédia.

Franklin de Matos (2006) lembra que Voltaire “foi o grande
representante do teatro cldssico francés do século anterior. E tinha Cor-
neille, Racine e Moliere as suas grandes expressoes. Ele foi o defensor
no século XVIII da poética cldssica francesa, que havia sido codificada
de uma vez por Boileau (1674), na sua conhecida Arte Poética”®. Inclu-
sive, Cassirer (2007a. P. 104) observa que “antes de Rousseau, a sen-
sibilidade original parecia quase completamente esgotada na Franca”;
isso se deu, principalmente, pela “Art poétique de Boileau”, continua
Cassirer (2007a. P. 104), “que procurou separar cuidadosamente todos
os géneros isolados da poesia, a tragédia, a comédia, a fabula, o poema
diddtico, o epigrama, e estabelecer cada um deles suas préprias leis”;
sem contar que “a estética parecia tirar suas conclusoes dessa evolugao
somente quando considerava a forma poética cada vez mais como um
mero adorno externo, como um apéndice casual que antes inibia que

incentivava a verdade artistica da representacao” (2007a. P. 104)%.

SSMATOS (2006) ressalta que Voltaire foi considerado “o maior dramaturgo francés do século
XVIIIL. Durante sessenta anos, mais precisamente de 1718 quando estreou a sua primeira peca
de teatro Edipo, até 1778 quando foi representada a dltima, Irene. Apés ter passado muito tempo
exilado, fora da Franca, quando voltou para Paris foi aclamado pelo seu publico no palco da Co-
medie Frangaise. Nesse periodo de sessenta anos Voltaire dominou soberanamente a cena trdgica
francesa.” O autor também destaca que, “uma das grandes paixdes [de Voltaire], sem divida era o
teatro, era um completo homem de teatro, gostava tanto da cena que reservava para si um papel de
ator, mesmo nas pecas que ele compunha. E a maneira como o ator Voltaire representava, segundo
testemunhos contemporaneos, mostrava o que ele pensava, pois, quando representava, declamava,
fazendo questao de acentuar os efeitos.”

57Cassirer (2007a) ressalta que para espiritos como “Fontenelle e La Motte-Houdar, a estética se
transforma em exaltacdo da prosa porque sé ela alcanca a mais elevada clareza de expressao e de
ideias, que evita o aspecto indeterminado e metaférico da expressao a fim de deixar falar somente
a prépria coisa em sua simples ‘naturalidade’. Sé para se ter uma ideia, na “traducéo da Iliada, La
Motte tentou relacionar o préprio Homero a essa medida de ‘naturalidade’ & forma da prosa até
mesmo a tragédia e a ode a fim de livra-las assim do seu excesso equivocado, do aspecto figurativo e
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Destarte, Voltaire considerava que “a arte era uma imitacao
da natureza”, mas, ressalta-se, nao era imitacdo de qualquer natu-
reza, “da natureza mesquinha”; conforme Matos (2006), “a arte era
a imitacdo da natureza, contanto que se acrescentasse a imitacao da
Bela Natureza”, demonstrando perfeitamente o que o “Patriarca das
Luzes” pensava da tragédia: “era uma imitacdo de acoes elevadas,
feitas com decoro em unidades de tom, com vistas a provocar o terror
e a piedade no espectador, sendo muito teatral é que a tragédia pode-
ria provocar esse sentimento no espectador. A tragédia para Voltaire

deveria ser escrita em verso alexandrino, verso de doze silabas”%.

Dessa forma, “na tragédia classica francesa”, a realidade é posta
entre paredes, ou seja, contrariamente a Diderot (que discordava de
Voltaire, embora isso nao viesse a tona), contestava que a cena francesa
cldssica ainda tinha o poder de aperfeicoar os homens, julgando, dessa
maneira, que o teatro cldssico francés ja havia se esgotado, pois ndo

preenchia a sensibilidade do homem moderno, e nio dava mais conta

alegérico e das figures audacieuses™.

Matos (2006) destaca que, para Voltaire, Racine (1639-1699) havia realizado com a maior perfei-
cdo a tragédia, e Shakespeare s6 demonstrava com as suas tragédias o desconhecimento completo em
relagio as regras desse género. Shakespeare afrontava as conveniéncias que deviam ser apontadas
no palco com as suas cenas brutais, cheias de sangue. Na tragédia cldssica francesa, as tragédias
brutais, as cenas de violéncia nao sao mostradas para o espectador, simplesmente sao contadas, re-
latadas para o espectador. Mas Shakespeare, costumava tingir de sangue o seu palco. ‘Shakespeare’,
dizia Voltaire, ‘confundia ilegitimamente os tons numa pega, ou numa mesma cena, ele passava de
maneira ilegitima do riso as ldgrimas. Ele misturava o riso as ldgrimas. Ele misturava o alto com
0 baixo.” Numa tragédia como Hamlet, ele colocava em cena um coveiro exumando uma ossada, isso
para alguém que acredita no ‘cogito’ da tragédia classica francesa era um absurdo, era uma mons-
truosidade. Entao, para Voltaire, as acoes baixas, o espetdculo do erro grosseiro que provoca o riso
franco no espectador, as acoes baixas, elas tém seu lugar proprio que é a comédia. As agoes baixas
nao podem aparecer numa tragédia. Destarte, a tragédia, desde a definicdo dada por Aristételes na
Poética é uma imitacao de agoes elevadas. (...) Bom, é bem verdade que, como dramaturgo, Voltaire
nem sempre se ateve rigidamente a essa concepcao verbal da tragédia, mas, Voltaire do ponto de
vista formal ndo acrescenta nada & forma raciniana da tragédia. O méximo que ele faz é renovar o
contetdo da tragédia raciniana, transformando o palco numa tribuna da Ilustracao. (Id.). Num outro
texto, Franklin de Matos ainda enfatiza que “Voltaire nao quer inovar. Ele é um autor cldssico, ndo é
um moderno. Que continuar com Racine; o maximo que ele quer é modificar o seu conteido”.
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dos novos problemas. Assim, acabou vinculando o “drama”, mesmo néao

utilizando esse termo. Sobre isso, Carlson (1997, p. 147) destaca:

Diderot comegou a desenvolver seu novo interesse: a dramaturgia. Pro-
duziu duas obras de notdvel originalidade acompanhadas de ensaios
sumamente significativos, Le fils naturel [O filho natural] (1757) e Le
pere de famille [O pai de familia] (1758), que sugerem reformas no
teatro muito mais revoluciondrias do que qualquer uma das trombeta-
das por Voltaire. Diderot considerava as suas reformas, uma vez articu-
ladas, tao evidentemente necessdrias que deveriam alcancar aceitacio
imediata, mas o antagonismo provocado pela controvérsia em torno da
Encyclopédie e do ensaio de Rousseau tornou esse sonho uma va qui-
mera. O impacto tltimo de suas ideias foi enorme, mas o efeito imediato
sobre o teatro e o drama de sua prépria época revelou-se insignificante.

Nesse sentido, o filésofo Diderot e Rousseau anteciparam a
sensibilidade romantica do século XIX (Matos, 2006), ficando evi-
dente que “Voltaire se faz defensor da manutencao da poética e do
teatro classico francés, que para o mesmo é absolutamente neces-
sario observar a rigidez da teoria dos géneros da poética cldssica,
quer dizer, cada género ocupa o lugar assinalado por regras bem

precisas que decorrem da sua esséncia” (Matos, 2006).

Contudo, Rousseau tinha consciéncia de que o teatro nao era
apenas uma diversdo. Tanto Voltaire quanto Diderot consideravam
como um poderoso instrumento de instrucao, ou seja, com funcoes
pedagdgicas, porém, nisso constituia a diseordancia, pois os meios
que deveriam ser postos em pratica para potencializar esse poderoso

instrumento divergiam. Conforme Franklin de Matos (2006):

Voltaire fazia questao de fugir de certo tom familiar burgués que
estava cada vez mais em moda na eena do século XVIII. Ele fazia
isso porque achava que o teatro devia ser teatral. Que o teatro de-
via ser uma transfiguragao, nos transportar para um outro mundo.
Embora transportar-nos para um outro mundo significava trans-
portar-nos para um lugar onde irfamos discutir questdes relativas
a0 nosso préprio mundo.
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Por outro lado, Diderot considerava que o teatro tinha um
claro objetivo moral. No entanto, e ai que comeca a disecordancia
entre Voltaire e Diderot, este contesta com veeméncia que o teatro
francés, dominado pela comédia e pela tragédia classica, ainda seria
capaz de ensinar os homens, de aperfeicod-los moralmente. Segundo
Diderot, o teatro estd repleto de regras arbitrarias que deram certo
no passado, mas, nem por isso, devem submeter o dramaturgo como
queriam os cldssicos. Esse teatro, segundo Diderot, se tornou uma
espécie de prisdo. Assim, ao fazer um diagnédstico da eena france-
sa, Diderot discorda de Voltaire, pois o que o autor deseja nao é
apenas a reabilitacao dos costumes através do teatro, mas a prépria
reabilitacao da cena, ou seja, desejava nao apenas a valorizacao da
palavra, e sim aquilo que é préprio do teatro, a importancia dos ce-
ndrios, do figurino, do gesto e da pantomima: “além de sugerir que o
teatro deveria se escrever em prosa e nao em verso (como sugerira

Voltaire), ou seja, a prosificacdo do texto dramatico” (Matos, 2006).

Dessa forma, “é evidente que o grande adversério da reformu-
lacdo da cena de Diderot, o grande mestre da Ilustracdo, ndo era outro
que ndo o ‘patriarca das luzes’ Voltaire”, isto é, o teatro cldssico frances.
E contra o gosto voltaireano que Diderot prefere os antigos, e Shakes-

peare®® a Racine; e afirma “que nés devemos repensar o sistema dos

%Shakespeare (1564 -1616) foi um poeta, dramaturgo e ator inglés, tido como o maior escritor
do idioma inglés e considerado por muitos o maior dramaturgo da histéria. B chamado frequente-
mente de poeta nacional da Inglaterra e de “Bardo do Avon”. De suas obras, incluindo aquelas em
colaboracao, restaram até os dias de hoje 38 pecas, 154 sonetos, dois longos poemas narrativos, e
mais alguns versos esparsos, cujas autorias, no entanto, sao ainda disputadas. Suas pecas foram
traduzidas para todas as principais linguas modernas e sdo mais encenadas que as de qualquer outro
dramaturgo. Muitos de seus textos e temas permanecem vivos até os nossos dias, sendo revisitados
com frequéncia, especialmente no teatro, na televisao, no cinema e na literatura. Produziu a maior
parte de sua obra entre 1590 e 1613. Suas primeiras pecas eram principalmente comédias e obras
baseadas em eventos e personagens histdricos, géneros que ele levou ao dpice da sofisticacdo e do
talento artistico ao fim do século XVI. A partir de entdo escreveu apenas tragédias até por volta
de 1608, incluindo Hamlet, Rei Lear e Macheth, consideradas algumas das obras mais importantes
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géneros cldssicos e inventar um género intermedidrio que coloque entre
a Tragédia e a Comédia cldssica e que seja capaz de imitar as acoes
mais comuns da vida”. Esse género ficou conhecido nas escolas de tea-
tro como drama burgués. Seria o género mais adequado para exprimir
a natureza humana, tal como ele é, e ndo como fizeram as convencoes.
A proposta de Diderot contra Voltaire era para que o teatro tomasse um

“banho” de realismo; que o teatro se aproximasse da realidade cotidiana.

Mas, certamente, por senso estratégico, Voltaire e Diderot nunca
resolveram publicamente as suas discordancias em relacio a esse
poderoso instrumento do século XVIII. Destarte, nas préprias fi-
leiras do enciclopedismo, surgiu a voz discordante que ficaria res-
ponsdvel por essa tarefa, era Jean-Jacques Rousseau, com sua
Carta a d’Alembert sobre os espetdculos, ndo com o objetivo de por
em duvida este ou aquele ponto do teatro iluminista, mas, tendo por
finalidade, contestar a prépria pretensao que se dd ao teatro uma
missédo civilizadora (Matos, 2006).

Também, no romance epistolar Julia ou A Nova Heloisa,
Rousseau tece alguns comentdrios importantes sobre as pecas tra-
gicas (Prado Jr., 2008)%, ratificando sua critica exposta na Carta
sobre os espetdculos quanto a funcdo pedagégica do teatro. Con-
sidera que as tragédias sdo pouco emocionantes, além dos poucos
sentimentos naturais encontrados, e que hd alguma verdadeira li-
gacdo com o coracdo humano: “nao oferecem elas nenhuma espécie
de instrucao sobre os costumes particulares do povo que divertem”
(Prado Jr., 2008, p. 333-334).

Prado Jr., ratifica a preocupacao de Jean-Jacques no que se

refere a tragédia cldssica francesa, pois, enquanto teatro de classe,

na lingua inglesa. Na sua tltima fase, escreveu um conjunto de pecas classificadas como tragicomé-
dias ou romances, e colaborou com outros dramaturgos.

“Qriginalmente, esse ensaio foi publicado no Almanaque — Cadernos de literatura e ensaio, n® 1,
1976, depois, reproduzido em Cadernos de élica e filosofia politica, n® 9, 2006.
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a sua maneira, afrouxa os liames da sociedade, ao contrario do
teatro grego, onde a cidade inteira podia reunir-se efetivamente e
meditar seu préprio destino exposto sobre a cena. Os limites que
o teatro tece em Paris sdo bem estreitos, mas retiram toda sua
coesdo da malha mais universal que dissolvem (2008, p. 333-334).

Rousseau explica que a instrucao da tragédia servia para os
povos de seu tempo, pois essa instituicdo tinha em seus inventores
“um fundamento de religido que bastava para dar-lhe autoridade”,
por isso, oferecia aos gregos um espetdculo instrutivo e, ao mesmo
tempo, “agraddvel na infelicidade dos Persas, sem inimigos; nos cri-
mes e nas loucuras dos Reis de que esse povo se libertara” (Prado
Jr., 2008, p. 333-334)- O genebrino aproveita a situacdo em que
Saint-Preux™ se encontra em Paris para fazer os mesmos questio-
namentos encontrados na Carta a d’Alembert. Ainda sobre as tragé-
dias, “se se representar em Berna, Zurique ou Haia a antiga tirania
da casa da Austria, o amor da pétria e da liberdade nos tornard essas

pecas interessantes”; o problema seria: “mas que me digam para que

“0bserva-se que no romance Julia ou A nova Heloisa, Saint-Preux, personagem com quem Rou-
sseau se identificava, um de seus alter ego —, age a partir de uma imaginacio dramética, sensivel,
melancélica, movido pelas emocdes, e preceptor de Jilia, uma bela jovem que mora num idilico
chateau. Saint-Preux, jovem e belo, mas, pobre de nascimento, bastante abaixo da familia d’Etange
quanto a linhagem nobre, porém, redimido por uma nobreza interior que provinha da elevacao de
seu pensamento e de seus sentimentos; segundo o autor, ‘um aristocrata do espirito’. Obviamente
que esse preceptor se apaixonaria por sua pupila, Jilia d’Etange. Contudo, como era de se esperar,
Jilia estava prometida para o Senhor de Wolmar. Ela se afasta de Saint-Preux, e se casa com um
senhor esquisito e mais velho, chamado barao de Wolmar. Saint-Preux, com disposicao melancdlica,
mergulha nos prazeres de Paris. E é nesta ocasiao do romance que Rousseau comeca a demonstrar,
por meio do seu personagem, quando este comeca a frequentar os espetaculos, quando estd “inteiro
na sociedade”, percebe que até pode existir alguma espécie de atrativo nesse lugar corrompido
(Facanha, 2010, p. 402), porém, “para senti-los é preciso ter o coracio vazio e o espirito frivolo; o
amor e a razao parecem unir-se para deles desgostar-me: como tudo é apenas va aparéncia e como
tudo muda a cada instante, ndo tenho tempo de emocionar-me com alguma coisa, nem o de examinar
alguma coisa” (Rousseau, 1994, p. 222). “Tudo é regra entre eles”, ressalta Saint-Preux, além
do mais, “se esse povo imitador fosse cheio de originais seria impossivel saber alguma coisa, pois
nenhum homem ousa ser ele proprio” (Rousseau, 1994, p. 227). Nessa sociedade, todos acabam
fazendo a mesma coisa e em circunstancias iguais; ja que tudo é regulado, ndo deixa de ser um es-
petaculo, em que “dirfeis que sdo marionetes pregadas na mesma prancha ou puxadas pelo mesmo
fio” (Rousseau, 1994, p. 227).
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servem aqui as tragédias de Corneille e o que importa ao povo de Pa-
ris Pompeu ou Sertério. As tragédias gregas versavam sobre acon-
tecimentos reais ou considerados tais pelos espectadores e baseados

em tradigoes historicas” (Rousseau, 1994, p. 227).

O que fazer com a chama heroica e pura na alma de povos
corrompidos? De forma irdnica, Saint-Preux responde: “néo se di-
ria que os combates do amor e da virtude lhes provocam frequente-
mente noites mal dormidas e que o coracao tem muita importancia
nos casamentos dos Reis?” (Rousseau, 1994, p. 227). Entao, Rou-
sseau (1994, p. 227-228), por seu alter ego Saint-Preux, convida
a reflexdo: “calcula a verossimilhanca e a utilidade de tantas pecas

que versam todas sobre esse quimérico assunto!”.

A comédia nao fica de fora dessa reflexao, pois se “é certo que
deve apresentar ao natural os costumes do povo para o qual foi escrita
para que se corrija de seus vicios e de seus defeitos, como se retiram
diante de um espelho as manchas do préprio rosto?””* Rousseau, 1994,
p. 228). O tempo jd nao é o mesmo desde a época de sua cria¢do. Sain-
t-Preux adverte: “O Quadro mudou, mas ndo houve mais pintores”
(Rousseau, 1994, p. 228). O que é copiado no teatro nao sao mais cos-
tumes, sdo conversas de centenas de casas parisienses, de povos cor-
rompidos, portanto, nao ha instrucdo para um povo quando “nada se

aprende sobre os costumes dos franceses” (Rousseau, 1994, p. 227).

“Rousseau (1994, p. 228), nessa passagem, faz um breve percurso da Comédia: “Teréncio e Plauto
enganaram-se em seu objetivo, mas antes deles Aristéfanes e Menandro haviam exposto aos atenien-
ses os costumes atenienses e posteriormente s6 Moliere pintou ainda com maior ingenuidade os dos
Franceses do século passado a seus préprios olhos. (...) Moliére ousou pintar burgueses e artesaos
tanto quanto Marqueses; Socrates fazia falar cocheiros, marceneiros, sapateiros, operdrios. Mas os
Autores de hoje, que sdo pessoas de outro meio, considerar-se-iam desonrados se soubessem o que
acontece no balcao de um Negociante ou na oficina de um operdrio; s6 desejam interlocutores ilustres
e procuram na categoria social de seus personagens a elevaciio que nio podem extrair de seu génio”
(Rousseau, 1994, p. 228). Esse momento do texto, também serve para se perceber a critica de Rou-
sseau sobre os escritos das Belas-Letras, enquanto “pura ilusao de universalidade”.
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Nem mesmo os espectadores, com a delicadeza adquirida,
querem se comprometer com a Comédia. Assim, Saint-Preux per-
cebe que sao para povos petulantes que esses espetdculos sao feitos,
pois neles “se mostram ao mesmo tempo como representados no meio
do teatro e como representantes dos dois lados; sdo personagens no
palco e comediantes nos bancos””® (Rousseau, 1994, p. 228). Daf os
ornamentos e a falta de naturalidade ao representar, pois os homens
s6 sabem se apresentar sendo com ‘trajes dourados’, por meio dos
quais tudo é representado de forma magnifica e brilhante, s6 haven-
do Condes e Cavaleiros, ndo existindo mais povos miserdveis. Logo,

nao ha mais verossimilhanca, diz a personagem:

O resultado é que, ao pintar o ridiculo das condicoes que servem
de exemplo aos outros, ele é antes difundido do que eliminado,
e que o povo, sempre macaco e imitador dos ricos, vai menos
ao teatro para rir de suas loucuras do que para estuda-las e
tornar-se ainda mais louco do que eles ao imité-los. Eis do que o
préprio Moliere foi causa, corrigiu a corte infectando a cidade e
seus ridiculos Marqueses foram o primeiro modelo dos janotas
burgueses que os sucederam (Rousseau, 1994, p. 228-229).

O personagem Saint-Preux, exatamente como Rousseau na
Carta a d’Alembert, reclama da falta de a¢do na cena francesa, jd
que ha muito mais conversa, talvez “porque confira um preco bem
maior ao que diz do que ao que se faz”. Ao sair de uma peca france-
sa, foi sabido que alguém disse: “nada vi, mas ouvi muitas palavras.
Eis o que se pode dizer ao sair das pecas francesas” (Rousseau,
1994, p. 229). Se a acdo fosse valorizada, certamente a cena ga-

nharia em “realidade”, portanto, acusa “Racine e Corneille, como

“Ressalta-se que tanto Montesquieu e Diderot quanto Rousseau se referem a esse momento de in-
versdo das representacoes, do palco, da plateia e dos atores, respectivamente, nas Cartas Persas, no
Filho Natural e na Nova Heloisa, pois, até 1759, os espectadores ocupavam lugares no palco. Como
bem assinala o personagem Saint-Preux na Nova Heloisa.
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todo o seu génio”, de terem contribuido para que isso continuasse,
afinal, “nao sao eles mesmos senao conservadores e seu Sucessor
[ Voltaire] foi o primeiro que imitando os ingleses [Shakespeare],

ousou alguma vez valorizar a cena” (Rousseau, 1994, p. 229).

Porém, mesmo com belos didlogos, excelentes encadeamen-
tos e 6tima sonoridade, logo se observa que a grande preocupacao
do interlocutor ¢ de brilhar. E com o publico que se preocupam, ao
invés de se aterem & encenacdo, mas faz uma ressalva: “excetuando
as pecas de Racine, de Moliere, o ‘eu’ é quase tao escrupulosamente
banido da cena francesa quanto dos escritos de Port Royal e as pai-
x0es humanas, tdo modestas quanto a humanidade Crista, somente
falam através do on” (Rousseau, 1994, p. 229). A delicadeza é tao
profundamente agucada, que ndo hd permissao para que as paixoes
possam falar “exatamente a sua linguagem”, nem mesmo o autor
consegue interceder na personagem para que possa transportar para
o lugar do acontecimento real, “mas mantém sempre acorrentado no
teatro e sob os olhos dos Espectadores” (Rousseau, 1994, p. 229).
Falta realidade no teatro francés. Até mesmo aquele que morre em

cena, logo em seguida ja tem a decéncia de se manter em pé.

Assim, Rousseau por Saint-Preux constata a falta de ve-
rossimilhanca na cena francesa e demonstra numa clareza que é a
favor da mimesis, pois é preciso falar sobre as paixoes, porém, com
a sua linguagem:

Tudo isso acontece porque o francés nao procura no palco o natu-
ral e a ilusdo, e somente quer o espirito e pensamentos; dd impor-
tancia ao que é agraddvel e ndo a imitagdo e ndo se preocupa em
ser seduzido contanto que o divirtam. Ninguém vai ao espetdculo
pelo prazer do espetdculo, mas para ver a assembleia, para ser
visto, para colher o que possa servir de mexericos apés a peca e
s6 se pensa no que se vé para saber o que dele se dird (Rousseau,
1994, p. 230).
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Palco e sociedade se misturam e acabam se tornando a mesma coi-
sa, pois “ouve-se em vao o que se diz”, mas nao se fica sabendo nada do
que realmente se faz. Lhonnéte homme™, para os povos corrompidos, néo
é aquele que faz boas agoes, mas o que diz belas palavras, nao importando
mais suas condutas. E dessa forma que Saint-Preux se sente na “civilizada”
Paris, forcado a mudar a ordem de suas verdadeiras afeicoes morais, a va-
lorizar as quimeras, impondo um siléncio & natureza e a razdo. Tem a sen-
sacao de que seu “divino modelo interno” esté desfigurando, pois aquilo que
servia, a0 mesmo tempo, “de objeto aos [seus] desejos e de regra as [suas]
acoes”, estd flutuando exatamente como seus gostos que ja estao “continua-

mente dominados pela opiniao”, ou seja, cairam na esfera do amor-préprio.

Jean-Jacques divergia desses filésofos, negava a funcao peda-
gdgica do teatro, de que o teatro ndo tinha capacidade para aperfeicoar
moralmente os homens, duvidava que o teatro fosse capaz de fazé-lo.
O genebrino desqualificava a “tragédia” e o “drama”, além da “co-
média”; duvidava que o teatro fosse capaz de fornecer algum tipo de
instrucdo, pois o teatro moderno era uma cena privatizada, que, ao
invés de juntar os homens, acabava separando-os. Ademais, o teatro
nao tem nenhum compromisso com a moralidade dos homens, pois “o

teatro é antes de qualquer coisa, uma diversao”. Conforme o fil6sofo:

lancando um primeiro olhar sobre essas instituigdes, vejo inicial-
mente que um espetdculo é um entretenimento; e se é verdade que
0 homem precisa de entretenimento, V. Sa. hd de convir pelo menos
que eles s6 sdo permitidos enquanto necessdrios, e que toda diver-
sdo inutil 6 um mal, para um ser cuja vida ¢ tao curta e cujo tempo
é tao precioso (Rousseau, 1995b, p. 15)%.

““No momento em que Rousseau utiliza essa expressao “honnéte homme”, nessa parte do texto, poe
um jogo de palavras como se quisesse realmente confundir o leitor, mas também, levantar a questao:
“numa palavra, embora as obras dos homens nao se assemelham a suas palavras, vejo que nao sao
descritos sendo por suas palavras sem levar em consideracéo suas obras” (Rousseau, 1994, p. 230).
O ‘honnéte homme’ é considerado um homem culto sem cair no pedantismo, distinto sem resvalar
para o preciosismo; é reflexivo, galante e valente. Caracteriza-se pela elegancia exterior e moral.

“Referéncia brasileira: Carta a d’Alembert. Traducao Roberto Leal Ferreira (Rousseau, 1993. p. 39).
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Além do mais, o teatro nao tem compromisso com a virtu-
de™, mas com as paixdes dos homens. “A cena teatral”, sustenta
Rousseau (1993, p. 41), “é um quadro das paixdes do seu ptblico.
Entéo, o teatro nao tem o poder de intervir sobre a moralidade das

pessoas; o teatro s6 faz reforcar as paixdes do seu publico”.

Como um “povo galante” que deseja “amor e polidez”, Rou-
sseau (1993, p. 41) resolve fixar alguns termos na tentativa de
explicar suas criticas e argumentar a “coeréncia” de seu posiciona-
mento. Entao, se, “em geral, a cena é um quadro das paixdes hu-
manas, cujo original estd nos coracoes”, e “se o pintor ndo tivesse
o cuidado de acariciar suas paixoes, os espectadores logo ficariam
desgostosos e nao desejariam mais ver-se sob um aspecto que

fizesse com que desprezassem a si mesmos”.

Contudo, Jean-Jacques ressalta que nao deve ser atribuido
ao teatro “o poder de mudar sentimentos ou costumes”, pois, no

maximo, apenas poderd “segui-los e embeleza-los”. Até porque “di-

““Rousseau, ao analisar a virtude, retoma o conceito nos mesmos moldes que o filésofo Montesquieu
aborda em sua obra, O Espirito das Leis, como amor da pdtria, para ilustrar a relagdo da virtude
e do Estado virtuoso, enquanto partes que se completam: “A virtude, numa republica, é uma coisa
muito simples: é o amor pela repiiblica; é um sentimento e nao uma série de conhecimentos. O l-
timo homem do Estado pode possuir este sentimento, assim como o primeiro. (...) O amor a pétria
nos dd a bondade dos costumes, e bondade dos costumes nos leva ao amor a patria. Quanto menos
conseguimos satisfazer nossas paixdes particulares, mais nos entregamos as gerais” (Montesquieu,
1993, p. 54). Mostrando, dessa forma, que a virtude s6 pode ser possivel no acontecimento de iden-
tificacao entre individuos e Estado, ou seja, no amor legitimo a patria, sem a satisfacido de meras
vontades individuais, no entanto, a partir das vontades gerais. Sendo desse modo, os sentimentos e
as necessidades legitimadas por leis e instituigdes sociais fortes. Conforme Montesquieu (1993, p.
55): “o amor a igualdade e a frugalidade sao extremamente estimulados pelas préprias igualdade e
frugalidade (...) Logo, é uma maxima verdadeira aquela que diz que, para que se ame a igualdade e a
frugalidade numa reptiblica, é preciso que as leis as tenham estabelecido (Parte I, Livro V, capitulo
1V). Nesse sentido, a Carta @ d’Alembert acaba integrando a questao do teatro a essa perspectiva,
conforme Franklin de Matos, “pega o caso particular do teatro e tenta provar que o teatro é estranho
a virtude, é estranho ao amor a patria e da igualdade e que ndo se deve unir ao teatro uma missao
pedagégica”, ademais, “o teatro sempre foi o que é, o teatro grego nao é o teatro moderno, entretanto
os filésofos na sua mania de versatilidade costumam néo levar em conta esses costumes” (Matos,
2006). Portanto, a Carta a d’Alembert, torna-se uma grande justificativa do patriotismo de Rousse-
au, um evidente elogio & sua pdtria, aos costumes e a constituicdo de Genebra.
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z-se que uma boa peca jamais se choca contra os costumes de seu

tempo” (Rousseau, 1993, p. 42). No entanto, adverte:

Nessa decadéncia do teatro, fica-se obrigado a substituir-lhe as
verdadeiras belezas eclipsadas, por pequenos divertimentos capa-
zes de impd-lo & multiddo. Nao mais se sabendo alimentar a forca
do comico e dos caracteres, reforcou-se o interesse pelo amor. A
mesma coisa se fez na tragédia para suprir as situagdes oriundas
de interesses de Estado, que ndo mais se conhecem, e de sentimen-
tos naturais e simples que jd ndo comovem ninguém. Os autores
emulam-se em favor da utilidade publica, para darem nova energia
e novo colorido a essa perigosa paixao e, desde Moliere e Corneille,
$6 se vé obterem sucesso no teatro romances com o nome de pecas
draméticas (Rousseau, 1993, p. 624).

3.3 Analogiadaartedoromanceadarte teatral: criticaaideia

de individualizacao da cena nas respectivas representacoes

Apos essa constatacao de substituicao tanto da comédia quan-
to da tragédia, de suas verdadeiras belezas ocultas, o amor foi refor-
cado com a substituicio da forca comica e da energia tragica pelos
interesses desse perigoso “amor paixao”; ou seja, tema romanesco por
exceléncia. Entdo, observa-se claramente que o foco a ser criticado

nao é somente o teatro, mas, na mesma proporcao, o romance.

Se no Discurso sobre as ciéncias e as artes, no Preficio de Nar-
ciso e na Carta a d’Alembert, o filésofo ndo expressa de forma direta
o que é “generalizado”, também equivale ao romance, e o que teoriza
sobre o “teatro” na Carta sobre os espetdculos tambhém faz referéncia
igualmente ao romance. Na Nova Heloisa, ou seja, no préprio romance,
o autor faz essa ratificacdo ao importar um longo comentdrio sobre o

teatro que estava na Carta a d’Alembert, porém, seguido de acréscimos:

Digo o mesmo quanto a maioria dos novos escritos; digo o mesmo
da prépria Cena que, desde Moliere, 6 bem mais um lugar em que
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se declamam bonitas conversas do que a representacio da vida ci-
vil. H4 aqui trés teatros, em dois dos quais se representam Seres
quiméricos, a saber, num Arlequins, Pantalons, Scaramouches; no
outro, Deuses, Diabos, feiticeiros. No terceiro representam-se es-
sas pecas imortais cuja leitura nos fazia tanto prazer e outras mais
novas que sio levadas de tempos em tempos no palco (Rousseau,
1994, p. 227, grifo nosso).

O grande problema dessa nova situacdo, segundo Rousseau
(1993, p. 65), é quando “s6 se tem conhecimento da sociedade por meio
da cena, (...) desse modo, baseando-se num modelo imagindrio, numa apa-
réncia modesta e comovente, numa meiguice falsa, nescius aurae fallacis,

o jovem insensato, pensando tornar-se um sabio, corre para a perdicao”.

Rousseau (1993) traz a tona, particularmente na Carta a
d’Alembert, uma critica ao romance, que tem como contexto “a ideia
negativa de privatizacdo da eena”, pois o teatro destina uma excessiva
importancia a descricdo do amor, obviamente exagerando na repre-
sentacdo, naquilo que é romanesco. Pontua: “De modo algum aprecio
a possibilidade de constantemente ter-se de levar o corac¢ao a cena,
como se ndo estivesse bem dentro de nés” (Rousseau, 1993, p. 40).

Ora, para o fil6sofo, isso significa uma individualizacdo da cena, pois

acredita-se reunirmo-nos num espetdculo quando ld cada um se
isola e se esquecem os amigos, os vizinhos, os parentes, para in-
teressarmo-nos por fabulas, para chorarmos as infelicidades dos
mortos ou rirmos a custa dos vivos. Mas eu deveria saber que essa
linguagem ndo tem mais sentido em nosso século. Esforcemo-nos
para usar uma que melhor se compreenda (Rousseau, 1993, p. 40).

A partir desses principios, Matos (2004, p. 27) ressalta que
o cidadao genebrino “ataca os romances por tabela”, pois é obser-
vado que “tudo aquilo que diz sobre o teatro aplica-se integralmen-
te ao romance” (Matos, 2004, p. 31).

Dessa forma, Jean-Jacques analisa alguns dos efeitos produ-
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zidos pelo interesse da cena com base unicamente no amor®. Percebe
que existem varios, ainda mais graves, e mais importantes efeitos, po-
rém, comenta apenas alguns, considerando “os perigos que o quadro
de uma paixao contagiosa pode produzir”, ou seja, a partir do contetido
de algumas pecas, seus efeitos sdo “previstos pelo modo de apresen-
td-lo” (Rousseau, 1993, p. 68). No entanto, os defensores do teatro

costumam rebater as imputacoes, alegando os seguintes argumentos:

Que se nos descreva o amor como desejarem: ele seduzird, ou entéo
nao serd amor. Caso seja mal retratado, a peca serd md; se for bem
retratado, ofuscard tudo o que o acompanha. Seus combates, seus
males, seus sofrimentos, o tornam mais comoventes ainda do que se
nao tivesse qualquer resisténcia a vencer. Seus tristes efeitos, longe
de desanimarem, s6 o tornam mais interessante por causa de seus
préprios males. (...) Um sentimento tao delicioso tudo consola. Uma
imagem tao doce insensivelmente abranda o coracao; toma-se da pai-
xa0 o que leva ao prazer e deixa-se nela o que atormenta. Ninguém
se acha obrigado a ser um herdi e, assim admirando o amor honesto,
cai-se nos bragos do amor criminoso (Rousseau, 1993, p. 71-72).

Matos (2004) ressalta nessa passagem da Carta que Rous-
seau esta retomando as criticas formuladas contra o teatro no sécu-
lo XVII, “e sistematicamente aplicadas ao romance no X VIII”; ndo

86 a “ideia jansenista, segundo a qual ‘a pintura das paixéoes do

“Na Carta a d’Alembert, que tem como contexto “a ideia negativa de privatizacdo da cena”, pois
o teatro destina uma excessiva importancia a descricao do amor, obviamente, exagerando na re-
presentacdo, naquilo que é romanesco. E, como um povo galante deseja amor e polidez, Rousseau
resolve fixar alguns termos, na tentativa de explicar suas criticas e argumentar a coeréncia de seu
posicionamento, ja que, se, em geral, a cena é um quadro das paixdes humanas, cujo original estd
nos coragoes, se o pintor, porém, nao tiver cuidado de acariciar suas paixoes, os espectadores logo
ficarao desgostosos e ndo desejardo mais se ver sob um aspecto que fizesse com que desprezassem a
si mesmos. E pontua que essa linguagem nao tem mais sentido, em seu século, pois é preciso falar as
paixoes, esforcando-nos para usar uma que melhor se compreenda, talvez o romance. Dessa forma,
Jean-Jacques resolve trazer & tona alguns dos efeitos produzidos pelo interesse da cena baseado uni-
camente no amor. Percebe que existem vérios, ainda mais graves e mais importantes, porém, comen-
ta apenas alguns, considerando “[...] os perigos que o quadro de uma paixao contagiosa pode produ-
zir”, ou seja, a partir do contetido de algumas pecas, pois seus efeitos, sdo “[...] previstos pelo modo
de apresentd-1o”, no entanto, os defensores do teatro costumam rebater as imputacgoes, alegando os
seguintes argumentos: “O amor exposto no teatro, nele se torna legitimo; seu objetivo é honesto;
frequentemente é sacrificado ao dever e a virtude e, se culpado, é punido” (Rousseau, 1993, p. 68).
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amor € perigosa e que, em consequéncia, os géneros literdrios que
se especializam nessa pintura devem ser condenados’, bem como a
argumentacao daqueles que Jean-Jacques denomina de ‘escritores
eclesidsticos™ (Matos, 2004, p. 30). Conforme Rousseau (1993, p.
68), os efeitos do teatro “foram frequentemente e com veeméncia

alegados pelos escritores eclesidsticos”.

Sobre isso, Franklin de Matos (2004, p. 30-31) destaca, a

partir da observacao de Georges May, que

Nicole, Pascal e as vezes os proprios jesuitas (Bourdaloue e o Journal
de Trévoux, por exemplo) denunciavam o teatro até com mais énfase,
quando pintava o amor ‘casto’ e ‘inocente’. A gléria de Corneille, a de
Racine e a de Moliere resistiram as investidas de Nicole e Bourdaloue
e, deste modo, o argumento moral contra o teatro ficou desarmado no
século XVIII, sobrevivendo, entretanto, num outro territério, ao qual,
de resto, nunca fora inteiramente estranho: o do romance”.

Portanto, pode-se dizer que, na Carta sobre os espeldculos,
Rousseau estd fazendo o caminho de volta e restituindo o argumen-

to a seu dominio de origem (Matos, 2004).

3.4 Contextualizacao da composicao da critica a
mimese teatral nos escritos de Rousseau

Sobre a contextualizacdo da negatividade nos espetdculos da
Republica de Genebra, voltamos ao inicio da amizade entre Diderot e
Rousseau, que foi travada desde 1742, e que duraria até os anos de
1757 (mesmo ano da primeira edi¢cdo do Filho Natural de Diderot),
quando aparece o tomo VII da Enciclopédia, com o artigo Genebra,
escrito por d’Alembert. O artigo provocou vivos protestos do partido
devoto e o rompimento definitivo entre esses filésofos. Porém, antes

desse artigo ser publicado, numa das tltimas visitas de Diderot a Rou-
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sseau no Ermitage, o genebrino ressalta sobre a fala de seu amigo:

Falara-me do artigo Genebra que d’ Alembert tinha posto na Enci-
clopédia: dissera-me que esse artigo, combinado com os genebrinos
de alta posicdo, tinha por alvo o estabelecimento da comédia em
Genebra; por consequéncia as medidas tinham sido tomadas e nao
tardaria que ali fosse fundada. Como Diderot parecia achar aquilo
tudo muito direito, como nao duvidava do sucesso, e como jd tinha
tido com ele outras discussdes para ainda discutir aquele ponto,
nada lhe disse (Rousseau, 1948, p. 449).

Ao noticiar-lhe a publicacdo do verbete, Rousseau percebe as
mostras da “adesao” de Diderot & empreitada da carta, mas, tambhém,
sente uma espécie de estimulo™®, de certa forma ardilosa, para que Jean-
-Jacques se movimentasse a escrever sobre a temética do teatro. Nessas
tltimas visitas, quando Diderot j& menciona o artigo Genebra, ressalta
Rousseau (1948, p. 418): “mostrou-me os planos para O Pat de Fa-
milia. Eis ai, disse-lhe eu, a melhor defesa ao Filho Natural. Guarde
siléncio, trabalhe nesta peca com cuidado e depois a jogue de repente no

nariz de seus inimigos como tnica resposta. Assim o fez e se deu bem”.

Essa também foi a ocasiao em que Rousseau esperava pelos
comentdrios de Diderot acerca do que ja havia escrito na Nowva
Heloisa; pois ja havia enviado esse escrito e esperava algumas con-
tribuicoes, principalmente a sua opinido. Esse periodo é o intervalo
proximo ao surgimento da Carta a d’Alembert sobre os espetdculos,

ou seja, no momento da pausa de composicdo de seu romance:

“Provavelmente, nesse ponto, Rousseau tinha razoes concretas para desconfiar do incentivo de
Diderot a se manifestar & temdtica do teatro, principalmente pelo fato do genebrino suspeitar que,
por trds desse artigo, escrito por d’Alembert, estava Voltaire, que, um pouco antes da publicacdo, se
instalara pelos arredores de Genebra, devido a permissao do Conselho desta repiblica; adquirindo
uma belissima propriedade As Delicias, durante esse periodo, tenta instalar, mesmo que de forma
clandestina os espetdculos na repiblica de Jean-Jacques; escreve suas pecgas, e, burlando as leis
que impediam os espetdculos, Voltaire finge submeter-se aos usos e costumes dessa republica, no
entanto, seu empreendimento é de fato a introducao da comédia entre os costumes genebrinos além
de sitiar a cidade com sua trupe de comediantes (Matos, 2006).
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Havia quase seis meses que eu lhe tinha mandado as duas pri-
meiras partes de Julia, para que me desse seu parecer. Nao as
tinha lido ainda. Lemos um caderno inteiro juntos. [Diderot] achou
aquilo tudo muito ‘folhetinesco’, foi a sua expressao; isto é, cheio de
palavras e redundancias. Eu mesmo tinha achado isso: mas era o
devaneio da febre; nunca pude corrigi-lo. As ultimas partes nao sdo
assim. Principalmente a quarta e a sexta, que sdo obras-primas de
estilo (dicgao) (Rousseau, 1948, p. 418, grifo nosso).

Retomando a questao do artigo Genebra, na verdade, Rousseau
ficou completamente indignado s6 por tomar conhecimento dessa futura
publicacdo; sentia toda uma situacio de seducdo em sua prépria pétria,
ndo via a hora de aparecer o volume da Enciclopédia que continha o
referido artigo, prevendo, dessa maneira, alguma forma de responder
a esse golpe infeliz. Assim que surgiu, mesmo o artigo tendo sido ela-
borado com “grande habilidade e arte” e mudado hé pouco tempo para
Mont-Louis (Montmorency), isso ndo saiu da cabeca de Rousseau, e, no

maior segredo, se pos ‘@ obra com um zelo que tudo vencew’.

Foi nesse lugar, gelado, entao, sem abrigo contra o vento e a neve
e sem outro fogo sendo o de meu coragdo, compus no espago de
trés semanas, minha Carta a d’Alembert a respeito dos espetdcu-
los. Foi essa ocupacdo, pois, Juélia s6 estava feita pela metade, o
primeiro de meus escritos em que encontrei verdadeiro prazer no
trabalho. Até entao a indignacdo da virtude me havia obrigado ao
papel de Apolo; a ternura e a dogura da alma substitufram-no desta
vez (Rousseau, 1948, p. 449, grifo nosso).

Além da publicacao da Carta Sobre os Espetdculos, que culmi-
naria nao s6 no rompimento com Diderot, mas com os demais fil6so-
fos, a decisdo especifica de cortar lagos com Dennis Diderot ocorreu
por um enderecamento a esse filésofo, cujo meio foi, mais uma vez, por
conta de uma obra literdria, como imaginara a resposta de Voltaire
pelo Candido; esse meio indireto, quer dizer, nesse caso nem tanto,
deixou bastante ébvias as intencoes que Rousseau destinara a Dide-

rot. Destarte, ele confessara, anos depois, no Livro X das Confissées:
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“Resolvi romper para sempre com Diderot; s6 hesitei quanto ao modo;
pois percebera que as rupturas secretas sempre redundavam em meu
prejuizo, pois deixavam a mdscara de amizade nas maos de meus mais

cruéis inimigos” (Rousseau, 1948, p. 451).

A maneira pela qual Rousseau se refere a esse rompimento
estd na propria Carta a d’Alembert. Segundo o autor, foi inspirado
no ilustre filésofo Montesquieu™, resolvendo a partir desse episddio
‘sequir o mesmo exemplo com Diderot’; essa atitude foi reservada
em forma de nota para a carta “numa passagem do Eclesidstico que
declarava esse rompimento e o seu motivo, com bastante clareza
para quem estivesse a par de tudo e que nada significava para o

resto do mundo”. Assim considerava Jean-Jacques:

Embora jé tenha empunhado a espada contra o amigo, nao se desespe-
re, porque ainda hd remédio. Ainda que ja tenha aberto a boca contra o
amigo, nao se apavore, porque pode haver reconciliacao. Mas o ultraje,
a arrogancia, a violagdo de segredo e a traicao sdo coisas que fazem o
amigo fugir (Eclesidstico, 22, 21-22 apud Biblia [...], 1990, p. 919)%.

Salvas as devidas consideragoes, “procurando, ademais, nao
designar no livro o amigo de quem me afastava, pois se deve prestar

honras & amizade, mesmo extinta” (Rousseau, 1948, p. 451). Mesmo

0 fil6sofo Montesquieu havia rompido com o padre Tournemine e resolveu declarar o acontecimen-
to a todo mundo: ‘ndo deem ouvido ao padre Tournemine, nem me deem ouvidos quando ew estiver
falando dele; pois deixamos de ser amigos’; segundo Rousseau, “esse modo de agir foi muito aplau-
dido e todos elogiaram tanta franqueza e generosidade” (Rousseau, 1948, p. 451). Como tudo no
mundo depende da sorte, esse mesmo gesto de Montesquieu, para o genebrino, ndo obteve o mesmo
efeito, pois, de um ‘ato de coragem, virou um crime na adversidade’, conta Jean-Jacques: “trouxe-
-me censuras e acusacoes” (Rousseau, 1948, p. 452). Contudo, momentos depois, o filésofo parece
esquecer-se completamente disso ao dizer “que o que um homem escreve a outro, ndo escreve para o
publico” (Rousseau, 1948, p. 491).

80Na verdade, a nota correta seria: Eclesidstico 22. 21-22; e ndo, 22. 26-27 como coloca Rousseau,
pois, estes tdltimos nimeros valem apenas enquanto ilustracdo, os primeiros é que correspondem ipse
liter & citacdo que o fildsofo faz em latim: “Ad amicum etsi produxeris gladium, non desperes; est
enim regressus ad amicum. St apereris os tristes, non timeas, est enim concordatio, excepto convitio,
el improperio, el superbio, et mysterii revelatione, et plaga dolosa. In his omnibus effugier amicus.
Ecclesiastic., XXII, 26, 27” (Rousseau, 1993, p. 137).
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apds o rompimento derradeiro, Jean-Jacques afirma nas Confissdes que
sempre conservou por Diderot afeicio e estima, principalmente “res-
peito pela nossa antiga amizade que eu sabia ter sido da sua parte, por

muito tempo, tao sincera quanto a minha” (Rousseau, 1948, p. 436).

Assim, no prefacio da Carta a d’Alembert, apresentado em mar-
co de 1758, a nota extraida do Eclesidstico torna publica sua ruptura.
Ao se referir a prépria Carta, lamenta: “vivendo s6 nao o pude mostrar
a ninguém. Eu tinha um Aristareo severo e judicioso, ndo mais o tenho,
nao quero ter outro; mas sinto continuas saudades dele, e ele me falta
muito mais ao coracdo do que aos meus escritos” (Rousseau, 1993, p.
31)8%; porém, mais do que censuras a Diderot por suas indiscricoes, fica
evidente que sua alusdo ao antigo amigo ainda estd carregada de ranco

pela enunciacao da assertiva que se sentira visado®2.

Cassirer (2007a, p. 112-113) assinala que Diderot “considerou
o impeto indomével de Rousseau para a soliddo como um capricho estra-
nho”, pois esse filésofo precisava do contrdrio de Rousseau. Conforme
Cassirer (2007a, p. 112-113), Diderot necessitava “das relagoes so-
ciais ndo somente como o meio necessdrio de sua atuacéo, mas também

como o fluido espiritual sem o qual ndo conseguia pensar”. Ademais,

8t Aristarco, como Rousseau se refere a Diderot, é um letrado alexandrino, do século II a. C., foi
considerado um critico de grande severidade, porém, bastante conhecido por sua justica e coeréncia.
Editou e comentou os poemas homéricos (Arbousse-Bastide, 1958. p. 438).

520 rompimento entre Rousseau e Diderot, ocorre durante o momento de elaboracdo da Carta a
d’Alembert sobre os espetdculos. Rousseau narra, por alguns instantes, que seu estado de espirito
apenas se preparava para o que ele chamava de “segunda revoluc¢do”, que deveria terminar por uma
crise dramdtica e por uma ruptura ruidosa com seus principais amigos. Ora, sabe-se que a Carta
Sobre os Espetdculos foi o dpice do rompimento de Rousseau com os philosophes, principalmente,
com seu grande amigo Diderot. Nesse momento, Rousseau recebe de Diderot a obra Filho Natural.
Esse fato acaba culminando no rompimento entre os amigos, pois Diderot emprestara, a uma das
personagens [Dorval] do Filho Natural, esta réplica: ‘S6 o homem mau é solitdrio’. Rousseau decide
que ela lhe é dirigida, e se sente profundamente ferido. Tanto que, mesmo de forma répida, mas, em
muitas ocasioes, ele desenvolve uma contra-argumentacédo: ‘para ser mau, seria preciso dispor de
vitimas, portanto, viver em sociedade, ndo na solidao. Se estou s6, ao contrdrio, eu desejaria, nao
poderia prejudicar os outros; o solitdrio é, pela forca das coisas, bom’.
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“querer a solidao nao lhe parecia outra coisa que uma aberracao moral
e espiritual” (2007a, p. 112-113). O historiador destaca também que,
apos esse rompimento, “a sensacao do insélito no cardter de Rousseau
intensificou-se para Diderot até quase o limite do intolerdvel” (20074,
p- 113). Na noite de seu tltimo encontro com Rousseau, escreveu uma
carta a Grimm, deixando transparecer a impressdo que o genebrino
ocasionou nos lideres do I[luminismo francés: “Este homem me deixa
intranquilo; em sua presenca sinto-me como se uma alma amaldicoada
estivesse do meu lado (...) Nao quero voltar a velo nunca mais; ele seria

capaz de me fazer acreditar no inferno e no diabo”3.

3.5 A publicacido do verbete Genebra

Quando d’Alembert publicou o verbete Genebra no VII vo-
lume da Enciclopédia, enalteceu o governo dessa reptblica, teceu
excelentes comentdrios e tentou nao esquecer nada para agradar
seus cidadaos, além de ter feito algumas observacoes sobre as cren-
cas religiosas desse local. Essas observacoes, de modo algum, es-
tavam em plena concordancia com as perfilhadas pela maioria das
autoridades locais, no entanto, sua escrita escondeu surpresas ao
se manifestar a respeito do teatro. D’Alembert afirmava que Gene-
bra se equivocara ao proscrever o teatro para proteger a juventude,
pois assinalava a importancia da implantacao do teatro nessa cida-
de e lembrava a deferéncia desse instrumento, que é o teatro, no

aperfeicoamento do gosto e nos costumes dos povos.

Ao exortar os genebrinos a revogarem as leis que proibiam a

instalacdo do teatro na reptblica, pois assinalava que “era uma de-

83Carta de Diderot de dezembro de 1757 a Grimm. In: Oeuvres [assézat], XIX, p. 446. “[A carta
na edicdo Assézat é datada de ‘outubro ou novembro, 1757°.]7; citado por Cassirer (2007a, p. 113).
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cisao que vinha desde o século XVI, onde Calvino redigira a Cons-
tituicdo de Genebra, e tivera o cuidado de proibir a entrada daquilo
que chamaram no século XVIII de Teatro de Comédia em Gene-
bra”, foi percebido, nessa sugestdo, um tom politico & medida que
foi solicitado que a estrutura politica da reptblica fosse modificada,
suas leis revogadas, ja que havia sido constatado que as autorida-
des observavam na implantacido da comédia um perigo em relacao
a corrupcao da juventude; d’Alembert (1993), entao, sugeriu que
fossem postas leis fortes para conter os comediantes e os possiveis

exageros que ai ocorressem.

Assim, mediante uma comissdo proposta por autoridades de
Genebra e em conformidade com seus usos e costumes, “se os ato-
res eram frequentemente imorais, dizia d’Alembert, a culpa cabia a
sociedade por condend-los ao ostracismo. Se Genebra aceitasse os
atores e as pecas e os regulamentasse sabiamente, poderia estabe-
lecer uma escola de virtude para toda Europa” (Carlson, 1997, p.
146); essa Reptblica poderia ter a melhor companhia de teatro e

contribuir para a reabilitacao do oficio dos comediantes.

Nao se toleram comédias em Genebra; ndo que se desaprovem os es-
petdculos em si mesmos; mas teme-se, dizem, o gosto pelos enfeites,
pela dissipacao e pela libertinagem que as companhias de comediantes
espalham pela juventude. No entanto, nio seria possivel remediar esse
inconveniente com leis severas e bem executadas sobre a conduta dos
comediantes? Com isso, Genebra teria espetdculos e bons costumes, e
gozaria das vantagens de ambos; as representacoes teatrais educariam
o gosto dos cidadaos, e lhes dariam uma finura de tato, uma delicadeza
de sentimentos muito dificil de adquirir sem esse auxilio; a literatura
lucraria com isso sem que a libertinagem fizesse progressos, e Genebra
reuniria a sabedoria da Lacedemonia & polidez de Atenas. Uma outra
consideracao, digna de uma Republica tao sdbia e tao esclarecida, deve-
ria talvez levéd-la a permitir os espetdculos. (...) A estada nessa cidade,
que muitos franceses consideram triste pela privacdo dos espetdculos,
tornar-se-ia entdo a morada dos prazeres honestos, assim como a da
filosofia e da liberdade (D’Alembert, 1993, p. 153-154).
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E dessa maneira que Jean-Jacques (1993, p. 29) viu-se
instigado a replicar a semelhante proposta: “eis ai certamente o
quadro mais agraddvel e mais sedutor que nos podiam oferecer; mas,
ao mesmo tempo, eis ai o mais perigoso conselho que nos poderiam
dar”; em 1758, levantou-se para escrever a “Carta a d’Alembert
sobre os espetdculos”, demonstrando, de imediato, na prépria carta,
que, apesar da sua ligacdo com a Enciclopédia, “que escrevi artigos
para ela, que meu nome se encontra entre os dos autores”, ndo pode
silenciar sobre o contetido desse verbete. Afirmava o filésofo: “preci-
so repudiar o que ndo aprovo, para que ndo me atribuam sentimentos

que me sao estranhos” (Rousseau, 1993, p. 29-30).

Nessa altura, surgiu um dos mais terriveis panfletos escritos
sobre o teatro e, de certa forma, um prolongamento de seu texto
inaugural, Discurso Sobre as Ciéncias e as Artes, que foi o escri-
to que celebrizou Rousseau, publicado oito anos antes, em 1750,
quando o filésofo ja atacava a “mitologia das Luzes”. Conforme
Matos (2006), “no seu mais caro postulado, porque nesse texto
Rousseau havia negado que o progresso do conhecimento e da téc-
nica, tal como ele vinha desde os principios da humanidade tivesse

levado ao aperfeicoamento moral do homem?”.

O genebrino, na fileira do iluminismo e com a sua conheci-
da radicalidade, levantou-se contra as afirmacoes de d’Alembert.
Além disso, presumindo o envolvimento de Voltaire em tal empre-
sa®, resolveu se manifestar a partir da especificidade da questao:
sobre a negatividade da tmplantacao do tealro na Repiblica de

Genebra, em contraposicao a Paris, manifestando uma dura criti-

StMatos (2006) lembra que Jean-Jacques, com a sua imaginagdo dramadtica, certamente visualizou
Voltaire a frente de um batalhdo de comediantes prontos a invadir Genebra e a dissolver de vez a
Constituicdo genebrina, pois este, havia se instalado nos arredores de Genebra e vinha tentando
burlar as leis que impediam a implantacao do teatro nesta cidade.
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ca a expressao artistica dos espetdaculos teatrais. “A Carta é, ela
prépria, um longo ensaio, explorando uma esfera tao ampla dos
interesses de Rousseau, que foi chamada de sua prépria enciclo-
pédia. No entanto, o teatro serve como tema unificador, especial-
mente no tocante aos seus efeitos sobre as plateias” (Rousseau,
1993, p. 29-30). Estd dividida em dois grandes momentos: o pri-
meiro, do ponto de vista do contetido das pecas do teatro, a re-
presentagdo, e o segundo, a partir da andlise dos efeitos do teatro

por meio das cenas.

Hé, sem duvida, muitos pormenores dentro da Carta, mas,
nem por isso, menos importantes. O interessante de se observar
nessa Primeira parte do trabalho é que, na realizacao dessa simbé-
lica retomada da questao da mimesis, Jean-Jacques ressalta como
a imitacdo dos costumes colaborou para a corrupgdo do gosto
observada nos “progressos sofridos” pelo homem dentro de uma
perspectiva do declinio. O filésofo contrapds natureza a cultura,
sugerindo que a natureza fosse consultada na recusa a imitacao dos

costumes dessa sociedade, necessariamente corrompida.

Segundo Matos (2006), o que Jean-Jacques estava querendo

dizer para o publico ilustrado, com a sua negativa a imitacao teatral, era

que o teatro ndo tem poder algum de mudar os costumes, pelo me-
nos de transformar maus costumes em bons. O teatro, na Carta a
d’Alembert, é bem capaz da proeza oposta, ou seja, de mudar bons
costumes em maus. E € por causa disso mesmo que Rousseau se
opoe & introducdo do teatro aristocrético francés na sua pétria.

Nao se pode simplesmente falar de divertimentos publicos,
“se os espetdaculos sdo bons ou maus em si mesmos, é fazer uma
49

pergunta vaga demais”, diz Rousseau (1993, p. 40). Por isso, “é

examinar uma relacao antes de ter determinado os termos”.
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Para a republica de Genebra, o filésofo ndo observa que o teatro

traga algum beneficio, bem ao contrdrio, muito prejuizo, e acrescenta:

Os espetdculos sao feitos para o povo, e s6 por seus efeitos sobre ele
podemos determinar suas qualidades absolutas. Pode haver espeta-
culos de uma infinidade de espécies; de um povo a outro, hd uma pro-
digiosa diversidade de costumes, de temperamentos e de caracteres.
O homem € uno, admito; mas o homem modificado pelas religies,
pelos governos, pelas leis, pelos costumes, pelos preconceitos e pelos
climas torna-se tao diferente de si mesmo que agora ja nao devemos
procurar o que ¢ bom para os homens em geral, e sim o que é bom
para eles em tal tempo e em tal lugar (Rousseau, 1993, p. 40).

Ainda com Matos (2006), conforme observacao a respeito
do que um grande estudioso da Carta a d’Alembert diz, “o teatro
para Rousseau vale o que vale o seu publico”. Ademais, a cena
francesa é o retrato do seu ptblico corrompido em Paris, portan-
to, ndo hd razdo alguma para trazé-la a Genebra, que tem no seu
préprio povo o seu préprio governo. Alids, Genebra é uma Repu-
blica e ndo uma monarquia como a Franca do século XVIII. Ade-
mais, ‘se nao existe perigo de corrupedo’, pergunta Rousseau, ‘por
que d’Alembert sugere que se use uma regulacdo sdbia?’. Carlson
(1997, p. 147) observa:

Genebra ja tem a unica regulagio segura: a proibicao total dos
atores. Se a proibicdo fosse relaxada, uma regulagdo menor se-
ria dificil de passar ou de se impor. A vida social da cidade,
ora consistindo em prazeres simples, inocentes e virtuosos entre
amigos intimos e familia, seria desintegrada por tao atraente
entretenimento.

3.6 Os espetdculos possiveis, as Festas Civicas

Genebra tem ainda os seus proprios espetdaculos. “E por essa

razao que a Carta a d’Alembert termina fazendo um elogio rigoroso
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das festas civicas genebrinas. Onde o povo inteiro, é, diz Rousseau,
‘ator e espectador’, e, a0 mesmo tempo ‘o préprio espetaculo’. Sao
estes os espetdculos que convém a uma Republica” (Carlson, 1997,
p. 145-146).%5. Marvin Carlson (1997, p. 147) ainda destaca que

se algum teatro deve ser introduzido em Genebra, deve ser o teatro
adequado a uma pequena reptiblica ainda perto da natureza e da
virtude natural — espetdculos ao ar livre como danca, gindstica e
celebracao inocente por toda a populagao. Nessas sugestoes finais,
os lideres da Revolucdo Francesa encontraram a inspiracio para os
seus grandes festivais.

No final da Carta, Rousseau (1993) dirigiu um apelo aos
genebrinos, com imagens que sugerem uma analogia entre o teatro

francés e a prisao:

Como! Nao deve haver nenhum espetdculo numa Reptblica? Pelo
contrdrio, deve haver muitos deles. Nas Republicas eles nasceram,
nelas os vemos brilhar com um real ar de festa. A que povos convém
mais reunir muitas vezes seus cidadaos e travar entre eles os doces
lagos do prazer e da alegria, do que aos que tem tantas razoes para se
amarem e para permanecerem unidos para sempre? Jd temos os pra-
zeres dessas festas publicas; tenhamo-nas em ainda maior nimero,
e ficarei ainda mais encantado. Mas nao adotemos esses espetdculos
exclusivos que encerram tristemente um pequeno nimero de pessoas
num antro escuro; que as mantém temerosas e iméveis no siléncio e
na inagao; que s6 oferecem aos olhos biombos, pontas de ferro, sol-
dados, aflitivas imagens da servidao e da desigualdade. Nao povos
felizes, ndo sio estas as vossas festas! E ao ar livre, é sob o céu que
deveis reunir-vos e entregar-vos ao doce sentimento de vossa felici-
dade (Rousseau, 1993, p. 128).

%5Conforme destaque de Arbousse-Bastide (1958, p. 331), “as observagoes de Rousseau sobre as
formas de espetdculo que convém a uma repiblica, apesar de sumdrias, apresentam algum interes-
se”, pois, “data de Rousseau a nocao de arte popular, retomada nos séculos XIX e XX.”, além da
alusdo de que madame de Stédel ndo se enganou a esse respeito: ‘nunca Rousseau escreveu com tanta
dignidade; o amor & péatria, o entusiasmo pela liberdade, o apegamento & moral guiam e animam seu
pensamento. A causa sustentada por ele, sobretudo quando aplicada a Genebra, é perfeitamente jus-
ta; todo o espirito que por vezes dedica a sustentar um paradoxo, é consagrado nesta obra a apoiar
a verdade’. Assim, Arbousse-Bastide (1958, p. 8331), conclui que “A Carta & d’Alembert consagra a
ruptura com a Enciclopédia. Nao apenas uma obra circunstancial, mas coloca um verdadeiro proble-
ma — o da arte popular, adentrando um novo campo, a alma do espectador”.

Filosofia e Literatura da antiguidade cldssica & modernidade da ilustracao | 145



Por isso, as festas publicas séo propostas por Rousseau para aca-
bar com esse teatro fechado, com essa separacao existente entre o espe-
taculo do palco e os espectadores, os quais se tornam, ao mesmo tempo,
os atores daquele. Para que as pessoas se encontrem realmente unidas ou
reunidas, o espetdculo ndo pode possuir um objeto particular, como ocorre
no teatro, que absorve todas as atencdes para si. “Na festa republicana, a
reuniao de que estamos falando nao possui outro fim sendo ela mesma, o
que é preciso celebrar é a unidade dos espectadores” (Vincenti, 2015, p.
16). Esse cendrio é exatamente como Rousseau (1993, p. 106) assevera

sobre os objetivos que se mostrard na festa: “Nada, se quisermos”.

De acordo com Starobinski (1991, p. 106), na festa, o re-
médio é nao mostrar nada:

Nada mostrar serd realizar um espetdculo inteiramente livre e va-
zio, serd o meio Gptico da transparéncia: as consciéncias poderao
estar puramente presentes umas para outras, sem que nada se in-
terponha entre elas. Se nada é mostrado, entdo se torna possivel
que todos se mostrem e que todos olhem.

Starobinski (1991, p. 107) relaciona essa espontaneidade na
festa, em que todos olham e todos séo vistos. Como um reconheci-
mento universal, essa troca absoluta se inverte para tornar-se uma
contemplacdo narcisica de si mesmo, porém, o “eu” assim contem-
plado é pura liberdade, pura transparéncia, em continuidade com ou-

tras liberdades, outras transparéncias — ou seja, é um “eu comum”.

Conforme Rousseau (1993, p. 128), “oferecei os proprios
espectadores como espetdculo; tornai-os eles mesmos atores; fazei
com que cada um se veja e se ame nos outros, para que com isso
todos fiquem mais unidos”.

Contra o espetdculo fechado, portanto, é proposta a festa

a céu aberto; contra o isolamento e a opacidade do teatro, a unido
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dos coragoes transparentes. E a mesma oposi¢cao entre o teatro
antigo e o teatro moderno. Segundo Prado Junior (2008, p. 279),
Rousseau enquadra o teatro antigo como modelo de espetdculo, no
qual era apresentada sob o sol, & toda nac¢ao, uma poesia dramédtica
carregada de temas patridticos. Ja o teatro moderno, que exclui o
cardter publico e civico dos antigos espetdculos, ndo suporta esse
tipo de poética. Sua tnica linguagem é a do ornamento, caracteris-

tica inerente as grandes cidades modernas.

Os antigos viam no teatro a sua prépria historia, as glérias de
sua nacao e, da mesma forma, nas festas publicas, os genebrinos nao
veem outra coisa sendo a si proprios, o “eu comum”. Essas sao as for-
mas positivas de espetdculo contrapostas ao moderno teatro francés,
criado pela histéria decadente da humanidade, ndo mais capaz de cum-
prir sua unica funcao justificavel: o ensino das virtudes civicas. Salinas
Fortes (1997, p. 150) salienta que tanto o teatro quanto os espetdcu-
los devem ser “avaliados sempre na sua relacdo de conveniéncia com
contextos histéricos determinados ou com formacoes sociais concretas”,
pois, de acordo com essa légica, o teatro serd “julgado bom ou mal ao

mesmo tempo, dependendo da situacao histérico-social considerada”.

Nao por acaso que nas Consideragies sobre o governo da Polo-
nmia, no capitulo III, da Aplicacdo, Rousseau recupera algumas questoes
da Carta a d’Alembert e destaca que “as festas de um povo livre devem
sempre respirar a decéncia e a gravidade e nelas nao se deve apresentar
a sua admiracdo a ndo ser objetos dignos de sua estima” (Rousseau,
1982, p. 34). Vincenti (2015, p. 17) argumenta que é “precisamente
pela relacdo a natureza humana e, portanto, & espécie humana como
parte do mundo, que é possivel encontrar, reconhecendo que estamos

em nosso lugar, o sentimento de alegria inseparavel da festa”.
Na sociedade ordenada pelas aparéncias, qualquer reunido é ilu-
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soria. Por esse motivo, o teatro é indiferente em Paris, mas ndo o é em
Genebra, onde ainda se encontra a reuniao, ou unidade, e o reconheci-
mento. Dai também a sugestao na Polonia de que a patria se ocupe de
seus filhos para que também se ocupem dela, dando espetdaculos préprios

ao seu contexto, oferecendo educacao ao cidadao durante toda a vida:

E preciso abolir, mesmo na corte, por causa do exemplo, os
divertimentos ordindrios das cortes, o jogo, os teatros, comédia,
6pera; tudo o que efemina os homens, tudo o que os distrai, os isola,
os faz esquecer sua pdtria e seu dever; tudo o que faz sentirem-
se bem em qualquer lugar, contanto que se divirtam. E preciso
inventar jogos, festas, solenidades que sejam tao préprios a essa
corte e que nio os encontremos em nenhuma outra. E preciso que
se divirtam na Polonia mais do que nos outros paises, mas nao da
mesma maneira. £ preciso, em uma palavra, inverter um execravel
provérbio e fazer dizer a todo polonés do fundo do seu coragao: Ubi
pétria, ¢bi bene (Rousseau, 1982, p. 32-33).

A solicitacao de manter “a patria manifesta [é] que orienta
a escolha desses espetdaculos”. Conforme Jacira de Freitas (2003,
p. 109), “tais institui¢oes, estando fundadas nos principios funda-
mentais da nacdo, traduzem numa linguagem simbdlica ‘o génio, o

7. Assim, tudo indica que

cardter, os gostos e costumes de um povo
Rousseau pretende estabelecer que a educacdo dos costumes e do
cidadao tem menos a ver com a polidez e a ostentacdo, opondo-se a
uma educacdo que gera cidadaos refinados e inaptos para atuarem

em favor da patria e da liberdade.

Por isso, as festas devem ser promovidas ao ar livre, onde todos
participem, e a igualdade deve reger as celebracoes e as acoes de todos,
de modo que no jogo do ser e do parecer, o ser prevaleca; as mascaras
devem ser removidas e os gestos nao devem ser afetados. Todos estao a
mostra, todos representarao o que sdo, capazes de conviver e se identi-
ficar com outrem. Os espectadores sdo o préprio espetdculo. A festa é,

antes de qualquer coisa, a celebracao da alegria coletiva; este é o seu ob-
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jeto. Nao hd mais mediacdo e nem o amor-préprio impera, a comunica-

cao se manifesta na danca, e no canto a liberacdo das restricoes sociais.

Nao por acaso, observa Carlson (1997, p. 147), “nessas
sugestoes finais, os lideres da Revolucido Francesa encontraram a

inspiracdo para os seus grandes festivais”.

3.7 Atualizacao da critica de Platao por Rousseau no

ensaio Da imitagao teatral

A negatividade da mimesis teatral tratada por Rousseau na
Carta a d’Alembert Sobre os Espetdculos recebeu um tratamento
pormenorizado num pequeno texto intitulado De ["imitation thea-
trale (Da imitacdo teatral)®®, composto no mesmo periodo. Contu-
do, ndo se sabe por quais razoes, o autor acabou ndo incluindo no

libelo. O préprio Rousseau dd um aviso acerca do texto:

Este pequeno escrito é apenas um enxerto de diversos locais
onde Platao trata da imitacao teatral. Minha parte foi somen-
te reuni-los e ligd-los em forma de discurso continuo, no lugar
dos didlogos do original. A ocasido deste trabalho foi a Carta
a D’Alembert sobre os Espetdculos; mas ndo sendo possivel
inseri-lo comodamente 14, eu o coloquei & parte para ser em-
pregado em outros lugares, ou suprimido totalmente. Desde
entdo, tendo esse escrito saido de minhas maos, ele esteve
registrado, nao sei como, em um mercado que nao me interes-
sava. O Manuscrito me foi devolvido: mas o Livreiro o recla-
mou como adquirido por ele de boa-fé, e eu ndo quero desdizer
aquele que me cedeu. Eis como essa bagatela se dirige, hoje,
a impressao (Rousseau, 1995a, p. 1195).

86Quanto a referéncia brasileira, a traducio deste ensaio estd no prelo, faz parte de um conjunto de
Textos de Estética do filésofo Rousseau, organizado pelo grupo de trabalho do qual faco parte, sob a
Coordenacao da professora Dra. Mara Constanca Peres Pissarra, da PUCSP. Dessa forma, como a
traducdo brasileira ainda nao foi publicada, vou citar a edicao francesa da Bibliotheque de La Pléia-
de, que se encontra no tomo V, com organizacéo e direcao de Bernard Gagnebin e Marcel Raymond
(Rousseau, 1995a, p. 1195-1211).
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A Carta a d’Alembert sobre os espetdculos langou Rousseau
no papel de um Platdao moderno, que defendia uma republica cal-
vinista®” contra a corrupc¢ao, enfatiza Carlson (1997, p. 146). De
fato, no ensaio acrescentado Da imitagdo teatral, Rousseau apela
diretamente a Platao, desenvolvendo comentdrios tirados do se-
gundo livro das Leis e décimo da Repuiblica” (Carlson, 1997, p.
146). Mas, o interessante é que Jean-Jacques, além de acompa-
nhar e remontar a condenacdo de Platao aos poetas, no livro X
da Republica (595a-608b), explica e justifica a critica platonica
a mimesis, sem deixar de incluir alguns outros pontos, como uma
espécie de atualizacdo a sua negatividade mimética em relacao a
cena teatral do século XVIII.

Jean-Jacques, numa espécie de modernizacao e se referindo
a sua “Republica imagindria”, Genebra, comenta sobre as leis tteis
e apropriadas & natureza do homem, e introduz um primeiro ponto
da Republica de Platdo (2001), em pleno século XVIII, sobre a
importancia dos “limites a licenca dos poetas”, além da interdicao
de “todas as partes de sua arte que se referem a imitacao”. Nesse
momento, o genebrino assume que “os Autores Dramdticos” sao
corruptores do povo, pois, ao serem entretidos por suas imagens,
ou seja, suas imitacoes, e nao dando o corretivo as fabulas, nao sao

capazes de considerar o verdadeiro ponto de vista das coisas.

Comeca, entao, a fazer a mesma explicacao do interlocutor Sé-
crates, na Republica de Platao, exemplificando ndo com a cama, mas
com um paldcio, ndo como um marceneiro, mas, desta vez, como um

executor, o Arquiteto. Fala da ideia abstrata, absoluta e tinica que pos-

87Ao exortar os genebrinos a revogarem as leis que proibiam a instalagio do teatro na reptblica,
d’Alembert assinalava que era uma decisio que vinha desde o século XVI, onde Calvino redigira a
Constituicao de Genebra, e tivera o cuidado de proibir a entrada daquilo que chamaram no século
XVIII de Teatro de Comédia em Genebra.
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suimos das coisas, independentemente do niimero de exemplares que
existem na Natureza. “Essa ideia é sempre anterior a sua execucao,
pois o Arquiteto que constréi um Paldcio, tem a ideia de um Paldcio
antes de comecar o seu. Disso, ele nao fabrica o modelo, ele o segue, e

este modelo estd, antes, em seu espirito” (Rousseau, 1995a, p. 1196).

Igualmente, insere o Pintor como o Artista que pode reali-
zar a obra, como se fosse um espelho: “Vés me direis que o Pintor
nao faz essas coisas, mas quanto as suas imagens: da mesma forma
procede o artifice que as fabrica realmente, uma vez que copia um
modelo que existia antes delas” (Rousseau, 1995a, p. 1197). As-
sim, apresenta a producao do Artista Pintor, estando a trés graus
da verdade, posto que o primeiro paldcio é a ideia original; o que
o Arquiteto faz é o segundo momento, ou seja, é a imagem da pri-
meira ideia; e o que Pintor realiza é o terceiro momento, a imitacao.
Portanto, assim como Platao, Rousseau concorda que a imitacdo
nao se sustenta, ndo é uma imagem exata e perfeita; a imitacao estd

sempre mais longe da verdade do que acreditamos.

Vejo, pois, trés Paldcios bem distintos. Primeiramente o mode-
lo ou a ideia original que existe no entendimento do Arquiteto,
na Natureza ou, pelo menos, em seu Autor, com todas as ideias
possiveis das quais ele é a fonte: em segundo lugar, o Paldcio do
Arquiteto, que é a imagem desse modelo; e, por fim, o Paldcio
do Pintor, que é a imagem daquele feito pelo Arquiteto. Assim,
Deus, o Arquiteto e o Pintor sdo os autores desses trés Paldcios
(Rousseau, 1995a, p. 1197).

Em seguida, Rousseau faz vérias digressoes, primeiramente as
atividades do Arquiteto, que executa a possibilidade de fazer um paldcio,
mas sempre de um mesmo modelo, o modelo original; a mesma coisa o
Pintor, ressaltando que o modelo original é o verdadeiro. De surpresa,
Rousseau repete o que Platao diz quanto ao Pintor, que tudo que se diz

deste artista é aplicéavel ao Poeta: “Tudo o que digo aqui sobre a pintura
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é aplicavel a imitacao teatral” (Rousseau, 1995a, p. 1197).

O filésofo explica, de forma critica, a atividade do Pintor
através do jogo entre o Ser e o Parecer, dizendo que nao hd uma re-
producao exata da verdade do objeto, mas uma aparéncia, deixando
de lado como o objeto realmente é. “Ele o pinta sob um ponto de
vista apenas, e escolhendo esse ponto de vista a esmo, ele repro-
duz, conforme lhe convém, o mesmo objeto agradavel ou disforme
aos olhos dos espectadores” (Rousseau, 1995a, p. 1197-1198).
Portanto, os espectadores ndo dependem das representacoes em si,
mas sdo forcados a julgar conforme uma certa aparéncia, a qual,
segundo Rousseau, seria conforme o agrado do imitador. Acaba
repetindo algo ja dito na Carta sobre os espeldculos, mas de uma
outra maneira: “a primeira agrada sem instruir, a segunda instrui
sem agradar” (Rousseau, 1995a, p. 1198)%.

Acompanha a mesma critica j elaborada por Platao no fon®
e no livro X da Republica ao se referir ao conhecimento desses ar-
tistas em relacdo as habilidades que estdo representando, mas sem
conhecer profundamente a especificidade de cada representacao.
Seria necessario conhecer o que um historiador, um médico, um fi-
sico ete. faz, antes de ser “Pintor”, “Poeta”. Diz que eles estao ge-
neralizando todas as pinturas, como um ignorante que pode pintar

tudo, precisamente porque nao necessita conhecer nada. O autor dé

SRousseau explica na Carta a d’Alembert que o teatro ndo seria capaz de inserir algum tipo de ins-
trucdo, pois, ao agradar, o espetdculo nio ensina, e, ao ensinar, nio agrada. O compromisso do teatro
seria com as paixoes dos homens, portanto, o objetivo seria o de agradar e entreter.

$fon foi um rapsodo, isto é, uma espécie de ator, pois recitava poemas que ndo era autor, acompa-
nhada por um trabalho de mimica, distinguindo-se dos aedos, que eram os poetas épicos que recita-
vam seus préprios poemas. Homero era o poeta privilegiado, por ser o mais recitado. Socrates refuta
a argumentaciio do rapsodo fon sobre o dominio das artes diversas, principalmente o rapsodo que
é conhecedor de Homero considerando que é o poeta “conhecedor” de todas as atividades. E, assim
como como o rapsodo nao é habil em nenhuma arte, o poeta também néao, conforme Séerates. No Ton,
Platao deixa claro que o artista carece de conhecimento sobre o que ele faz — seus poderes sendo néo
aqueles da razao. Mas os de for¢as mais obscuras e confusas.
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exemplos de outras habilidades:

Quando ele nos oferece um Filésofo em meditacdo, um Astronomo
observando os astros, um Gedmetra tracando figuras, um Torneiro
em seu atelié, faz isso para tornear, calcular, observar os astros?
De jeito algum; o que faz é apenas pintar. Incapaz de conferir razio
a nenhuma das coisas que estdo em seu quadro, ele nos engana
duplamente através de suas imitacoes, seja nos oferecendo uma
aparéncia vaga e enganosa, da qual nem ele nem nés saberfamos
distinguir o erro (Rousseau, 1995a, p. 1199).

O genebrino insiste que tudo nao passa de uma ilusao, pois
todos aclamarao objetos que o Pintor, de fato, ndo conhece e nem
entende. E uma oportunidade para o filésofo tocar numa critica que
ja vem fazendo quanto a universalizacdo das luzes, sobre aqueles
que sabem sobre tudo: “hdbeis em todas as artes, versados em to-
das as ciéncias, que sabem tudo, que ponderam sobre tudo, e pare-
cem reunir neles préoprios os talentos de todos os mortais” (Rous-
seau, 1995a, p. 1199). Isso ja é um aceno, nos mesmos moldes de
Platao por Sécrates, em relacdo ao mestre da tragédia, Homero,
que é considerado o maior poeta, principalmente por saber de tudo.
Inclusive, no Jon é dito que esse rapsodo s6 imitava Homero por
esse motivo. Contudo, Rousseau quer por a prova se um poeta do
gabarito de Homero, que eleva a Poesia a esse patamar tao subli-
me, também ndo se deixa levar pela arte imitadora dos Pintores-
-Poetas. O genebrino realiza uma série de questionamentos sobre

o poeta Homero:

Se, entao, o Autor tragico conhecesse realmente as coisas que pre-
tende pintar, se ele tivesse as qualidades que descreve, se fosse
fazer por conta prépria tudo isso que ele faz seus personagens fa-
zerem, nao exerceria os talentos deles? Nao praticaria as virtudes
deles? Nao elevaria ele monumentos para sua prépria gléria em
vez de fazé-lo para eles? E ndao amaria bem mais fazer ele mesmo
acoes louvdveis que se limitar em louvar as de outrem? Certamente
o mérito seria totalmente outro; e ndo ha razdo para que, podendo
0 mais, se restrinja ao menos (Rousseau, 1995a, p. 1200).
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E, entdo, que o genebrino encaminha a questao para a fun-
cdo pedagdgica, ou seja, o que faria aquele que deseja ensinar aqui-
lo que nem sabe, aquilo que nem aprendeu? Rousseau dd vérios
exemplos e explicacoes para questionar Homero e Hesiodo quanto
as instrucoes de seu tempo, para dizer que esses Poetas ocupam so-
mente a terceira posicdo depois do primeiro modelo ou da verdade.
Nesse momento, Rousseau insere a figura do Filésofo como edu-
cador e atenua sua situacao ao dizer que ele tambhém faz todas as
artes, que ele fala e estende frequentemente suas ideias tao longe

quanto o Poeta estende suas imagens. No entanto, observa:

Eu concordo: mas o Fildsofo nao se presta a saber a verdade, ele
a procura, ele examina, ele discute, ele estende nossas visoes, ele
nos instrui mesmo se enganando; ele propoe duvidas para dividas,
suas conjecturas para conjecturas, e sé afirma aquilo que fez. O
Filésofo que raciocina, submete suas razoes a nosso julgamento, o
Poeta e o Imitador, se fazem juizes deles mesmos. Nos oferecendo
suas imagens, eles as afirmam conformes & verdade; pintando tudo,
eles se prestam a tudo saber. O Poeta é o Pintor que faz a imagem,
o Filésofo é o Arquiteto que ergue um projeto: um sequer se digna
em aproximar o objeto para pintéd-lo; o outro, mede antes de tracar
(Rousseau, 1995a, p. 1204).

O status do Filésofo melhora, pois é aquele que submete as
razoes ao julgamento dos outros, mas conserva o Pintor-Poeta na
mesma condicdo atribuida por Platdao, na Repiblica. Mas, de onde
vem a ilusdo das imitacoes do Pintor? Qual faculdade de nossa alma
é dirigida as imitacoes do Poeta? Essas questoes aparecem no enca-
minhamento final do ensaio. Ora, para Rousseau, as conclusoes que
tiramos sao dadas pelo viés da aparéncia, tanto do que conhecemos
quanto do que ndo conhecemos, portanto, sao fontes de mil ilusoes.

O autor explica que nao é a faculdade racional que julga,
“mas uma faculdade diferente e inferior, que julga sob a aparéncia e

se deixa ao encanto da imitacdo” (Rousseau, 1995a, p. 1205). As-
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sim, vai acompanhando o mesmo raciocinio de Platao, dizendo que o
exercicio das operacoes da Pintura e a arte de imitar do Poeta estao
longe da verdade das coisas, pois se unem “a uma parte de nossa
alma desprovida de prudéncia e de razdo, e incapaz de nada conhecer
por ela mesma de real e verdadeiro” (Rousseau, 1995a, p. 1205).
Dessa forma, explica que é o sentido material que nos faz julgar as

producoes da arte do “Pintor”, do “Poeta”, do “Poeta dramaturgo”.

E quanto ao entendimento da arte? E algo que o fil6sofo
questiona, pois interessa a cena, ou seja, a Representacdo teatral.
Para o genebrino, é impossivel que o homem que esteja represen-
tado consiga ser ele mesmo ou de acordo consigo préprio. A apa-
réncia ou a realidade dao opinides contrarias, mesmo apreciando
de forma diferente os objetos de suas representacoes. Conforme
estejam mais proximos ou distantes, de acordo ou nao com suas
paixoes, “seus julgamentos, méveis como elas, colocam sem cessar
em contradicdo seus desejos, sua razdo, sua vontade e todas as po-

téncias de sua alma” (Rousseau, 1995a, p. 1206).

0O fil6sofo entende que a representacao que é encenada, de al-
guma forma, representa todos os homens, moderados ou nao, porém,
a depender de como se portard de acordo com o tipo de perturbacio,
entre a dor e a paixdo, ou mesmo aquilo que o imobiliza e o contém,
a razao e a lei, mesmo nessa oposicdo, a vontade seguird pela ultima.
A alma serd tocada de formas diferentes. Para o homem moderado,
a constancia e a solidez nas desventuras serao guiadas pela razao,
mas as paixdes pertencerdo a uma parte da alma oposta, “mais dé-
bil, mais frouxa, e muito inferior a dignidade” (Rousseau, 1995a, p.
1207). E dessa parte da alma que sdo extraidas as imitagoes tocan-

tes que vemos nas representacoes teatrais.

Para o homem moderado serd sempre muito mais dificil ser to-
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cado, pois é sempre parecido consigo mesmo, s6 serd influenciado por
aquilo que tenha a ver consigo, ou seja, menos variado. J4 o homem
vulgar ndo se interessard por imagens tao sélidas, talvez as mais va-
riadas, pois precisard reconhecer-se nas cenas com imagens que sejam
suas, seus modelos e suas paixdes. Ambos precisam levar em conta
que “o coracdo do humano nunca se identifica com objetos que lhes
sdo completamente estrangeiros” (Rousseau, 1995a, p. 1207). Nesse
ponto, entra a sabedoria do hébil Poeta, com sua arte de ter éxito e
agradar a todos. Conforme Rousseau, até se poderia supor que a voz

da sabedoria esteja sendo escutada, contudo, afirma o autor:

mas ele encanta os espectadores pelos caracteres sempre em con-
tradicdo, que querem e ndo querem, que enchem o teatro de gritos
e de gemidos, que nos forgam a lastima-los, assim mesmo que eles
fazem seu dever, e a pensar que é uma triste coisa a virtude, visto
que ela torna seus amigos tao miseraveis. E por esse meio que, com
imitacoes mais féceis de mais diversas, o Poeta emociona e encanta
os espectadores (Rousseau, 1995a, p. 1207).

O genebrino insiste que a honraria a fraqueza da alma re-
ceba o nome de sensibilidade, e, evidentemente, aqueles que sdo
guiados ndo conhecem outra regra senao a cega inclinacao de seu
coracdo, portanto, suas virtudes sdo as suas paixdes. Assim, o
contrdario também ocorre, pois “a igualdade, a forca, a constan-
cia, o amor pela justica, o império da razdo”, passam a represen-
tar qualidades detestdveis, de forma insensivel. Para Rousseau
(1995a, p. 1208), tudo que seja digno de desprezo é o que torna
os homens honrados, dai porque “essa ruina de sas opinioes é o

infalivel efeito das licoes que vamos aprender no Teatro”.

Assim, as imitacoes do Poeta, que estdo no mesmo patamar
do Pintor, encantam igualmente a parte sensivel da alma, negligen-

ciando a razao e modificando a ordem de nossas faculdades, além
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de elevar e alimentar as mais vis, confundindo por meio de vaos
simulacros o verdadeiro belo, o qual agrada a multidao por meio da
aparéncia. Novamente, Rousseau (1995a) cita os autores trégicos,
principalmente Homero, destacando como eles mostram os grandes
heréis, fazendo nascer nos espectadores o sentimento de que somos
representados pelas expressoes que dao aos quadros e pelas afei¢coes

comunicadas.

E, entdo, que nos glorificamos em parecermos com esses

herdis que nos tocaram nas cenas. Contudo, o filésofo ressalta:

A mais nobre faculdade de alma, perdendo assim o uso e o impé-
rio dela mesma, acostuma-se a refletir sobre a lei de suas paixoes;
ela néo reprime mais nossos choros e nossos gritos; ela nos deixa
em nosso enternecimento pelos objetos que nos sdo estrangeiros;
e sob o pretexto de comiseracao pelos males quiméricos, longe de
se indignar que um homem virtuoso se abandone em suas dores
excessivas, longe de nos impedir de aplaudir em sua degradacao,
ela nos deixa aplaudir a piedade que ele nos inspira; é um prazer
que creiamos ter ganhado sem fraqueza e que nés degustamos sem
remorsos (Rousseau, 1995a, p. 1209).

E importante ressaltar que a cena que Rousseau (1995a) criti-
ca provoca aplauso da piedade que nos inspira, mas nao em relagéo ao
que sentimos e reconhecemos, por isso mesmo é que nao educa, mas
diverte e emociona, dando a impresséo de ser a realidade, porém, é
uma v imagem. E sobre esse tipo de cena que o autor nos fala, mas

nao somente sobre as cenas tragicas, e sim nas cenas de comédias:

Eu digo tanto da Comédia, do riso indecente que ela nos arranca,
do hdbito que temos em tornar tudo ridiculo, quanto dos objetos
mais sérios e mais graves, o efeito quase inevitdvel pelo qual ela
transforma em bufoes e brinca de Teatro com os mais respeitdveis
Cidadaos. Eu digo tanto do amor, quanto da cdlera e de todas ou-
tras paixoes, as quais nos tornando diariamente mais sensiveis pelo
divertimento do jogo, nés perdemos toda forga para resistir, quan-
do elas retiram tudo de bom (Rousseau, 1995a, p. 1209-1210).
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O filésofo se refere a todos os sentidos que possamos atri-
buir a imitacédo teatral. Essa critica, de alguma forma, demonstra a
impossibilidade de nos tornarmos melhores e mais felizes, mas, ao
contrdrio, nos torna piores e mais infelizes, como dissera outrora
na Carta a d’Alembert. Ora, Rousseau insiste no nervo da querela
que levou ao rompimento com os demais filésofos: se nos diverte e
nos encanta, ndo educa. Tudo leva a crer que o Teatro moderno néo

tem essa funcdo pedagdgica, como pregara seus contemporaneos.

No penultimo pardgrafo do ensaio, Rousseau retoma a cri-
tica a Homero e aos seus entusiastas, bem como a todos os autores
tragicos, feita por Platao na Repuiblica, no didlogo entre Sécrates e
Glauco. O genebrino faz, assim, o papel de Sécrates, ao se reportar
a Glauco como amigo, relembrando passagens da Reptblica para
dizer que a unica Poesia possivel de ser admitida numa Reptblica
é a que é realizada por grandes homens. A Poesia realizada pelos
poetas-pintores é inspirada pelas Musas imitativas que nos encan-
tam e nos enganam pela docura de seus acentos. Logo, as paixdes
excitadas dominardo em lugar da razdo. Serdo os homens fracos,
os Cidadaos, que fardo o bem ou o mal indiferentemente, de acordo

com suas inclinacoes. Rousseau retoma a expulsdo dos poetas:

Enfim, jamais esquega que banindo isso de nosso Estado os dra-
mas e as pecas de Teatro, nés nao seguiremos de modo algum
um entendimento barbaro, e nao desprezaremos sobremaneira as
belezas da arte; mas nés preferiremos as belezas imortais que
resultam da harmonia da alma e do acordo das faculdades (Rous-
seau, 1995a, p. 1210).

Em seu ultimo paragrafo, retoma a antiga discérdia entre
Filosofia e Poesia que aparecia na Republica, na tentativa de uma
suposta imparcialidade, garantindo o espaco dos Poetas imitado-

res. Rousseau age honradamente — apdés desvendar os problemas
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da representacdo teatral —, com respeito a imagem e a liberdade
de exercicio do Teatro. O objetivo fica claro: deixd-los livremente
se defenderem para mostrar que a arte condenada e considerada
nociva nao é apenas agradavel, mas ttil a Repiblica e aos Cida-
daos. Para que isso seja comprovado, é necessdrio escutar suas
razoes de maneira imparcial, de modo a provar que essa conducao
pode “nos deixar levar sem risco por tdo doces impressoes” (Rou-
sseau, 1995a, p. 1211).

Esse 6 um momento muito importante, pois Rousseau-Sécra-
tes assume nesta prosopopeia de Glauco, de forma confessional, como
na maioria de seus escritos, seu encantamento pelas Musas, seu enleio
a poesia e seu rompimento com a cadeia® das paixoes, sacrificando,
neste momento, o amor em funcao da razao. Deixados desde a infan-
cia aos atrativos da Poesias, as suas belezas, os filésofos chegam ao
instante de se munirem de forca e razdo contra os prestigios de tao

apaixonante encantamento. Conforme Rousseau (1995a, p. 1211):

Se ousamos dar algo ao gosto que nos atira, tememos ao menos
de nos deixar levar por nossos primeiros amores: nés nos dire-
mos sempre que ndo hd nada de sério, nem de 1til em todo esse
aparelho dramdtico: emprestando nossas orelhas algumas vezes
a Poesia, garantiremos nossos coragdes de serem abusados por
ela, e nao deixaremos de modo algum que ela engane a ordem e
a liberdade, nem na Republica interior da alma, nem naquela da
Sociedade humana.

Arremata sua atualizacio sobre a critica mimética de Platao
a modernidade, explicando que nao se trata de uma leve alterna-
tiva, mas simplesmente uma escolha de tornar-se melhor ou pior

quanto a deliberacdo que nos conduz. E finaliza:

%Conforme observa Matos (2004, p. 13), a palavra cadeia ou cadeia secreta é uma “metdfora que
volta e meia aparece nos melhores escritores das Luzes e que se aplica indistintamente & natureza, a
linguagem, a literatura e até mesmo & arte da conversagao”.
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Oh meus amigos! E, eu o confesso, uma doce coisa se deixar levar
b )

pela magia dos talentos de um encantador, de adquirir através dele

bens, honras, poder, gléria: mas a poténcia, a gloria, a riqueza e os

prazeres, todos serdo ofuscados e desaparecerdo como uma som-

bra, junto a justica e a virtude (Rousseau, 1995a, p. 1211).

Jean-Jacques pensa sobre a atividade artistica em termos
de sua conceituacao e da funcao e utilidade que sdo atribuidas pela
sociedade setecentista. E por essa via que ele atualiza a critica de
Platao para seu século e elabora uma das maiores criticas a ideia

de imitacdo no cendrio do Iluminismo.

Assim, néo se atribua ao teatro o poder de modificar os sentimen-
tos nem os costumes, que ele s6 pode obedecer e embelezar. Um au-
tor que quisesse enfrentar o gosto geral logo escreveria sé para si
mesmo. Quando Moliere corrigiu o teatro comico, atacou as modas,
os ridiculos; mas nem por isso chocou o gosto piblico; ele obedeceu
e desenvolveu, como foi o caso também de Corneille, por seu lado.
Era o antigo teatro que comecava a chocar esse gosto, porque, num
século que se tornara mais polido, o teatro conservava sua gros-
seria primitiva. Assim, tendo o gosto geral mudado desde esses
dois autores, se suas obras-primas ainda estivessem por estrear,
infalivelmente fracassariam hoje. Por mais que os conhecedores
continuem a admird-las, se o publico ainda as admira, é mais por
vergonha de se desdizer do que pé um verdadeiro sentimento de
suas belezas (Rousseau, 1993, p. 42).

Destarte, o filésofo explicita que uma ‘boa pegca’ sé6 néo
choca os costumes do seu tempo e explica que, ao dizer “gosto
ou os costumes indiferentemente”, mesmo podendo ser coisas
diferentes, “elas tém sempre uma origem comum e padecem as
mesmas revolugoes. O que nao significa que o bom gosto e as boas
maneiras sempre reinem ao mesmo tempo”, ja que o “estado do
gosto corresponde sempre a certo estado dos costumes, o que é

incontestdvel” (Rousseau, 1993, p. 139).

O filésofo Jean-Jacques insiste que se quiser aprender a

amar a virtude e a odiar o vicio, “os melhores mestres sdo a razao
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e a natureza”. Quanto a isso, o teatro nao seria necessario para
ensinar, mesmo sendo capaz de fazé-lo; nesse sentido, o teatro vale
apenas como uma ‘pedra de toque’, pois pode-se fazer o diagnéstico
da decadéncia das sociedades por meio dessa atividade artificial.
Afinal, ‘o teatro é imoral por ser artificial’, assim como a civili-
zacao, que é uma forma rebuscada, que corrompe e falseia nossa
consciéncia; por isso, o teatro serve a Paris do século XVIII, pois
pode ser administrado quando a gravidade do mal ja é intolerdvel.
Em tais casos, serve para impedir que os maus costumes degene-
rem em desordem, mas ndo para a Republica de Genebra, sobre a
qual Jean-Jacques ainda acreditava mais préoxima das sociedades
naturais, considerando que os espetdculos somente transformariam

os bons costumes em maus.

Dai a condenacdo da imitacao teatral em tal contexto, ou
seja, da distincdo das funcoes uteis dessa arte, do papel pernicioso
que poderd ter a partir de suas circunstancias. Arbousse-Bastide
(1958, p. 332) infere que essa andlise de Rousseau nao deixa de
ser um diagndstico, pois “é uma maneira de distinguir o requin-
te cultural e a decadéncia moral em que mergulham a Franca e
d’Alembert, da sonhada pureza que embora ja simplesmente relati-

va, Rousseau quer reservar para Genebra e para si préprio”.

Entao, Salinas Fortes (1979, p. 80) nos alerta que “a lei-
tura atenta” da critica de Rousseau a imitacdo teatral “basta para
mostrar que nos achamos nao diante de uma recusa moralizante do
teatro, como poderiamos imaginar & primeira vista, mas de uma
leitura politica dos espetdaculos que subordina uma ‘poética’ no es-
tilo tradicional a uma antropologia ou a uma sociologia politica”.
Acrescenta também que somente um leitor “superficial” ou de “mé-

-fé” enxergard nessa critica apenas a atitude moralista de alguém
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que repudia os espetdculos e contra os ‘philosophes’. “Leitura in-
sustentdvel, como jd mostraram comentadores categorizados. Mo-
ralismo e recusa dos espetdculos acham-se presentes no texto, sem
divida. Mas a atitude de Rousseau é muito mais complexa do que

parece a primeira vista” (Fortes, 1988, p. 16).
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EXCERTO DE UMA AULA A GUISA DA
FILOSOFIA E LITERATURA

Por mais que tenhamos explica¢oes sobre o mundo, por mais
vasto que seja nosso conhecimento, felizmente, o mundo é mais
amplo do que consegue dizer a nossa va filosofia. Por mais vasto
que seja tudo que pensamos saber, e nao sabemos, nao damos conta
de tudo, pois, como diria Shakespeare por Hamlet, “hd mais mis-
térios entre o céu e a terra Hordcio, do que dird nossa va filosofia”
(Shakespeare, 1991, p. 28). Essa frase foi dita por Hamlet quando
ele se dirigia a Hordcio. Vale ressaltar que o principe da Dinamar-
ca (Hamlet), representa a paixao, enquanto Horédcio (o ouvinte),

representa a racionalidade.

Ora, o esforco do poeta, do filésofo, do historiador é um es-
forco de compreensao, pois o mundo néo se apresenta como ele diz
que é. Quais as explicacoes que temos do mundo? Temos respostas
prontas?

Ha o espaco externo, mas hé o espaco da linguagem. Entao,
é preciso que tenhamos colaboracao de varios ambitos da inteligén-
cia humana para darmos conta do mundo, dos pensamentos, que
sdo sempre complexos e estdo em constante mutacdo. Mas, qual a

liberdade de cada um?

O escritor, filésofo e historiador Luciano de Samdésata (séc.

IT d.C.)", escreveu que a liberdade do poeta estd na va filosofia,

Luciano de Samésata (125d.c —181 d.c) nasceu em Samdsata, na provincia romana da Siria, e mor-
reu pouco depois, talvez em Alexandria, Egito. Decerto, pouca coisa se sabe a respeito de sua vida, mas
o0 apogeu de sua atividade literdria transcorreu entre 161 e 180, durante o reinado de Marco Aurélio.
De origem possivelmente semita, Luciano escreveu em grego e se tornou conhecido notadamente pelos
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considerando o mundo que se apresenta, pois o poeta pensa em
coisas que nao existem na realidade. Nesse mesmo sentido, nao s6
poetas, mas os pintores, os artistas de um modo geral, mas, tam-

bém, os sonhos. A poesia abdica do mundo em alguns momentos.

Segundo Luciano de Samdésata, o poeta era criticado por
gozar de pura liberdade, diferentemente de outros géneros, assim
como o filésofo, o historiador e o orador, tendo em vista os outros
discursos cercados por determinadas circunstancias e determina-
dos objetivos. Ressalta-se que essa liberdade do poeta é algo po-
sitivo, pois é um fator que favorece na busca de compreensiao do

mundo. Esse é um fator positivo em relacao a filosofia.

Jé a liberdade do filésofo estd na va ciéncia. Ora, qual o
esforco do fil6sofo? O mundo que se apresenta nao diz o porqué se
apresenta daquela maneira. Entao, o que fazer? Os discursos dos fi-
lésofos se apresentam de forma coerente com as nossas ac¢oes (nao
pode falar de uma coisa e praticar outra), do contrério, o filésofo
é cobrado, é paradoxal, assim como os discursos dos historiadores
coerentes com o fato descrito. Os discursos proferidos pelos orado-

res sao coerentes a situacao politica e juridica.

Mas essa vontade quase cega de verdade, do fil6sofo, néo seria
um distanciamento da pratica? Tudo leva a crer que a filosofia, com

sua mania de verdade, por vezes, pode se tornar obsessiva. Ora, isso

didlogos satiricos. Satirizou e criticou acidamente os costumes e a sociedade da época e exerceu, a
partir da Renascenca, significativa influéncia em escritores ocidentais do porte de Erasmo, Rabelais,
Quevedo, Swift, Voltaire, Diderot, Nietzsche e Machado de Assis. A ele foram atribuidas mais de 80
obras, conhecidas em conjunto por corpus lucianeum (‘colecao lucianica’), dentre as quais pelo menos
uma dezena é apdcrifa. As mais conhecidas sao (Uma) Historia Verdadeira ou Historia Veridica, O
Amante das Mentiras, Didlogo dos mortos, Leildo de vidas, O burro Liicio, Hermotimo, A passagem
de Peregrino e [Os dois] Amores. Em Uma Historia Verdadeira, Luciano relata uma fantdstica viagem
a Lua, menciona a existéncia de vida extraterrestre e antecipa diversos outros temas popularizados du-
rante o século XX pela ficcio cientifica. Em 4 passagem de Peregrino legou-nos uma rara abordagem
do cristianismo segundo o ponto de vista de um nao-cristao (Luciana, 1998).
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nos remete a uma imagem de Platdo quando ele diz, por Sécrates,
que a verdade é como criancas perseguindo andorinhas: na hora que

se pensa que estd no ponto de pegar a andorinha, ela voa novamente.

Esse cendrio pode ser o contrario na literatura, pois, como
nao se tem controle sobre a mentira, a linguagem nao dird sempre sé
verdades, mas, também, mentiras. Entéo, o problema, portanto, serd
a verdade. A mentira é miiltipla, a ficcdo é uma forma de mentira e a

verdade é importante, porque ela é problemadtica e nao tem garantia.

Dessa forma, toda constituicdo do discurso passa a ser im-
portante. Qual é a concatenacdo que um discurso pode ter? Segun-
do Aristételes, na Poélica, a argumentacao precisa de uma relacao
de causa e efeito. Por isso mesmo é que a poesia é mais filoséfica
do que a histéria, trata do universal e ndo do particular, mas ela s6

pode fazer isso porque é ficcional e oferece muitas possibilidades.

Contudo, a linguagem acaba por enfrentar sérios problemas
ao perceber que os discursos podem fugir do controle, daquilo que
é considerado verdadeiro e ficcional. Também, a prépria relacao
entre Significante e Significado. Dessa forma, sdo criadas formas
de controlar os discursos, pois hé o risco do discurso do falso estar
sempre presente. Mas, se estamos numa situacdo de Discursos e
ele é completamente sem controle, chegamos ao contexto da desa-
gregacao social. A sociedade necessita de uma espécie de amarra-
cao dos discursos, isso faz parte da prépria organizacao humana. O
que se cria na verdade é um critério de classificagao dos discursos.
O usudrio de uma determinada cultura sabe identificar esses “géne-
ros”. Por isso que eu falei de géneros e estou trabalhando com essa

ideia de Género entre filosofia e literatura.

Poderiamos citar um exemplo desse controle o momento em
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que as pessoas vao ao teatro tendo em mente que a Tragédia é para
chorar e a Comédia é para rir. Vamos sabendo o que temos que
sentir. Parece haver um controle essencial. Porém, se um leitor ou
um espectador tem uma reacio diferente do discurso estabelecido,
ou seja, a recepcao do discurso é equivocada, o sujeito é conside-
rado um louco. Outro exemplo cldssico seria do Dom Quixote que
recepciona o romance de forma equivocada. A personagem estava
lendo romance de cavalaria, que sdo ficgoes, e entende como sendo
verdade. Outro exemplo sao as livrarias que dividem os assuntos
e as dreas por prateleiras de literatura, filosofia, romance, peda-
gogia, historia etc., e, as vezes, ndo concebe que um autor possa
estar em duas prateleiras, como o romance de formacdo de Rous-
seau, Fomilio ou Da Educagdo, que poderia ocupar as prateleiras
da filosofia ou da pedagogia, ainda que esteja sempre na filosofia,
pois seu escritor é considerado um filésofo; também, A Nova He-
loisa, do mesmo autor, é um romance que também poderia estar
na prateleira da literatura e da filosofia, mas aparece na filosofia
pelo mesmo motivo. Igualmente, todos os seus textos de Machado
de Assis aparecem na prateleira da literatura e tem textos de fatos
histdricos, que estdo na sua coluna 4 semana, mas nao pode apa-
recer na prateleira de Histéria do Brasil do século XIX. Portanto,

é lido como ficcdo e, muitas vezes, nao como discurso verdadeiro.

Esse é o grande risco existente, mesmo com o controle so-
cial agindo sobre os discursos, como ocorre hoje em dia em relacao
as novelas, as propagandas e telejornais, etc., cuja recepcio é sem-
pre diferenciada. Essa é a mesma questao entre histéria, literatura
e filosofia: aquilo que deve ser lido como histéria, ou como ficcdo ou
teoria filoséfica. Esse controle é essencial para o funcionamento da

linguagem, mas existem discursos que nao sao autorizados.

166| Filosofia e Literatura da antiguidade cldssica & modernidade da ilustracao



Por esse motivo, existem as chamadas “pesquisas” do que se
estd fazendo, assistindo, lendo, gostando, utilizando. Aqui inclui-se
a nova pesquisa em Londres, em Harvard, em Sao Paulo etc., feita
em bases estatisticas e que serve como discursos autorizados para
varias épocas de cada sociedade. Assim, parece que hd uma estatis-
tica igualmente ao ordculo de Delfos. Tudo depende da interpreta-
cao. Hd uma tendéncia de todos os discursos se expressarem dessa

forma hoje em dia.

Ora, no século XIX, o discurso das ciéncias era atribuido
como discurso verdadeiro, inclusive, a prépria ciéncia da literatu-
ra, a teoria da literatura (foram os filésofos que fizeram e néo os
poetas). Os poetas nao teorizaram sobre a literatura, foram os fil6-
sofos, Platao e Aristételes. A literatura tem um impacto politico, é

prazerosa, mas nao € inécua.

Entdo, pergunta-se: qual a funcéo da literatura? E mentira? O
que a literatura cria nao é garantido. Estd na esfera lidica? Sim, mas
tem impacto que nao é do plano factual. H4 uma oposicao entre verda-
des e mentiras. Mas, e o espaco entre o que é verdadeiro e o que pode

ser mentiroso? K o espaco da verossimilhanca, o espaco do verossimil.

Entdo, retornamos as Musas de Hesiodo, sobre as quais
José Américo Motta Pessanha (1992, p. 34) nos alerta ao utilizar
como exemplo o mito das musas, dizendo-nos que elas previnem
o seguinte: “Sabemos contar mentiras inteiramente semelhantes
a realidades; mas sabemos também, quando queremos, proclamar
verdades” (Hesiodo, 1951, p. 32). Entao, percebe-se que a fonte
da verdade e da falsidade é a mesma, parece que ha apenas uma
oscilacdo, que é possibilitada pela via da palavra, aqui, da palavra
que é transposta para a escrita. Logo, o encaminhamento de minha

fala, sobre esta leitura, é de inteira responsabilidade dos que ou-
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vem, dos leitores, que examinam, interpretam, julgam, argumen-

tam, debatem e fazem releituras.

Como achar a verdade no espaco da ficcao? Tudo indica que
nao é s6 o discurso verdadeiro que tem valor. A verdade tem que

ser procurada...

Estamos mais cercados de ficcoes e mentiras do que de ver-
dades. Desde a infancia, basta pensarmos como somos formados:
com estorinhas, mentirinhas, comidas, lutas, mas aprendemos que
é de mentirinha. Passamos a buscar a verdade no espaco da fic-
cdo, ou seja, dentro dos discursos ficcionais. Segundo Luciano de
Samdsata, sdo exaltadas coisas que ndo poderiam acontecer, mas
que tém um valor importante: o poeta é “o amigo das mentiras”; a
ficcdo é mais interessante: a exemplo de Ulisses que mentia para
se salvar (mentira 1til); a mentira dos poetas; mentira dos povos
(querem enobrecer suas patrias); o prazer inato dos homens, cultu-
ras e povos. Além disso, o poeta também era acusado de exercitar
uma forte carga estética em sua forma de se apresentar: que é a de
agradar o recebedor.

Contudo, ai comeca a problemédtica inventada e ocasionada
por um fator que é percebido pelo astuto filésofo: o filésofo também
vai se preocupar em agradar o recebedor, o publico, e, de forma
igual ao poeta, vai procurar cumprir essa tarefa, a exemplo de Pla-
tao, Agostinho, Montesquieu, Voltaire, Diderot, Rousseau, Kierke-
gaard, Schopenhauer, Nietzsche, Sartre (que sao autores que tém
atividades nas duas esferas), citando apenas alguns. Nessa pers-

pectiva, a literatura passa a ser uma forma de fazer filosofia...

Parece haver, a partir de entdo, um vinculo entre filosofia

e literatura em que “nao ha subordinacdo nem absorcdo de uma
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pela outra, mas envolvimento reciproco” (Souza, 1977, p. 4). Des-
sa forma, a distancia entre os géneros diminui mais ainda. Merleau
Ponty considera apenas que sdo modos diferentes de ver e dizer o
mundo: “[...] filosofar é buscar, e implicar que ha coisas para ver e
dizer” (Merleau-Ponty,1953, p. 195).

Entao, no “envolvimento reciproco” entre Filosofia e Lite-
ratura, pode-se perceber uma oscilacdo. Benedito Nunes nos diz
que hd mais do que aproximacdo entre esses géneros diferentes;
“hé contiguidade entre as duas, porquanto a Filosofia explicita a
experiéncia humana, concretizada, em linguagens diferentes, na li-
teratura e na Arte” (Nunes, 1993b, p. 196).
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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo abordar a questao sobre
a natureza da arte, em especifico da poesia tragica, seus efeitos sobre os
individuos e a censura da poesia, segundo a concepcao de Platdo na obra
Remiiblica, especificamente nos livros II, III e X. Na Repuiblica, Platao
ao censurar, condenar e rejeitar a poesia como um instrumento para a
formacdo dos individuos, vai de encontro ao modelo tradicional grego
de educacdo. Sua critica adentra na tradicdo de seu povo. Essa postura
platonica é pautada sobre o estudo da natureza da poesia, a mimesis, e
sobre os efeitos da poesia nos individuos. Desse modo, primeiramente
apresenta-se a concepcao de Platao sobre a poesia, abordando o conceito de

mimesis, em seguida a censura platonica a poesia, e algumas consideracoes.
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issue about the nature of art, particularly the tragic poetry, its
effects on individuals and the censorship of the poetry, according
to Plato’s conception in Republic, more specifically in books II,
III and X. In the Republic Plato goes against the traditional
Greek model of education when he censors, condemns and rejects
poetry as an instrument for individuals’ formation. His criticism
enters the tradition of his people. This platonic attitude is guided
on the poetry’s study nature, mimesis, and the effects of poetry
on individuals. Thus, at first we presente Plato’s conception on
poetry, addressing the mimesis concept, the platonic censorship to

poetry, and some considerations.

Keywords: Art. Poetry. Mimesis.

1. Introducao

Nietzsche, em sua famosa obra Die Geburt der Tragodie oder
Griechentum und Pessimismus — comumente traduzida em portugués
por O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo, afirma
que os gregos tinham uma propensdo intelectual particular para “o
duro, o horrendo, o mal, o problemético da existéncia” e que por conta
disso criaram uma das maiores expressoes artisticas humanas: o teatro
tragico ou, simplesmente, a tragédia (NITEZSCHE, 1992, p. 14).

Nos dias atuais, quando pensamos sobre uma tragédia
grega, 6 comum tomd-la como um livro sobre o qual nos debrucamos
intelectualmente com o objetivo de extrairmos dele alguma
compreensdo sobre como os gregos sentiam o tragico em suas vidas
e como o expressavam artisticamente.

Essatem sido a principal abordagem ao longo desses tltimos

séculos e foi dessa maneira que a civilizacdo ocidental incorporou
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e transformou essa singular forma artistica criada pelos gregos.
No entanto, € claro que nao era assim para os préprios gregos. K
mesmo quando temos a oportunidade de assistir a encenacao teatral
de uma tragédia grega, o que vemos em cena certamente ainda
estd muito distante da forma como era experimentado o fenomeno
tragico em Atenas no sée. V a.C.

Conforme os autores Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-
Naquet (2005, p.2), “a tragédia grega aparece como um momento
histérico delimitado e datado com precisdo. Vémo-la nascer em
Atenas, ai florescer e degenerar quase no espaco de um século”.
Seu momento de maior relevo deu-se no século V a.C., época de
Séfocles, Esquilo e Euripedes.

De acordo com o estudioso brasileiro Junito de Souza Brandao,
no inicio de seu livro — Teatro grego: tragédia e comédia — a tragédia
grega tem origem no culto de Dionisio* — o deus do vinho, da alegria,
da exuberancia, das poténcias geradoras e “da excitacdo de toda
espécie e da unido mistica” (HEINZ-MOHR, 1994, p.173).

Seguindo a andlise de Junito de Souza Brandao a palavra
“tragédia” provavelmente derivou-se de tragoidia, um vocabulo formado
a partir de dois outros: trdgos, que se traduz por “bode”, e oidé, que quer
dizer “canto”. Desse modo, etimologicamente, tragédia significa “canto
do bode”. Segundo uma das interpretacoes que procuram explicar a
causa dessa origem, conta-se que Dioniso, em [caro, havia ensinado
aos homens, pela primeira vez, a arte de cultivar vinhas. Assim que as
videiras cresceram, um bode, acusado de té-las destruido, fora castigado
com a morte. Apds persegui-lo e esquarteji-lo, os homens, sobre a sua
pele, comecaram a dancar e a beber até cairem desmaiados.

Tudo indica que esse acontecimento passou a fazer parte

“Para o estudioso, “isto, apesar de algumas tentativas, ainda néo se conseguiu negar” (BRANDAO,
1996, p.9).
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dos rituais dionisfacos e a ser rememorado anualmente. Isso
porque, durante os festivais, apés um bode ser oferecido a Dioniso,
cantava-se e dancava-se até a exaustao. Tais cantores e dancarinos
travestiam-se em “sdtiros, que eram concebidos pela imaginacéo
popular como ‘homens-bodes’ (BRANDAO, 1996, p.10).

Dentre os varios tipos de cantos que eram apresentados
nas celebracoes dionisfacas, destaca-se o dilirambo — um canto
lirico, a0 mesmo tempo alegre e doloroso, que narrava os momentos
tristes da passagem de Dioniso pelo mundo mortal e seu posterior
desaparecimento e que, gracas a forma exuberante com que exprimia
a saga do deus, podia levar os ouvintes ao éxtase. Este canto em
coro acabou se definindo como trdgico e dele nasceu a (ragédia:
“representacdo viva feita por atores que narrava os fatos acontecidos
no plano mitico e que, problematizando a situacio do herdi, discutia os
valores fundamentais da existéncia humana” (SANTOS, 2006, p.43).

Comentando sobre o vinculo da cidade com a tragédia, Jean-
Pierre Vernant e Pierre Vidal- Naquet (2005, p.10) afirmam que:

A tragédia nao é apenas uma forma de arte, é uma instituicao social
que, pela fundacao dos concursos tragicos, a cidade coloca ao lado
de seus 6rgaos politicos e judicidrios. Instaurado sob a autoridade do
arconte eponimo, no mesmo espaco urbano e segundo as mesmas nor-
mas institucionais que regem as assembléias ou tribunais populares,
um espetdculo aberto a todos os cidadaos, dirigido, desempenhado,
julgado por representantes qualificados das diversas tribos, a cidade
se faz teatro, ela se toma, de certo modo, como objeto de representa-
¢ao e se desempenha a si prépria diante do piblico.

Enquanto género literdrio, a tragédia aparece como
expressao de um tipo particular de expressiao humana, ligada a
condicdes sociais e psicolégicas definidas (VERNANT; NAQUET,
2005, p.7). E composta por regras e caracteristicas préprias,

sdo impregnadas por pré-supostos, pré-conceitos, estabelecendo-se
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assim como quadros de vivéncia cotidiana para a civilizacdo de que
elas sdo uma das expressoes. Nesse sentido, o género dramédtico
caracteriza-se como um fendmeno cujas dimensoes social, estética
e psicolégica sdo indissoluveis, isto é, se articula para constituir um
feito humano tnico, uma nova invencao.

O qué a tragédia expoe é o duelo entre duas diké — um
conflito entre uma personagem e algum poder de instancia maior,
como a lei, os deuses, o destino (moira) ou a sociedade. Nesse
conflito tragico, ndo compete aos personagens (herdi, rei e tirano)
a solucao do drama. Além do mais, a solucao reflete os valores
coletivos. Nesta perspectiva, Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-
Naquet (2005, p. XXI) afirma que no conflito tragico, o heréi, o rei
e o tirano ainda aparecem presos a tradicdo mitica, mas a solucéo
do drama escapa a eles: jamais é dada pelo herdéi solitdrio e traduz
sempre o triunfo dos valores coletivos impostos pela nova cidade
democratica. O universo tréagico é formado por uma triade, a saber,
a esfera mitica, a herdica e o &mbito dos valores humanos — valores
coletivos da sociedade a qual o drama é expressao. Cabe ressaltar
que a tragédia dirigi-se a esfera das paixdes e agoes humanas.

Esse breve resumo sobre a tragédia ja nos ajuda a
circunscrever um pouco mals precisamente o contexto sdcio-
politico-religioso onde a tragédia, enquanto expressao artistica,
se estabelece. Diante do que foi exposto, nao espanta que um dos
filésofos gregos mais representativos, Platdo, tenha se ocupado
em analisar sua natureza e sua funcado educativa, dirigindo a
investigacao filoséfica, pela primeira vez, aos problemas relativos a

tragédia e também & arte de forma geral.

Nesse sentido, a primeira coisa a se ressaltar é que
) )
etimologicamente, o termo arte exprime o ars dos latinos, que por

sua vez traduz a palavra grega téchme. De forma geral, téchne
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significava, para os gregos, o que é ordenado ou toda espécie
de atividade humana submetida a regras®. De forma que, na
Antiguidade, o conceito de arte compreendia um ambito bem mais
amplo que o atual, e inclufa além de artesanato e das “belas artes”,
qualquer tipo de atividade dirigida por um conjunto de regras,
fazendo com que os gregos pudessem falar, entre outras, de uma
arte bélica, de uma arte médica, de uma arte politica, de uma arte
retérica e de uma arte poética, pois o exercicio destas atividades

assenta-se sobre a ideia de regras e conhecimentos especificos.

Nesse contexto, a téchne enquanto oficio, habilidade para
fabricar, construir ou compor algo, liga-se a poieses — acdo de

fabricar, fabricacio, composicio de uma obra poética.

E Platio quem inaugura a teorizacio filoséfica sobre a
arte®, tanto em seu sentido mais geral quanto em seu sentido mais
estrito, isto é, enquanto artesanato e “belas artes”. Teorizacao essa
que, em relacao ao segundo aspecto, perpassard toda a histéria da
estética, com conseqiiéncias importantes para as teorias da histéria
e da critica da arte, uma vez que Platao exclui a pofesis artistica da
esfera dos procedimentos com estatuto epistemoldgico verdadeiro

e seus produtos da esfera dos seres com estatuto ontoldgico real.

Nesse momento inicial, em que a arte é tratada sob a
perspectiva de uma “poética” — arte produtiva e arte produtiva de
imagem (PLATAO, 1972, 265a) — o cerne da investigacao filoséfica
sdo os seguintes problemas: a relacdo entre arte e natureza, a

relacdo entre arte e homem e as finalidades ou fungoes da arte’.

>Aqui, adotamos a conceituacdo de arte conforme apresentada no Diciondrio de Filosofia do autor
Nicola Abbagnano.

6 Aqui, usamos o termo arte no como traducdo da téchne dos gregos, mas na sua acep¢iao moderna,
ou seja, como “belas artes”.

A respeito vide Abbgnano, Diciondrio de Filosofia, 2003, p.367 (estética).
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No que concerne a relagdo entre “arte e natureza” (ou, em geral,
a realidade), na qual a arte é entendida como algo dependente da
natureza, temos a concepcao de “arte como imitacdo”. Em Platao,
encontramos a concepcao de arte como imitacido. A passividade da
imitacdo artistica, o pintor s6 reproduz a partir do objeto construido
pelo artesdo e o poeta s6 copia a aparéncia dos homens e de suas

atividades, sem perceber-se realmente das coisas que imita e sem a
capacidade de realizé-las (PLATAO, 2006, 598b; 599h).

Conforme veremos, Platdo ndo escreveu nenhum Didlogo no
qual aborde a poesia trdagica de forma direta. No entanto, Platao
desenvolve uma critica a esta “manifestacao artistica” a partir de um
ambito maior — a poesia®. Vale ressaltar o valor educacional desta
poesia. A educacdo grega tradicional estava assentada na gindstica e
na poesia. Nesse contexto, Platao elabora sua critica a poesia tendo

como parametro a esséncia desta atividade e de seus efeitos.

Platao (2006, 598b), em conformidade com o plano educativo
para a cidade ideal e como consequencia de sua Teoria das Ideias,
censura as imitagoes de tudo que nao for perfeito, declarando a
mimesis como algo distante da verdade, pois estd trés graus afastada
da natureza. A partir disto, a poesia, devido a sua natureza mimética,
é rebaixada a categoria de “ilusdo” e, por seus, indesejaveis efeitos
psicolégicos, torna-se inadmissivel na cidade idealizada por Platéo.
Nesse contexto, encontra-se a comédia e a tragédia, visto que ambos
os géneros, consoante a concepcao platonica, sio uma espécie de poesia
e de ficcao inteiramente imitativa cujo objeto de imitacao é a aparéncia
da virtude e dos outros temas que tratam. Desprovida de verdade,

a tragédia possui implicagoes ndo desejaveis na vida dos individuos,

8A Epopéia, a Poesia Ditirambica, a Comédia e a Tragédia sdo manifestacoes da poesia ou arte
poética. Cf. A Repuiblica (394b-c).
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pois o espectador torna-se mais suscetivel a experimentar as emocoes
representadas e, atingido pelos efeitos provocados pela contemplacéo
do sofrimento alheio, tende a enfraquecer o controle da razao em
relacéio as partes inferiores da alma (PLATAO, 2006, 606b).

2. A arte poética

Como se sabe, Platdo ndo escreveu nenhum Didlogo cuja
tematica central fosse a tragédia ou o género trdagico. A critica
platonica a essa expressao artistica se desenvolve no interior de uma
discussao mais ampla sobre a poesia em geral, na qual a tragédia é
tomada apenas como uma de suas espécies. Nesse sentido, o locus
classicus platonico sdo as passagens encontradas nos Livros II e
III de A Repriblica, consideradas, tradicionalmente, o momento

inaugural de teorizacdo da arte na histéria do pensamento ocidental.

O primeiro ponto fundamental a se considerar, na andlise da
critica platonica, é a perspectiva em que essa critica se dd. Nesse
sentido, deve-se sublinhar, antes de qualquer coisa, que a idéia de
uma arte autonoma, isto é, deslindada de instancias extra—estéticas
tal como a concebemos atualmente, é totalmente estranha a Platao.
De saida, o fato desse testemunho se encontrar num didlogo chamado
A Repuiblica cuja proposta é investigar a natureza da justica e que
seu desenvolvimento se dé em meio a uma discussdo sobre a forma
adequada de se educar os futuros guardides de sua cidade ideal ja
sugere o quao distante Platdo se encontra de uma percepcao do

fendmeno estético orientada para a sua especificidade e independéncia.

O segundo ponto fundamental diz respeito ao fato de que o
conceito de arte ({échne) na Antiguidade Cldssica compreendia um

ambito bem mais amplo do que conhecemos atualmente e designava
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tudo aquilo que é ordenado por regras, ou melhor, todo conjunto de
regras que ordena uma atividade humana qualquer, fazendo parte,
assim, ndo do que hoje designamos por estética, mas do dominio da
poética (poietike) e constituia-se como uma espécie de “producéo” ou
“fabricacao” (poiesis). Nesse sentido, Platao e seus contemporaneos nao
diferenciavam a arte, no sentido em que hoje chamamos as belas-artes,
das ciéncias nem da filosofia, uma vez que essas atividades assenta-se
sobre a idéia de um conjunto de regras e conhecimentos especificos. Do
mesmo modo, a guerra e a politica (PLATAO, 1970, 322a) também
sao consideradas téchnes (artes), assim como a dialética, considerada
por Platéo a mais nobre das poesias (PLATAO, 1972, 266d).

No célebre didlogo intitulado O Banquete, Platdo aponta
que a palavra poesia — traducdo do termo podesis — possui, em sua

acepcdo origindria, o sentido de “fabricacdo em geral”.

Diotima — Como o seguinte. Sabes que a “poesia” é algo de muil-
tiplo; pois toda causa de qualquer coisa passar do nao-ser ao ser
é “poesia”, de modo que as confecgoes de todas as artes sdo “poe-
sias”, e todos os seus artesdos poetas.

Sécrates — E verdade o que dizes.

Diotima — Todavia - continuou ela - tu sabes que estes néo sao de-
nominados poetas, mas tém outros nomes, enquanto que de toda a
“poesia” uma unica parcela foi destacada, a que se refere a musica
e aos versos, e com o nome de todo é denominada. Poesia é com
efeito s6 isso que se chama, e os que tem essa parte da poesia, po-
etas (PLATAOQ, 1972, 205b-c).

Por outro lado, podemos dizer que a poesia (poiesis) distingue-se,
no seu complexo, entre atividades que visam comover a alma, a exemplo da
musica, da poesia, do teatro, e atividades tais como artesanato, ceramica,
tecelagem e ourivesaria, distingdo que serd retomada mais tarde pelos

latinos, entre artes liberales e artes serviles (BOSI, 1995, p.14).

Entretanto, quaisquer que seja o ambito, a atividade designada
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pelo verbo poieo, do qual se origina a palavra poética, envolve
segundo Platao, mimesis, termo que se traduz tradicionalmente por
“imitacao” e essa imitacao é orientada por dois critérios, a saber, a
forma ou eidos a ser colocada na matéria e as regras ou preceitos de
cada arte, por meio dos quais a matéria pode receber a forma que lhe
foi determinada pela finalidade de seu uso. Com relagao ao primeiro
critério, a forma ou eidos teria o papel de modelo ou paradigma que
guia e orienta o trabalho do técnico/artesao conferindo assim uma

orientagdo objetiva’ a essa atividade.

A partir desta concepcdo, Platdo acusa os poetas de nao
seguirem os preceitos corretos quando executam sua atividade e
os acusa de serem desprovidos de conhecimento sobre o paradigma
(forma ou eidos) que deve orientar sua atividade e sobre aquilo a
que se propoe a falar. Esta censura platonica a atividade dos poetas

serd abordada no tépico seguinte.

3. A critica a poesia

O tema central do didlogo platonico A Repriblica é, como se
disse, a investigacao sobre o conceito de justica. E a primeira coisa
que chama a atencdo sdo as intimeras referéncias e citacoes aos
poetas encontrados nos trés primeiros livros da obra, entre as quais
se destacam a referéncia ao poeta Simonides, presente na definicao
sobre justica proposta por Céfalo e Polemarco e a anédlise realizada
por Sécrates da definicio extraida de Homero (PLATAO, 2006,
331e; 334b). Todas essas passagens poem em relevo a enorme

influéncia e o papel dos poetas na educacdo helénica.

“Esta orientagdo objetiva equivale dizer que a poiésis do artesdo/técnico ndo parte do nada ou de
sua subjetividade, mas de algo pressuposto ou preestabelecido. A respeito vide A Reptblica (377e;
379a e 596b).
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A concepgao do poeta para os gregos era diferente da que
temos atualmente. Os gregos aprendiam a ler e escrever nas obras
dos poetas. O préprio Platdao (2006, 599c-d) afirma, segundo
opinido geral no seu tempo, ter sido Homero o educador de toda a
Grécia. Sob esta perspectiva, W. Jaeger (2001, p.61) nos informa
que a concepcao do poeta como educador do seu povo — no sentido
mais amplo e profundo da palavra — foi familiar aos gregos desde
a sua origem e manteve sempre a sua importancia, sendo Homero
o exemplo mais notdvel desta concepcao geral e, por assim dizer, a

sua manifestacao cldssica.

De modo que a poesia figurava como pedra fundamental no
modelo tradicional de educacao grega. Modelo este que consistia em
educar os individuos desde a mais tenra idade com a leitura dos poetas
a fim de que os valores, conselhos, atos, etc., expostos em tais obras e

considerados exemplares fossem aprendidos e imitados por eles.

Os mestres cuidam das criancas, e quando elas aprendem as letras
e estdo prontas parar compreender a escrita tal como antes a fala,
eles as colocam sentadas nos bancos a ler os poemas dos bons po-
etas e as obrigam a decord-los, nos quais inimeras admoestacoes,
indmeras exposigoes, elogios, e encomios aos antigos bons homens,
a fim de que a crianca, tendo apreco por eles, os imite e aspire tor-
nar-se-lhes semelhante (PLATAO, 1970, 325e-326a).

Nesse contexto, a funcio educativa da poesia se estabelece
devido ao seu contelido normativo e ao seu aspecto ético. No entanto,
conforme W. Jaeger (2003, p.63), a poesia sé pode ser propriamente
educativa se suas raizes adentrarem nas camadas mais profundas
do ser humano e na qual viva um Ethos, um anseio espiritual, uma
imagem do humano capaz de tornar uma obrigacido e um dever. E
é justamente nesse aspecto, no interior de uma Paidéia, que Platao,

em sua obra A Republica, critica a atividade do poeta.
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- Logo, para uma porc¢ao de coisas, ndo exijamos contas a Ho-
mero, nem a qualquer outro poeta (...). Mas sobre os temas mais
importantes e mais belos que Homero empreende tratar, sobre as
guerras, o comando dos exércitos, a administracio da cidade, a
educacdo do homem, é talvez justo interrogd-lo (...) (PLATAO,
2006, 599¢c-d).

Nos livros II e III, em A Republica, a poesia (mythos),
entendida como mitos ou as histérias narradas sobre os deuses,
é abordada no contexto da educacdo musical'®, primeira etapa
do programa educativo, dos guardides da cidade idealizada por
Platdao. Estes homens comporao a classe que deverd receber a
melhor educacdo, visto que sdo responsdveis pela protecao da
politeéia, de modo que deverdao no que tange ao corpo, ser dotados
de qualidades fisicas como a rapidez, forca, coragem e sentidos
agucados, e, no que tange a alma, de uma natureza filoséfica a
fim de serem brandos para com os amigos e rudes para com os
inimigos (PLATAO, 2006, 375a-e).

Nesse contexto, a critica platonica é estabelecida a partir
de trés aspectos: “o contetdo acerca dos deuses”, “os efeitos
psicolégicos da poesia — corrupcdo da alma” e “a esséncia da poesia

— a imitagdo poética como um processo intrinsecamente ignorante”.

No queserefere ao primeiro ponto, isto é, asnarrativas sobre
os deuses encontrados nos mitos tradicionais, a objecdo de Platao
é de ordem moral. Platao (2006, 378b) demonstra que estes mitos
representam negativamente tais divindades e assim, propoem aos
jovens, modelos de comportamentos iniquos e que, portanto, nao

adequados a formacao exigida aos guardioes. Mais precisamente,

WEssa educagdo musical é descrita por Nickolas Pappas como todas as atividades tuteladas pelas
musas, isto é, a dancga, a astronomia, a histéria e a todos os tipos de poesia. Dentre estas atividades,
Séerates escolhe a poesia como minucioso exame; sendo neste caso que as observacdes sobre a edu-
cacdo se tornam parte de uma critica mais ampla da cultura grega.
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tais mitos encerram em si mentiras, nao apresentando, nem
sequer alegoricamente, os deuses como aquilo que podemos
provar ser verdadeiro acerca deles (2006, 377d-e,379a). Nesta
perspectiva, se se tem como objetivo inculcar nos jovens cidadaos
modelos corretos de comportamentos é necessdrio, consoante a
censura feita por Platdo, que os discursos poéticos ndo mostrem
atos imorais entre os deuses, nem os apresentem como divindades
causadoras tanto do bem quanto do mal; como divindades que
promovem o sofrimento injustificado, que mentem e que mudam

de aparéncia.

Cumpre ainda evitar absolutamente - continuei - dizer que os deu-
ses fazem guerras aos deuses, estendem-se armadilhas uns aos
outros e combatem entre si, mesmo porque isso ndo é verdade se
quisermos que os futuros guardides de nossa cidade considerem o
ctimulo da vergonha brigar entre si levianamente.

[...]

E Deus é absolutamente simples e verdadeiro, em ato e em palavra;
nao muda por si préprio de forma e ndo engana os outros por fan-
tasmas, nem por discursos, nem pelo envio de sinais, no estado de
vigilia ou em sonho (PLATAO, 2006, 378¢-d; 382¢).

Pois se a poesia possui uma funcio pedagdégica, exercendo
assim influéncia sobre as agdes humanas, entdo é necesséario que
o discurso poético esteja submetido a modelos convenientes ou
apropriado. Nesse sentido, a critica platonica concentra-se no fato de
que os poetas ndo seguem o “modelo” apropriado em suas imitacoes
(mimesis). Sendo assim, Platao (2006, 380c¢; 383a) nao somente
censura a atividade dos poetas como prescreve regulamentos para
a composicao poética, isto é, apresenta os modelos convenientes aos
quais os poetas devem submeter-se em suas composicoes referentes
aos deuses, a saber: 1 - Deus é somente a causa do bem e 2 - a sua
imutabilidade — ndo mudam de forma e nao nos extravia por meio

de embustes, em palavra ou em ato.
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Vale ressaltar que, com o objetivo de proteger os “seres
desprovidos de razao e as criancas” (2006, 378a), a cidade inteira
deve modificar o uso da poesta. Conforme Platéo, “o menor niimero
possivel” deverda saber, por exemplo, que Cronos castrou o pai
(2006, 378a) ', que ninguém, “seja novo ou velho”, poderd ouvir
dizer que um deus é causador de mal e que as maes deverao ignorar
as historias referentes aos deuses que mudam de aparéncia, de

modo a nao as fazerem passar para os filhos (2006, 380b-c; 381e).

Exposta a critica ao conteido pedagégico da poesia, Platdo
passaatratar da dimenséo psicoldgica desta atividade. E neste contexto
que encontramos referéncias mais precisas e diretas a comedia e a
tragedia enquanto expressoes poéticas. Platao (2006, 394¢) as define
como uma “espécie de poesia e de ficcao inteiramente imitativa” a qual

tem como um de seus objetos de imitacdo as aparéncias da virtude.

Em referéncia ao género trégico, Platao assenta sua critica,
mais precisamente, em dois pontos: 1) os efeitos dirigidos sobre o estado
emocional do espectador e 2) a vulnerabilidade das a¢oes a que o individuo
estd suscetivel apds experimentar as emocoes apresentadas. Conforme
Platdo, os individuos tornam-se mais suscetiveis a experimentar, em
situacoes particulares, as emocoes apresentadas neste tipo de drama,
assim como tem seu estado emocional afetado pelos efeitos oriundos
da admiracéo do sofrimento alheio, acarretando assim, a debilidade do

controle da razao sobre as partes inferiores da alma'.

1Hesiodo, Teogonia, vv. 154 — 181. Nesse trecho do poema, Hesiodo conta como Urano, que ocul-
tava os filhos nas profundezas da Terra, foi castrado e destronado por Cronos. Cf. nota 32 do Livro
II, A Repuiblica.

2Consoante Platao, trés sao as partes da alma, a saber, o “elemento racional” pelo qual a alma ra-
ciocina e domina os impulsos corpéreos, o “elemento irracional e apetitivo” que preside aos impulsos,
aos desejos, as necessidades e concerne ao corpo, e ao “elemento irascivel” que é aliado ao principio
racional e indigna-se e luta por aquilo que a razao julga justo neste aspecto. Considerando a relagio
hierdrquica das referidas espécies, vislumbra-se a educacio da alma que corresponde a ordenacao
interna de cada faculdade (Cf. Rep.11,439d-440.Vé supra N.43,P.168; N.52, P.171).
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— Se consideras que o elemento da alma que em nossos préprios
infortinios, contemos a forca, que tem sede de lagrimas e gosta-
ria de saciar-se a vontade com lamirias, pois estd em sua nature-
za desejd-las, é precisamente aqueles que os poetas se dedicam a
satisfazer e a rejubilar; e que, de outro lado, o melhor elemento
em nés mesmos, ndo sendo suficientemente formado pela razao e
pelo hébito, relaxa o seu papel de guardiao para com este elemento
atreito as lamentagoes, a pretexto de ser erro espectador das des-
gracas de outrem, de nao haver para ele vergonha, se um outro,
que se diz homem de bem, derrama ldgrimas fora de propdsito, em
louvé-lo e compadecé-lo, de julgar este seu prazer um lucro do qual
nao suportaria privar-se menosprezando a obra toda. Pois a poucas
pessoas é dado, imagino, fazer a reflexdo de que o que experimen-
tamos a propdésito das desventuras alheias, experimentamos a pro-
posito das nossas préoprias desventuras; tanto mais que, apds nutrir
a nossa sensibilidade com esse infortiinios, nao é fécil conte-la nos
nossos (PLATAO, 2006, 606h).

«

As partes da alma possuem uma relacdo hierdrquica, “se-
gundo a qual a parte racional, tendo como aliada a parte irascivel,
deve conter e comandar as afeccdes da parte apetitiva”. No entan-
to, conforme a andlise elaborada por Platao, a poesia, e mais preci-
samente a tragédia, ndo contribui para essa educacdo da alma que
visa uma ordenacdo interna, ao contrdrio, a poesia corrompe essa
ordenacao interna, logo o motivo de censurd-la.

O alvo da critica platonica fica mais claro quando ele passa a
analisar as caracteristicas formais da poesia. Platao afirma que trés
sdo as formas de poesias: a simples narrativa na qual o poeta relata
por si seu ponto de vista; a dramdlica que é a pura representacao e
na qual o poeta se omite; e uma terceira, constituida pela mistura das
duas anteriores. Dessa maneira, a simples narrativa caracteriza-
se como um discurso em terceira pessoa ou uma “exposicao”, pois
o enunciado revela seu autor, em contrapartida, a dramdtica é
definida como discurso poético em primeira pessoa, no qual o “eu”
do autor é alienado em detrimento de “outra instancia, tida como

real, e atras da qual ele se esconde”.

196| 13ensaios sobre filosofia e literatura



Mas ponhamos um fim quanto aos discursos; penso que, depois disso,
cumpre examinar a dicgao; teremos entao tratado da maneira comple-
ta do fundo e da forma.

Entao disse Adimanto: - Nao compreendo o que queres dizer.

E indispensével, todavia — repliquei. Talvez compreendas melhor da
seguinte maneira. Tudo o que dizem os contadores dos mitos e os po-
etas nao ¢ relato de acontecimentos passados, presentes ou futuros?
Como — respondeu ele — seria diferente?

Pois bem! Nao empregam para tanto o relato simples, ou imitativo,
ou ambos a um sé tempo?

Disso também te peco uma explica¢io mais clara.

Sou, ao que parece, um mestre ridiculo e obscuro. Portanto, como
0s que sao incapazes de se explicar, ndo tomarei a questdo no
conjunto mas em uma das partes, e tentarei por af mostrar-te o
que quero dizer. Responde-me: nao sabes os primeiros versos da
Iliada, onde o poeta narra que Crises pediu a Agaménon que lhe
devolvesse a filha, por ele raptada, e que o sacerdote, nao tendo
logrado o objeto de seu pedido, invocou o deus contra os aqueus?
Sei, sim

Sabes portanto que até estes versos: “Ele implorava a todos os
aqueus, mas sobretudo aos dois Atridas, chefes de povos”, o poeta
fala em seu nome e ndo procura voltar nosso pensamento em ou-
tro sentido, como se fosse outro o autor destas palavras e nao ele
préprio. Mas no que segue, ele se expressa como se fora Crises e
se esforga por nos dar na medida do possivel a ilusdo de que nao é
Homero quem fala, mas o anciao, o sacerdote de Apolo: e, quase da
mesma maneira compds ele todo o relato dos acontecimentos que se
sucederam em Ilio, em [taca e em toda Odisséia.

Perfeitamente — disse ele.

H4 narracao, portanto, em ambos os casos: tanto na reproducio
dos discursos pronunciados pelas personagens, como quando relata
os eventos que se colocam estes discursos?

Como nao?

Mas quando fala sob o nome de outrem, nao diremos que torna na
medida do possivel a sua elocugdo semelhante a da personagem cujo
discurso ele nos anuncia?

E o que diremos. Por que nio?

Ora, tornamo-nos semelhante a outrem com respeito a voz e ao
aspecto, é imitar aquele ao qual nos tornamos semelhantes?

Sem divida (PLATAO, 2006, 392¢-393c).

Nesta perspectiva, a poi€sis do poeta abrange dois tipos de
mimesis, a saber, a mimests ao nivel do ldgos que envolve a relacdo

“objeto-modelo” e “objeto-cépia”; e a mimesis ao nivel da lexis,
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envolvendo a relacdo entre o “poeta” (sujeito) e o “objeto” do qual
ele fabrica a “cépia”. A primeira se dd em relacdo ao contetido — “o
que é expresso no discurso” — e a segunda se dd em relagéo a forma
— “maneira de expressar o conteido do discurso”. De modo que a

atividade do poeta define-se inteiramente como imitacao (mimesis).

Além disso, o poeta, a fim de obter maior eficicia em seu
discurso, utiliza-se de vdrios outros processos miméticos, a saber,
a musica e a dang¢a. A musica envolve trés elementos, qual sejam o
ritmo, a harmonia e o discurso. No entanto, a harmonia e o ritmo
sao determinados em funcao do conteido e da forma do discurso
ao qual se ligam, visto que aqueles dois elementos ndo possuem
nenhuma autonomia (2006, 398c-d).

Neste aspecto, a mimests desenvolvida no discurso, ao nivel do
conteudo e da forma, é repetida pela mimesis que envolve a harmonia

e o ritmo. Tal como Platao (2006, 399a) aponta no seguinte exemplo:

- Nao sou conhecedor de harmonia — confessei; - mas deixa-nos a
que imita como convém, de um bravo empenhado na batalha ou em
qualquer outra acdo violenta, os tons e os acentos, quando por in-
fortinio, ele corre ao encontro de ferimentos, da morte, ou cai em
qualquer outra desdita, e quando em todas estas conjeturas, firme
em seu lugar e resoluto, repele os ataques da sorte. Deixa-nos outra
harmonia para imitar o homem empenhado numa agéo pacifica, nao
violenta, porém voluntdria, que procura persuadir a fim de conseguir
o que pede, seja a um deus com suas preces, seja a um homem com
suas licoes e conselhos, ou que, ao contrdrio, solicitado, ensinada,
persuadido, se submete a outrem, e, tendo por estes meios realizado
o seu fim, segundo a sua vontade, nao concebe dai orgulho, mas con-
duz-se em todas estas circunstancias com sabedoria e moderacao,
contente com o que lhe acontece. A estas duas harmonias, a violenta
e a voluntdria, que imitardo com maior beleza os acentos dos infeli-
zes, dos felizes, dos sdbios e dos bravos, a estas deixa ficar.

E ainda, a muisica e a danca, assentadas sobre a estrutura

métrica do discurso, prolongam a imitacdo que se dd ao nivel da
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fala em uma ¢mitacdo ao nivel dos atos. Logo, a mimesis realizada
pela miisica e pela dang¢a é uma imitacdo da imitacdo. Reiterando

assim, a poesta como uma atividade puramente mimética.

O problema que Platdo vé no modo de expressdo poético é o
seu potencial de gerar, ao nivel do sujeito, “ilusdo”. Por envolver um
sem numero de processos miméticos, ele instaura tal confusao entre a
realidade e o discurso, entre o “mesmo” e 0 “outro” que alinha que divide
estes polos tende simplesmente a desaparecer. Platao observa que, por
este artificio, podemos nos exprimir de maneira a imitar ndo somente
os discursos dos homens bons e justos, mas também dos injustos e vis,
assim como os sons dos animais e os barulhos da natureza. E a coisa
se complica ainda mais pelo fato de que estes procedimentos, quando
utilizados pelo poeta, tém como objetivo suscitar, naqueles a quem se
dirige, uma reacdo da mesma natureza da acdo que a provoca, isto é,
também uma imitacao (2006, 395b; 397e).

A mimesis produzida pelos poetas estimula, portanto, o
ouvinte aseidentificar com arealidade & qual fazreferéncia o discurso
que ele escuta. A partir da “encenacdo” e dos demais recursos
mencionados, a realidade evocada torna-se de tal forma presente
ao ouvinte que a sua auséncia efetiva é esquecida deslanchando
um processo de identificacdo que modifica o comportamento fisico
e moral do ouvinte em questdao. De modo que essa mimesis nao
é sem conseqiiéncias, mas envolve questdes com desdobramentos
éticos evidentes. Como jd dissemos, no tempo de Platdo, fora das
grandes festas civicas e religiosas, a narracao da poesia de Homero
ou Hesiodo se dava principalmente entre as criancas constituindo

junto com a gindstica a base da educacdo grega.

Mas o ponto principal da critica de Platdo a poesia e

especificamente a tragédia é a sua andlise daquilo que ele considera a
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esséncia da poesia: a mimests; e se os dois primeiros pontos analisados
anteriormente foram tomados sob o prisma moral, a andlise da

mimesis em sua esséncia se da sob o ponto de vista epistemoldgico.

4. Platao e a condenacao da poesia

A andlise da mimesis, em sua esséncia, se encontra no Livro X
de A Repuiblica. E se, inicialmente (Livros I1 e I1]), tratava-se apenas de
censurar as narrativas miticas dos poetas, substituindo-as por modelos
mais adequados, é aqui que encontramos a recusa em absoluto da poesia
maimetica em razao dessa ser vista como um processo intrinsecamente
“ignorante”, isto é, o poeta desconhece inteiramente aquilo que imita e a

prépria mimesis é incapaz de propiciar esse conhecimento.

Para explicar a natureza da mimesis, Platdo, tendo como
pano de fundo a sua célebre Teoria das Idéias, utiliza-se de uma
analogia com a pinfura, pois, assim como a poesia, ela é uma
atividade que envolve mimesis, isto é, “imita” seus modelos.
Conforme o filésofo existe a ideia de cama, tnica e essencial, da
qual deus é criador; a cama particular produzida pelo artesdo a
partir da idéia de cama; e, finalmente, a cama do pintor que imita
visualmente coisas particulares. Nesta perspectiva, o pintor de um
objeto particular (objeto X) néo eleva seus olhos a Forma X deste
objeto, contudo, voltando seus olhos somente as coisas individuais,
dispostas no mundo sensivel, s6 copia as aparéncias (PLATAO,

2006, 596b). O pintor é ignorante da natureza das coisas.

— Agora, considera este ponto; qual desses dois objetivos se
propde a pintura relativamente a cada objeto: o de representar o
que tal como é, ou o que parece tal como parece? E ela imitacio da
aparéncia ou da realidade?

— Da aparéncia — disse ele
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— A imitacdo estd, portanto, longe do verdadeiro, e se ela modela
todos os objetos, é, segundo parece, porque toca apenas uma
pequena parte cada um, a qual ndo é, alias, sendo um simulacro
(PLATAO, 2006, 598b-c).

Eis assim a natureza da mimesis — algo distante do
verdadeiro. Como dissemos acima, a analogia com a pintura
se desenvolve tendo como pano de fundo a célebre Teoria das
ldéias. Segundo essa teoria, a realidade é dividida em coisas
sensiveis e coisas inteligiveis, sendo as tltimas formas universais
que seriam os arquétipos perfeitos das coisas particulares do
mundo material. Desse modo, a relacdo entre o mundo sensivel
e o mundo inteligivel é estabelecida por uma relacdo que Platao
define ora como participacdo (metexis), ora como imitacao
(mimesis), na qual o sensivel participaria do inteligivel como

copia de um modelo!s.

Nesta perspectiva, o conhecimento (episteme) caracteriza-
se fundamentalmente pela apreensao das formas, ao passo que a
mutabilidade do mundo cotidiano permite, na melhor das hipédteses,
formular uma opinido (doxa)'™. Logo, a “poesia” nao levaria
ao conhecimento, pois ela figura como uma ¢mitacdo das coisas
sensiveis ou dos acontecimentos que se desenrolam no mundo
sensivel, constituindo, antes, a recusa de se ultrapassar a aparéncia

sensivel em direcao a verdadeira realidade.

Consoante a reflexao platonica, portanto, o poeta nao possui
ciéncia nem opinido correta quanto a beleza ou aos vicios das coisas

que imita, caracterizando-se, antes, como um fabricante de ilusao,

3Vide “méthexis” e “mimesis” em Termos filoséficos gregos: um léxico histérico (PETERS, 1977,
p.143).

“Somente a Idéia ou o Ser mesmo das coisas pode ser a base do verdadeiro conhecimento, enquanto
a opinido (doxa) se liga ao sensivel e se funda nas aparéncias das coisas e nao no que elas realmente
sdo (A Rep.,476¢).
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autor de uma producdo afastada em trés graus darealidade (PLATAO,
2006, 597e; 602a). Quanto aos que se ocupam de tragédia tem-
se que sio imitadores em supremo grau (PLATAO, 2006, 602b).
Nesta perspectiva, o comentador Nickolas Pappas nos afirma que a
poesia mimetica é ilusdo e a relacdo desta com o conhecimento néo
somente se opde, uma vez que o conhecimento caracteriza-se pela
apreensao das formas universais que seriam os arquétipos perfeitos
das coisas particulares, como se estabelece hierarquicamente,
pois existe primeiramente a “idéia da coisa”; em seguida, “a coisa

particular”; e, por dltimo, “a representacio artistica” dessa coisa.

Em conformidade com o plano educativo para a cidade ideal e em
conseqiiéncia de sua Teoria das Idéias, Platao, em A Repiiblica, censura
as imitacoes de tudo que nao for perfeito, declarando a mimesis como
algo distante da verdade, pois estd trés pontos afastados da natureza e
assim, destituindo a poesia de qualquer elo com o conhecimento. Desse
modo, Platiao exclui a poesia da esfera dos procedimentos com estatuto
epistemoldgico verdadeiro e seus produtos, a exemplo da tragedia, da

esfera dos seres com estatuto ontolégico real.
Consideracoes finais

Vimos que para Platdo, a poesia é uma imitacao (mimesis).
Como jd assinalamos anteriormente, para os gregos, a “arte” do
poeta pertencia ao ambito ndo do que hoje se denomina estética,
mas da poeética. Nesse aspecto, constituia-se como uma espécie
de “fabricacdo” ou “producao” que envolveria certa orientacdo
objetiva. Logo, a poiesis do poeta implicaria uma relacdo entre um
“objeto-modelo” e um “objeto-cépia”, definindo-se assim, como

imitacao (mimestis).

Em A Repiiblica, Platdo desenvolve uma “andlise” sobre
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a tragédia a partir de um contexto maior, a saber, o ambito da
educacao musical destinada aos guardioes da cidade ideal. Deve-se
notar que para os gregos, a musica era toda obra de arte tutelada
pelas musas, a saber, a dan¢a, a astronomia, a historia e todos os
tipos de poesia. Nesse contexto, a tragédia ndo se constituia como
hoje concebemos — um excelente género literdrio com o qual nos
debrugcamos a admirar pela sua forma de escrita e interpretacao.
Para humanidade grega este tipo de poesia (tragédia) possuia
cunho politico, educacional e ético implicando em efeitos relevantes

para a vida humana.

Como podemos entender apds uma leitura da Repuiblica,
o tema da educacdo é extremamente importante. Sendo por meio
deste tema que Platao analisa o papel pedagdgico e os efeitos morais
da poesia. Platdo desenvolverd, inicialmente, sua critica aos poetas

e a poesia sob o ponto de vista moral.

O aspecto inicial de que Platao aborda a respeito da poesia
(mythos) é o que concerne ao seu conteido, notadamente quanto
a concepcao dos deuses, ressaltando sua influéncia sobre as acoes
dos homens. Considerando que os discursos podem ser falsos ou
verdadeiros, Platdo enceta sua investigacdo pelos discursos com
conteudosfalsosarespeitodosdeusesedos herdis. Consequentemente,
Platao acusa os poetas de ndo dizerem a verdade (alétheia) acerca

dos deuses, herdis e de quem quer que representem.

Nesse contexto, para reformar a pdlis, Platdo afirma ser
necessdria a reforma da poesia. Isto porque, “se quisermos dotar os
guardides da cidade ideal de qualidades tteis a cidade assim como
de certa “natureza filoséfica” é preciso que, desde a mais tenra
idade, eles sejam educados segundo preceitos que reforcem estas

qualidades e nao com histérias que no mais das vezes nao fazem
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outra coisa que estimular atitudes contrérias a elas” (PLATAO,
2006, 376¢-e).

Se as acoes humanas sdo influenciadas pela poesia, entdo
a composicdo poética ndo somente deve divulgar conteidos que
contribuam para a formacdo de bons cidaddos como deve estd
subjugada a determinados critérios. Os deuses jamais poderiam ser
concebidos como seres injustos, adulteros, vingativos ou ciumentos,
pois se assim sdo representados, os jovens podem encontrar nestes
modelos a justificacdo para os seus mais terriveis atos — “nédo se
deve dizer diante de um jovem ouvinte que, praticando os piores
crimes e castigando um pai injusto da forma mais cruel, ele nada faz
de extraordindrio e procede como os primeiros e maiores deuses”
(PLATAO, 2006, 378b). Desse modo, Platio prescreve regulamentos
para a composicao poética, ou seja, elenca modelos aos quais os poetas
devem submeter-se ao “fabricar” suas poesias. Os discursos poéticos
devem, primeiramente, mostrar deus nao como causa de tudo, mas
apenas do bem e ainda, os deuses ndo devem ser representados como
méagicos que mudam de forma (PLATAO, 2006, 380c; 383a).

Vale ressaltar que embora Platdo censure as narrativas as
quais retratem mentiras, ele aceita uma espécie de mentira a qual
os governantes, somente estes, devam utilizar para beneficiar os
governados. Kis assim a nobre mentira a qual os governantes tém
acesso (PLATAO, 2006, 459d). Nesse aspecto, a critica platonica
aos discursos poéticos, assentada sob a base da moral, parece um
contra-senso. Ou ainda, Platao parece censurar nao a mimesis, mas a

forma imprépria como a mentira era efetuada nos discursos poéticos.

Nos livros 11 e III, a critica platonica aos discursos poéticos
implica uma limitacdo do uso da mimesis, ou seja, apenas para

imitacdo dos exemplos dos homens de bem — os guardides,

204| 13ensaios sobre filosofia e literatura



especificamente, “nao devem praticar nem saber imitar habilmente
a baixeza, por medo de que, da imitacdo, venham encontrar prazer
na realidade” (PLATAO, 2006, 395¢). Nesse aspecto, diante do
projeto de reforma do governo dos homens, Platao (2006, 379a)
reconhece o poder de persuasdo da poesia como alternativa a
violéncia, entdo deixa aberta a porta para o retorno dos poetas,
desde que estes ndo se afastem dos modelos estabelecidos pela
filosofia. Esta perspectiva reitera os efeitos psicolégicos da poesia

mimeética nos individuos.

No entanto, se nos Livros I e I11, a partir de uma perspectiva
moral, a poesia mimetica era parcialmente admitida, no Livro X ela
serd totalmente rejeitada. No dltimo livro que compde a Repuiblica,
niao mais importa se os modelos pelos quais os poetas orientam seu
trabalho sdo moralmente bons ou maus. Nesse momento, o fator

preponderante € o estatuto ontolégico e epistemolégico da poesia.

Em A Republica (2006, 597d-e; 599a) Platao utiliza o
paradigma da pintura para descrever a esséncia da poesia, a saber, a
natureza da mimesis, e para descrever o qué seria o poeta. Tal como a
pintura que por meio das formas e das cores representa certa realidade,
a poesia, através das palavras, também representa uma realidade. A
problemética nestas atividades é que a realidade representada, em si
mesma, nao estd presente. Cabe lembrar que, para Platao, o real estd
dividido entre sensivel e inteligivel e a prépria realidade sensivel é uma
imagem da realidade verdadeira, o mundo das ¢déias. Ainda mais, a
realidade sensivel ndo é perene e o conhecimento (episteme), conforme
a Teoria das idéias, s6 é possivel pela apreensao das formas universais
— imutével e eterna. Nesse sentido, o pintor, ao realizar seu oficio,
eleva seu olhar para o objeto existente no plano sensivel e nao para

a idéia X deste objeto. Tal como o pintor é o poeta, ignorante sobre
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a esséncia daquilo que realizam, isto é, ndo contempla o arquétipo

perfeito para realizar seu oficio.

A partir disso, pode-se afirmar que o fim (télos) tanto da
pintura quanto da poesia seria, em ultima andlise, realizar uma
imitacdo que fizesse esquecer a auséncia efetiva da realidade na qual
se inspira dando a ilusdo de sua presenca. Neste sentido, o poeta —
imitador que néo possui ciéncia nem opinido reta quanto a beleza das
coisas que imita (PLATAOQ, 2006, 602a), obterd maior eficicia em
seu discurso a proporcao que utilizar variados recursos miméticos,
isto é, na medida em que este discurso se fizer acompanhar de uma
encenacao, a partir de recursos visuais e orais, que corresponda ao
que é narrado. A arte do poeta tem como designio fazer esquecer a

auséncia efetiva da realidade na qual ele se inspira.

Outro ponto a considerar sobre a andlise de Platéo a poesia,
especificamente a {ragédia, é a “experiéncia estética” — envolvimento
emocional do espectador com a representacao da tragédia. A partir
desta concepcdo temos a afirmativa de que a poesia corrompe a razao.
Para Platao (2006, 605b) o individuo fica vulnerdvel ao contemplar
o sofrimento alheio — o dominio da razao é debilitado, pois a tragédia
visa regozijar as partes inferiores da alma. Mais precisamente, o
espectador pode experimentar as emocoes apresentadas no drama e
assim ser levado a agir, em situacoes particulares, motivados pelas

paixdes, ou seja, agir contrdrio as prescricdes da razao.

A tragédia, além de ter o seu contetido comprometido, pois
nao apresentam os seres (deuses) tais como sdo, caracteriza-se
como uma atividade mimética em supremo grau. Possivelmente
pela natureza da mimesis e pelo fato de o drama se utilizar de
outros recursos miméticos — musica, elocucdo, danca, etc. — que

contribuem fortemente para maquiar a auséncia de realidade a qual
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os poetas tragicos aludem. Nesse sentido, Platdao (2006, 602b) vé a
imitacdo como uma espécie de jogo de crianca, despido de seriedade
e os poetas tragicos como imitadores em “supremo grau”. Logo, a
poesia é ilusdo, sendo a tragédia uma “espécie de poesia e de ficcdo
inteiramente imitativa”, nao podendo ser permitida em sua cidade
ideal devido ao novo projeto politico e educacional que faz essa

cidade ser o qué é: uma cidade ideal.

Os individuos aprendem por imitacdo. E nesse aspecto
que Platdo fundamenta sua concepcao politica, pedagégica e

psicolégica para censurar e condenar a poesia.
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The refutation of the poetic representation on
rational structuring of city

ABSTRACT: This article aims to identify first the unfolding of
rationality in the myths of the time in which the cities arise as
new forms of social grouping. Then, it also, the formulation of the
concept of justice as an ideal structure for the consolidation of the
Republic, whereas, in consequence, the demand for an education-
al reform that would occur from the philosophical critique of the
poet’s figure as Representative omniscient knowledge whose am-
bivalent language has been overlooked from the reference of truth
according to Plato. This understanding, we turn to studies on au-
thors such as Vernant (2009), Havelock (1996), Matos (2001)
and other authors who may contribute to the understanding of the
concepts of politics and aesthetics in Plato. This article may be a
help in the research field of analysis which specifically identifies
with education, politics, ethics and aesthetics, without aiming to

end up, however, the debate concerning this subject.
Keywords: Poets. Republic. Justice. Language. True.
1. Introducao

N’A Repruiblica, Platao (428-347 a. C.) estabelece uma critica
contundente ao padrdo mitico de linguagem como referéncia educa-
cional na sociedade grega. Nesta abordagem, a tradicdo nos estudos
da respectiva obra, direciona a um entendimento de sua concepcao
politica. Entretanto, menciona-se que no Livro I da obra Emilio ou da

Educagdo de Rousseau (2004, p. 13), afirma: “[...] se quiserdes ter
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uma ideia da educacao publica, lede A Republica de Platao. Nao é uma
obra de politica, como pensam os que s6 julgam os livros pelo titulo: é
o mais belo tratado de educacao [...]”. Embora Rousseau, tenha afir-
mado que A Repuiblica ndo era um tratado sobre politica, devemos ter
em mente que o respectivo filésofo ndo desfaz a inerente relagio entre
a educacdo e a politica. Eo que é sugerido quando Rousseau (2011,
p- 530, 538), nas Confissdes, escreve em tom de lamento, dos motivos

de O Contrato Social ter sido publicado dois meses antes do Emilio.

Nesse sentido, a primeira obra trata diretamente de ques-
toes politicas e a segunda traz novas teorias educacionais, prenun-
ciando, de certo modo, O Contrato Social. Na visao de Rousseau,
tal imbréglio no ritmo das impressdes entre uma obra e outra, in-
verteu a ordem das representacoes, ou seja, o Emilio deveria ter
sido publicado antes, uma vez que a politica sob qualquer forma
ideolégica ou doutrindria se desdobra a partir de determinada es-
pécie de formacdo. Portanto, educacdo e politica ndo se separam.
Se A Republica é um tratado sobre educacdo, tal projeto deverd

destinar-se a politizacao dos cidadaos.

Assim, A Repuiblica pode ser considerada um tratado sobre
educacao, cuja finalidade nao deixa de se constituir, como um dire-
cionamento mais eficiente para o convivio humano, sobretudo para
a cidade de Atenas, a qual se configurava como principal objeto das

reflexdes politicas propostas por Platao.

Nessa acepcao, observamos que a ideia de politica nos mol-
des d’A Republica, tem implicacdes diretas com a ética, com a
economia e com a educacdo. Nenhum agrupamento humano que
chegue ao status de cidade se constitui sem o minimo de riqueza;
aspecto que corresponde ao plano da economia e da ordem social,

que por sua vez compde o plano politico das leis, da ética e da
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justica. Dentro de uma cidade, as respectivas temdticas decorrem
necessariamente da educacado. Nessa perspectiva, a educacio é o
resultado de um padrao epistémico que serve de principio nortea-

dor do senso estético e ético da cidade.

2. Sobre o desdobramento subjacente da razao

Desde o aparecimento do Homo Sapiens cerca de 40.000 a.
C. o anseio pela racionalidade como forma de compreender a rea-
lidade tem se mostrado como um impulso involuntdrio do espirito
humano. Sobre isto Aristéoteles (1984, p. 11), afirma no inicio da
Metafisica I que a visdo é o sentido de maior importancia, pois

revela os primeiros conhecimentos e acrescenta:

Todos os homens tém, por natureza, desejo de conhecer: uma prova
disso é o prazer das sensacoes, pois, fora até da sua utilidade, elas
nos agradam por si mesmas e, mais que todas as outras, as visuais.
Com efeito, ndo s6 para agir, mas até quando nao nos propomos
operar coisa alguma, preferimos por assim dizer, a vista dos de-
mais. A razao é que ela é, de todos os sentidos o que melhor nos faz
conhecer as coisas e mais diferencas nos descobre.

No periodo paleolitico, também conhecido como Era da Pe-
dra Lascada, os fendomenos da natureza, além de se constituirem
como enfrentamentos rotineiros na vida dos primeiros grupos hu-
manos, também estimularam questionamentos que implicavam as
primeiras pretensoes por conhecimentos, e, através destes, garan-

tir explicacoes do mundo em que viviam.

Assim, conhecer e explicar a realidade indicava um desa-
fio inerente ao objetivo de preservar a prépria vida. Embora nao
houvesse teorizacoes epistémicas sobre as possibilidades do co-

nhecimento, jd ocorriam as primeiras tentativas de se estabele-

21 2| 13ensaios sobre filosofia e literatura



cerem relacoes de causalidade sobre os fenomenos da natureza.
Tais manifestacoes naturais ao lado das tragédias decorrentes das
acoes humanas apelavam por explicacoes que satisfizessem a ne-
cessidade de compreensédo da natureza. Sem condicoes de conceber
o conhecimento e a questdo da verdade com os critérios de validade
dos dias atuais, para os primeiros grupos humanos, bastava esta-
belecer um principio de causa e efeito para que cada grupo pudesse

interpretar e definir suas respectivas cosmovisoes.

Partindo deste prisma, é possivel afirmar que as primeiras
concepcoes de pensamentos, calcadas em mitos e crencas nas for-
cas divinas, j4 demonstravam uma inclinacdo natural ao conhe-
cimento cuja definicdo sustentasse as explicacoes dos fendmenos
naturais. Este conhecimento que serve de embasamento das pri-
meiras compreensoes e explicacoes acerca da realidade, se consti-
tuiu em variados momentos da histéria do pensamento naquilo que

foi creditado como sendo a verdade naquele contexto.

Independentemente das inumeras questdes sobre sua exis-
téncia, a ideia de um conhecimento verdadeiro é metodicamente ne-
cessdria por servir de ponto de partida e direcdo na construcao de
teorizacoes cada vez mais avancadas. Com isto, os primeiros grupos
humanos atribufam aos fenomenos uma ou variadas causas sobrena-

turais, situadas em uma realidade superior ao mundo material.

Muito antes da Era Pré-Socrédtica, o principio do Caos como
realidade primeira, ja se definia coerentemente como a esséncia do real,
estabelecendo uma interpretacéo da realidade de modo que desse senti-
do as contingéncias e as vicissitudes humanas. Na Teogonia de Hesfodo
(2001, p. 111), “Sim bem primeiro nasceu Caos, depois também de
amplo seio [...]. O Téartaro nevoento no fundo do chao de amplas vias

e KEros: o mais belo entre os Deuses imortais, [...] Do Caos Erebos e
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Noite negra nasceram”. A cosmovisdo estabelecida por intermédio do

Caos como principio é admitida por outras mitologias conhecidas.

Nos mitos judaicos, por exemplo, a narrativa da criacdo traz
a ideia universal e primordial da concepcao cadtica da realidade. “No
principio criou Deus os céus e a terra. A terra, porém, era sem for-
ma e vazia; havia trevas sobre a face do abismo [...]” (SCOFIELD,
1993, p. 1). Segundo este autor, no hebraico antigo, a expressao
sem forma e vazia — tohu e bohu — possibilita a interpretacdo do
Caos original, porém considera tais palavras como descriciao da ma-

téria informe como o primeiro estdgio da criacdo divina.

O Caos, como principio no pensamento arcaico grego nao
significava apenas a desordem, porém, identificava um conglome-
rado de forcas primordiais que condicionava e antecedia o Ser. E,
este por sua vez, se estabelecia como a emergéncia do ndo-Ser.
Nao obstante constituir apenas uma concepcdo dentre muitas ou-
tras, esta interpretacdo se propde como explicagao coerente acerca
da realidade e, partindo deste prisma, ela nao deixa de se apresen-
tar como uma objetivacdo a racionalidade. Porém, o principio do
Caos como compreensao de mundo prosseguiria se revelando his-
toricamente aos mortais através dos mitos e, ainda a partir do fato
de que a ordem da razdo necessariamente superaria a concepcao

da realidade cadtica.

Com a formacao gradual das primeiras cidades e o aumento
das complexidades nas relacoes sociais, surgiu a necessidade de
gerir os agrupamentos humanos. Aos poucos o referencial humano
que pairava apenas na concepcdo mitica do Caos — como sendo
este a origem de todas as coisas — passou a ter contornos de ne-
cessidades ético-sociais que desafiavam a superacao do caos pelo

desdobramento de uma ordem universal.
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Assim, o principio de causalidade singular para explicar
todos os fenomenos do universo ia se tornando numa concepcéao
de mundo que seria menos cadtica e cada vez mais organizada.
Embora a visdo mitica de leitura do mundo estivesse longe de ser
equilibrada por uma interpretacio laica e racional, a adequacéo do
pensamento subjetivo ao objetivo do real passava por transforma-
coes cujas explicagdes eram cada vez mais légicas e sistemadticas.
Sobre isto Vernant (2009, p. 117), afirma:

Posidao cerrou aos Titas as portas que fecham para sempre as moradas
da Noite. Chaos nao ocorre mais o risco de ressurgir a luz para submer-
girao mundo visivel [...] Tifeu representa as forcas de confuséo e de de-
sordem, o retorno ao informe ao Caos. O que teria acontecido ao mundo
se 0 monstro de mil vozes, filho de Ge e de Tdrtaros, tivesse conseguido
reinar no lugar de Zeus [...] Derrotados os titas, fulminado Tifeu, Zeus,
coagido pelos deuses, toma para si a soberania e senta-se no trono dos
Imortais; depois, reparte entre os Olimpicos os encargos e as honras.

Toda esta convergéncia do pensamento mitico a uma causa-
lidade apenas, além de indicar um universo perfeito e bem ordena-
do, remete ainda a ideia de uma inteligéncia soberana, capaz néo s6
de criar, mas também de comunicar, por meio de ritos e narrativas
poéticas, as vontades de Zeus aos outros deuses e também aos ho-
mens. Assim, a vitéria de Zeus sobre as poténcias primordiais —
(Graia, Ourands, Pontos, Okéanos, Tartaro, que antes constitufam
o quadro referencia | acerca da realidade —, coloca, finalmente, a

nova ordem que identificava um predominio da razao.

A perspectiva racional, por sua vez, objetivava a harmonia
e o principio organizacional cada vez mais rigoroso entre as forcas
divinas do Olimpo, do universo, da interioridade humana e, final-
mente, da ordem na cidade. Vale ressaltar que, as respectivas con-
cepcoes referenciais de pensamento se desdobravam em simulta-
neidade com o desenrolar das transformacoes histéricas e sociais.
Segundo Vernant (2009, p. 115-116):
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As teogonias e as cosmogonias gregas comportam, como as cos-
mologias que lhes sucederam relatos de génese que expdoem a
emergéncia progressiva de um mundo ordenado. Mas sao também,
antes de tudo, outra coisa: mitos de soberania. Exaltam o poder de
um deus que reina sobre todo o universo; falam de seu nascimento,
suas lutas, seu triunfo. Em todos os dominios — natural, social,
ritual —, a ordem é o produto dessa vitéria do deus soberano. [...]
A vitéria de Zeus recoloca tudo no lugar. Os Titas seres ctonicos,
sdo enviados, carregados de cadeias, ao fundo do Tértaro ventoso.

Com base nessa afirmaco, percebemos que a racionalidade filo-
sofica iniciou sua estruturacdo progressivamente no seio das narrativas
miticas, a medida que os agrupamentos tribais ganhavam novos contor-
nos politicos e econdmicos. O pensamento mitico, com seu apelo sobrena-
tural gradualmente deixa de satisfazer as necessidades da nova organiza-
cao social, agora mais preocupada com a realidade concreta, ou seja, com

a atividade politica mais intensa e com as trocas comerciais em expansao.

Nesse contexto, a filosofia surge na Grécia Antiga por volta
do século VI a. C. como uma necessidade da razao coletiva, cujos
motivos ndo se reduzem a apenas uma genialidade racional. A filo-
sofia como caracteristica de um pensamento laico e racional tem a
sua origem a partir de um desdobramento histérico-social ocasio-
nando, por sua vez, um clamor indeterminado pela racionalidade
das coisas, ou ainda por uma explicacao que correspondesse ao cri-

tério de universalidade decorrente da natureza da razdo humana.

A filosofia de Platao pode ser considerada como um desdobra-
mento em conformidade com as mudancas significativas ocorridas
por volta dos séculos VII e VI quando se supoe o surgimento da Fi-
losofia. As transformacoes histéricas ocorridas nesse periodo ainda
estavam em fase de consolidacdo, impulsionando o padrdo racional
de pensamento. Assim, o surgimento das cidades, da moeda, do ca-
lenddrio, as viagens maritimas, o surgimento da politica, ainda im-

pulsionavam para um padrao de pensamento cada vez mais racional.
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3 A justica como estrutura da cidade

Observamos que nas diversas dreas das ciéncias humanas,
temas como a cidade e o homem sempre foram objetos recorrentes
de investigacoes quer no campo da Filosofia quer no campo das
Ciéncias Sociais. A importancia dessas temdticas ndo é recente,
ao contrdrio, desde a Antiguidade ja suscitavam grande interesse.
Nesse sentido, podemos considerar Platao o primeiro a sistemati-

zar questoes sobre a cidade e o homem.

Nessa perspectiva, o filésofo grego, infere sobre o apareci-
mento das cidades a partir das necessidades dos sujeitos. Assim,
segundo Platdo, os motivos subjacentes para o surgimento das ci-
dades seria a necessidade que cada individuo manifesta em comple-
mentar as suas potencialidades, agrupando-se entre si com a fina-
lidade de suprir suas respectivas caréncias. Platdao (2001, 369bc),

em seu didlogo com Adimanto, afirma:

_ Ora — disse eu — uma cidade tem a sua origem, segundo creio, no
facto de cada um de nés nao ser autossuficiente, mas sim necessitado
de muita coisa. Ou pensas que uma cidade se funda por qualquer ou-
trarazao? _ Por nenhuma outra — respondeu. _ Assim, portanto, um
homem toma outro para uma necessidade, e outro ainda para outra,
e, como precisam de muita coisa, redinem numa sé habitacdo compa-
nheiros e ajudantes. A essa associagdo pusemos o nome de cidade.

Mesmo diante de tais asseveracoes, Platdo conseguiu antever
que a relacdo de interdependéncia social ndo se daria sem conflitos de
interesses individuais ou coletivos. Pois, na base de toda aglomeracéo
humana, até mesmo nos agrupamentos que possuissem nivel de ci-
dade, permaneceria a exigéncia (ou necessidade) de uns para com os
outros em termos de funcdo. Assim, enquanto o agricultor produzia o
alimento; este ndo seria produzido somente para si, mas para toda a
cidade. Semelhantemente, aquele que construia casas, trabalhava para

o agricultor do qual provinha o alimento e ambos comprariam roupas
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do fabricante, que por sua vez, precisaria de alimento e moradia.

Nesse sentido, observamos uma relacdo interdependente
onde os individuos que constituem a cidade, se completam de forma
econdmica, social e ética. Assim, a mesma exigéncia que mantém
a unidade da polis é também aquela que pode originar conflitos de
ordem particular ou coletiva, caso ocorra um desequilibrio ou que-

bra de direitos e deveres pré-estabelecidos.

A partir dessas relacdes, é possivel notar o estabelecimento
de conflitos que envolverao tanto os interesses individuais, quanto
os coletivos. Isto é, na tensao entre a vontade individual e a vonta-
de coletiva, entre os direitos e os deveres pré-estabelecidos, a ra-
z&o humana sempre serd direcionada a um procedimento de andlise
numa perspectiva ética. Ou seja, um julgamento que devera avaliar
com equivaléncia ambos os lados para entao, prescrever os limites,

os deveres e os direitos dos individuos inseridos na cidade.

Ora, nessa acepcao, a justica é um principio de equacao de-
terminante dos direitos e deveres do cidadao, e ela constitui tam-
bém a natureza conflitante da cidade. Desse modo, nao haver4,
segundo Platéo, uma cidade sem conflitos e, portanto, sem a neces-
sidade de justica. E o que sugere Platio (2001, 368e), quando diz:

_ Absolutamente — disse Adimanto — Mas que semelhanca vés tu,
6 Sécrates, com a investigacao sobre a justica? _ Vou dizer-te -
respondi — Diremos que a justica é de um sé individuo ou que é
também de toda a cidade? _Tamhém é — replicou. _ Logo, a cidade
é maior do que o individuo? _ E maior.

Assim, o que podemos observar é que na perspectiva inicial
d’A Republica, a cidade é um fendmeno necessdrio a preservacao

do género humano, porém, traz em sua natureza, a possibilidade de
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conflitos. Tais conflitos sobrevéem em decorréncia da existéncia da
relacdo de interdependéncia entre os seus habitantes, sendo neces-
sdrio, portanto, uma correta concep¢ao de justica, propicia a ordem
e ao bem estar social.

Os questionamentos sobre a justica nos Livros I e II d’A4
Repiiblica impdoem a ideia de correcao do conceito de justica e sua
relacdo com a cidade e ainda propde uma reformulacdo no padrao
epistémico e de pensamento nas representacoes educacionais da
época. Pois para Platao, o pensar correto incidiria diretamente no
agir correto efetivando a justica na cidade. Numa esfera mais am-
pla dessas discussdes, vale destacar o questionamento acerca da
condicdo de pensamento que determinava o ethos e a educacao da

sociedade grega, contemporanea de Platao.

4 O padrao poético de linguagem e a educacao

Dentre seus didlogos n’A Repriblica, Platao concebe que a ci-
dade era o ambito da justica e, por isso, dependia dela para manter a
coesao de funcionalidade organica onde cada cidaddo exerceria suas
funcoes conforme suas aptidoes naturais. Nesse contexto, fazia-se
necessdrio percorrer um caminho epistemoldégico que ampliasse o
conceito de justica, propiciando uma aproximacao pratica com o mo-
delo idealizado do mundo das ideias, o qual para Platao era o refe-

rencial que deveria ser reproduzido no mundo transitério da matéria.

A partir dessas afirmacdes, Platdo sugere que se procedesse
dialeticamente a partir da esfera social. Nessa a