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PREFACIO

A declaracdo de emergéncia sanitaria que assolou o mundo no primeiro semestre
de 2020 trouxe desafios sem precedentes para a educagdo. Subitamente, e sob a maior
perplexidade, uma mudanga paradigmatica se imp0s, obrigando uma compulsoria adesao
a um modelo ndo presencial de ensino e aprendizagem.

Mesmo que consolidada enquanto formato, o modelo de Educacao a Distancia
(EaD) ainda era, antes da pandemia e mesmo na comunidade académica, um grande tabu,
havendo seus mais fervorosos defensores e os mais severos criticos. Dada sua natureza e
particularidades, o sucesso na EaD demanda qualificacdo especifica de seus docentes,
autonomia dos discentes, estrutura fisica e condi¢des de gestdo que implicam em um
portentoso trabalho de uma equipe interdisciplinar e interprofissional. Soma-se a isso o
fato de que as experiéncias em EaD realizadas junto as instituicdes mais qualificadas, ao
menos em nivel de graduacao, contemplavam uma carga horaria presencial - momento
essencial de interacdo, ndo s6 para fins pedagogicos, mas, sobretudo, sociais e artistico-
culturais entre os corpos docente e discente.

Contudo, no contexto da pandemia de Covid-19, a Unica alternativa possivel foi a
adocdao de um modelo 100% nao presencial - situac¢do radical para a qual poucos estavam
preparados. Isto levou a pauta questdes de grande importincia como inclusdo e
letramento digital, essenciais para uma fluéncia nesse novo mundo virtual. Alguns setores
responderam rapidamente as demandas e, apesar da crise mundial econdmica,
conseguiram prosperar. Mesmo na area de Musica, ha relatos de que ap6s o choque inicial
dos primeiros meses, alguns professores — em especial profissionais auténomos -
conseguiram, inclusive, aumentar seu numero de alunos, atingindo locais muito mais
distantes e até entdo inacessiveis sob um modelo pedagogico presencial. Paradoxalmente,
observamos alguns nativos digitais questionando a educagdo mediada pela tecnologia e
alguns nao nativos se adaptando plenamente.

Nao visando a oferecer respostas prontas aos desafios atuais, mas reflexdes a
partir de experiéncias, esse livro busca dialogar com os professores de musica acerca de
alguns problemas especificos impostos pelo contexto atual. Sdo eles: a estrutura dos
cursos de EaD (planejados para essa modalidade) e suas implica¢des; a avaliacdo em
cursos on-line; as estratégias pedagodgicas (seus fundamentos tedricos e aplicacdes
praticas); e as caracteristicas de um dos objetos de aprendizagem mais populares da
atualidade: os videos tutoriais disponiveis gratuitamente nas plataformas de streaming.

No primeiro capitulo, Websérie Aulas de Instrumentos On-line, da Dr2. Simone
Marques Bragal, Dr2. Claudia Elisiane Ferreira dos Santos?, Ms. Rosa Eugénia Vilas Boas3,

1 Professora Titular da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS); Docente Colaboradora do
Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes/UFBA).

2 Professora Adjunta da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS); Docente Permanente do
Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes/UFBA).

3 Professora Assistente da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS).
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Esp. Caroline dos Santos Lopes#, Esp. Marcianna Costa Sousa® e graduando Alan Silva de
Souza®, as autoras e o autor partem de uma indagacdo dos professores de musica do
Ensino Basico de Feira de Santana/BA, promovendo uma série de contetdos digitais
capazes de auxiliar e servir de referéncia a iniciativas pedagogico-musicais semelhantes
ante o isolamento proposto pelas autoridades durante a pandemia.

Sao relatadas as atividades sincronas e assincronas realizadas pelos autores,
experimenta¢des com plataformas de videoconferéncia; aplicativos de toda a natureza
para mobile-learning; gamificacdo e uso pedagogicamente orientado das redes sociais e
do popular aplicativo WhatsApp. Ainda, os autores relatam suas experiéncias com o uso
de recursos dos Ambientes Virtuais de Aprendizagem (féruns) no ensino coletivo de
instrumentos musicais, demonstrando um vasto repertdrio de solu¢des disponiveis para
se trabalhar no contexto atual de ensino remoto emergencial (distinto da EaD).

Esse capitulo demonstra que muitas solugdes podem emergir do didlogo entre a
sociedade, os corpos docente e discente de nossas institui¢des publicas, que, atuando em
conjunto com gestdes responsaveis e interessadas, tém todas as condi¢des de assumir o
protagonismo e dar respostas criativas e rapidas para muitos dos problemas, a partir de
pesquisa séria, trabalho docente sélido e extensdo eficiente, como foi o caso do Grupo
Estudos Contemporaneos em Musica (Gecom) - grupo dos autores desse capitulo. De fato,
no Brasil, um momento raro, porém, notavel.

Em Heutagogia, Objetos Virtuais de Aprendizagem (OVAs) e Tutoriais: novas
formas de interagdo com o conhecimento na contemporaneidade, o pianista, compositor e
professor Dr. Ernesto Hartmann’ apresenta a Pedagogia, Andragogia e Heutagogia e
outras conceitua¢does fundamentais para ancorar a base do planejamento didatico-
instrucional, aplicando-as no ensino e aprendizagem a distancia. Entram neste cenario os
Objetos Virtuais de Aprendizagem (OVAs), elementos centrais na condugdo de atividades
voltadas ao ensino, aprendizagem e, particularmente, a autoaprendizagem -
sensivelmente emergente no contexto da EaD e no ensino remoto. Entre eles, os tutoriais
sdo o enfoque principal da pesquisa, buscando diagnosticar os aspectos positivos e
possiveis falhas na elaboragdo e adogao deste tipo de OVA.

No capitulo Licenciatura em Musica a distdncia: experiéncias na Universidade
Estadual do Maranhdo do Dr. Daniel Lemos Cerqueira8, é apresentado um breve historico
sobre a fundagdo do curso de Musica Licenciatura a distancia da Universidade Estadual
do Maranhao (UEMA), discutindo questdes pertinentes a essa experiéncia na qual o autor
ata como professor conteudista. Os contextos de implantacdo do curso em 2017, as
solucdes administrativas, pedagogicas, avaliativas e de inclusdo digital sdo descritas sob

4 Professora da Vila das Artes e do Servigo Social do Comércio (unidade Feira de Santana).

5> Professora Auxiliar da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) e Tutora Presencial do Centro
Universitario Claretiano (Polo Feira de Santana).

6 Graduando do Curso de Licenciatura em Musica da UEFS.

7 Professor Associado II da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES); Docente Permanente do
Programa de Pés-Graduagdo em Musica da Universidade Federal do Parana (PPGM/UFPR) e Colaborador
do Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (PPGMUS/UFMG).

8 Professor Adjunto III do Departamento de Musica da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA) e
professor conteudista no Curso de Misica Licenciatura da Universidade Estadual do Maranhao (UEMA).
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um Vviés critico, o que nos permite aprender com essa pioneira experiéncia de um Estado
do Nordeste brasileiro.

No capitulo Concepgées de avaliagdo e ensino de musica on-line: uma defini¢do a
luz da Proposta Musicopedagdgica CDG, do Dr. Obadias de Oliveira Cunha®, e da Dra.
Helena de Souza Nunes!?, os autores discutem os processos de Avaliacdo em Musica a
partir da experiéncia e da Proposta Musicopedagoégica Cante e Dance com a Gente
(PropMpCDG), do curso de formagao de professores (Licenciatura em Musica) a distancia,
realizado pela UFRGS e universidades parceiras!! entre 2008 e 2012.

Destaca-se que essa foi a primeira experiéncia de um curso desta natureza (a
distancia), realizada no Brasil através do programa Prolicen (posteriormente englobado
pela UAB). Em maio de 2012, o curso formou 189 professores e foi avaliado com nota 5
no Exame Nacional de Desempenho de Estudantes (ENADE), realizado pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP).

Nao obstante os resultados positivos que esse curso apresentou, suas bases
conceituais continuam a ser objeto de discussao através de diversos trabalhos académicos
de pés-graduacgdo, seja de seus egressos, hoje majoritariamente atuantes no ensino formal
em suas cidades, seja através da equipe que participou de sua implementagao.

Como bem afirmam os autores, avaliar é educar. Assim sendo, as reflexdes e os
relatos de experiéncias contidos nestes trabalhos, e, em particular, neste capitulo, sdo de
grande relevancia e partem de uma discussao sobre o estado da arte do campo tedrico
acerca da natureza da avaliacdo, compartilhando as consideragdes sobre as propostas
inovadoras daquele projeto, sem ater-se unicamente aos sucessos, mas realizando uma
reflexao madura e critica do processo, o que permite apontar caminhos para pensarmos
no pouco debatido tema da avaliacao em cursos on-line no contexto atual.

Para concluir, temos o retorno do Dr. Ernesto Hartmann, que nos oferece uma
profunda e pormenorizada analise comparativa de estratégias didaticas para ensino e
aprendizagem do piano por meio de tutoriais em audiovisual disponibilizados na internet,
em Aprendendo Piano pelo YouTube: a Arabesque Op. 100 n.2 2 de Burgmiiller em cinco
tutoriais — uma andlise. A profundidade com que o musicista-pesquisador estuda cada um
dos cinco videos voltados ao ensino e aprendizagem de uma mesma peca para piano solo
oferece subsidios tanto para a elaboragdo de tutoriais em audiovisual quanto de
parametros metodoldgicos possiveis de serem adotados em novas analises.

Por fim, é fundamental ressaltar que, nesse livro, ndo nos propomos a descrever
a totalidade das experiéncias realizadas em cursos de EaD em Musica no Brasil, nem
apontar solugdes definitivas para os desafios didatico-instrucionais que se apresentam
em um pais vasto, ndo apenas geograficamente, mas social, econémica e culturalmente.
Todavia, os autores que contribuiram para a concretizacdo do presente livro tém
experiéncia com EaD em suas respectivas instituicoes, seja na condicao de docentes, seja

9 Professor Assistente da Universidade Federal da Bahia (UFBA).

10 Professora Titular aposentada da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Professora
convidada do Programa de Pds-Graduacdo em Musica da UFBA, idealizadora e Coordenadora do Curso de
Licenciatura em Musica a Distancia - Prolicenmus - consércio UFRGS e parceiras.

11 UFBA; UFES; UNIR.
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como gestores ou em ambos os papéis. Tais experiéncias remontam a um periodo bem
anterior a pandemia de covid-19, demonstrando que, muitas vezes, todo o referencial
tedrico e, em alguns casos, a estrutura fisica ja estava presente. E evidente que o contexto
atual de ensino remoto emergencial - seja no ambito formal ou informal - difere da EaD.
Nesta emergéncia, somos produtores, conteudistas, tutores, gestores, enfim - um exército
de um unico individuo. Todavia, os referenciais tedricos e as experiéncias aqui relatadas
(inclusive quando articuladas entre ensino, pesquisa e extensdo, com participacdo da
sociedade, como no caso da UEFS) podem ser de grande valia para estimular a criatividade
e dialogar com os profissionais de educagdo musical, que, como a imensa maioria, se viu
perplexa ante os novos desafios.

Ernesto Hartmann
Daniel Lemos
Margo de 2021
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Websérie Aulas de Instrumentos On-line

Simone Marques Braga
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS)
Mestrado Profissional em Artes (ProfArtes/UFBA)

Claudia Elisiane Ferreira dos Santos
UEFS
ProfArtes/UFBA

Rosa Eugénia Vilas Boas
UEFS

Caroline dos Santos Lopes
Vila das Artes - SESC Feira de Santana

Marcianna Costa Sousa
UEFS
Centro Universitario Claretiano

Alan Silva de Souza
UEFS

Resumo: o presente artigo tem por objetivo apresentar praticas
pedagdgicas musicais desenvolvidas de forma remota, socializadas em
uma plataforma digital, por meio da websérie “Aulas de Instrumentos On-
line”. Impulsionadas pelo periodo pandémico, as praticas pedagogicas
surgiram frente a alguns questionamentos: é possivel contemplar
atividades e conteidos ministrados presencialmente, no formato
remoto? E para o ensino de carater pratico, a exemplo do ensino de
instrumentos musicais? E a execucao coletiva simultanea entre professor
e aluno? Como fica a propagacdo do som através de aplicativos e
plataformas digitais? E aulas de instrumento em carater coletivo, ao
envolver varios estudantes em um mesmo horario e espaco fisico? Essas
questdes serdo respondidas a medida em que forem apresentadas cada
uma das experiéncias, em didlogo com algumas considera¢des da
literatura (MOORE & KEAESLEY, 2008; FERREIRA, 2020; SANTOS &
SILVA, 2009; WESTERMANN, 2012). Ao analisar algumas das estratégias
desenvolvidas, podemos afirmar que o hibridismo entre diferentes
modalidades de ensino podera potencializar o ensino de instrumentos
musicais e ensaios de canto coral, por apresentarem aspectos
diferenciados que se complementam, ao considerar espagos, tempos e
recursos.

Palavras-chave: ensino remoto, praticas pedagdgicas musicais,
websérie.
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A pandemia Covid-19 trouxe impactos significativos na sociedade globalizada,
sobretudo pelas restricdes impostas entre as relacdes pessoais. Assim, o isolamento social
se reflete nessas relacdes em diversas areas, a exemplo da Educagdo, ao impulsionar o
surgimento de uma modalidade de ensino diferenciada, nomeada de Ensino Remoto
Emergencial (ERE). O termo faz referéncia ao distanciamento geografico necessario aos
envolvidos, o que significa que os processos de ensino e aprendizagem nao devem ocorrer
de forma presencial, mas amparados pelo acesso a internet e com a utilizacao de
ferramentas digitais como mediadoras desse ensino.

Esse distanciamento é reforcado por decretos oficiais, seja no dmbito federal,
estadual e/ou municipal, fundamentados na Declaragdo de Emergéncia em Saude Publica
de Importancia Internacional pela Organiza¢do Mundial da Sauide, datada de 30 de janeiro
de 2020. Essa condicdo, que ocorreu do dia para a noite, justifica também o acréscimo do
termo emergencial para nomear esse ensino. Apesar de emergencial e temporario, nao se
tem uma previsao quanto ao periodo da sua finalizacdo, ou se sera incorporado em outras
modalidades de ensino.

Nessa modalidade, sistemas de ensino e respectivos profissionais foram
impulsionados a realizar a¢des rapidas para que as atividades educacionais ndo fossem
interrompidas. Essas a¢des trouxeram uma série de conflitos, incertezas e dificuldades,
sobretudo com relacdo a se estabelecer uma nova rotina, ao mediar o ensino com
ferramentas digitais. Ndo que a mediacdo e uso dessas ferramentas sejam uma novidade,
visto que é uma das principais caracteristicas do Ensino a Distancia (EAD), ja consolidado
ha décadas. Entretanto, a mediagdo no ERE difere de como é realizada na modalidade a
distancia. No EAD, além de os profissionais terem func¢des distintas, a exemplo de tutores
virtuais e presenciais, o ensino ocorre a partir de um planejamento composto de
elementos que abrangem desde plataformas, ambientes virtuais de aprendizagem (AVA),
conteudos, atividades e materiais didaticos a processos avaliativos, que moldam um
design em um modelo pedagogico especifico. Nesse sentido, Moore e Kearsley (2008)
afirmam que a modalidade a distancia requer um sistema organizacional e administrativo
especial, tanto para a gestao do ensino quanto para a aprendizagem.

Ensino remoto e EAD ndo sao a mesma coisa. Na literatura educacional
ndo existe escritura sobre o "ensino remoto", uma vez que, diante do
contexto de pandemia (Covid-19), é uma experiéncia extremamente
nova. Para esclarecer o conceito de EAD, o artigo 80 da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (9.394/96) nos diz, em seu inciso 42, que:
esta educacdo tem como pressuposto desenvolver-se a distincia
assincrona, ou seja, que ndo ocorre ao mesmo tempo. Ja a modalidade
remota utiliza plataformas para adaptacdo da mediacao didatica e
pedagogica de forma sincrona, que significa ao mesmo tempo”
(FERREIRA, 2020, s.p.).

Assim, o ERE busca realizar grande parte das atividades em tempo real por meio
de atividades sincronas. E, ao contrario da modalidade a distancia, surge sem um
planejamento prévio, ao induzir professores a ministrarem aulas por meio de tentativas
de acertos e erros, sendo necessario explorar, experimentar e criar abordagens e
propostas educacionais particulares, para se adaptar a distintas situa¢coes. Nao ha uma
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formacdo especifica para transitar para essa modalidade, sendo que professores estdo
aprendendo em sua pratica diaria e se hoje praticas pedagdgicas e metodologias estdo se
estabelecendo, sendo aprimoradas e consolidadas, em 2019 a situacdo era diferente,
devido a fatores como o distanciamento de muitos professores quanto ao uso de
tecnologias digitais, o acesso a internet e a qualidade de servico de conexao.

Mas é possivel transportar atividades e contetidos ministrados presencialmente
para o formato remoto? E para o ensino de carater pratico, a exemplo do ensino de
instrumentos musicais? E a execugao coletiva simultanea entre professor e aluno? Como
fica a propagacdo do som através de aplicativos e plataformas digitais? E aulas de
instrumento em carater coletivo, ao envolver varios estudantes em um mesmo horario e
espaco fisico? Como adapta-las? Essas questdes foram sendo respondidas a medida que
fomos experimentando e explorando formas de ministrar aulas on-line, conforme a
apresentacao a seguir.

1 Websérie Aulas de Instrumentos On-line: socializa¢gdo do ensino
remoto de instrumentos musicais

Em meados de mar¢o de 2020, professores pertencentes ao Grupo Estudos
Contemporaneos em Musica (Gecom), vinculado ao Curso de Licenciatura em Musica da
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), foram contactados por professores de
musica da educacdo basica da cidade de Feira de Santana, Bahia. O contato era movido
pelo pedido de ajuda para lidar com as possibilidades de ensinar de forma remota.
Todavia, n6s também estdvamos na mesma situacdo, tendo que aprender e buscar
estratégias para dar continuidade as nossas atividades de ensino, visto que, no momento
que as aulas presenciais foram suspensas, faltava cerca de um més para a conclusdo do
semestre.

Figura 01: Lancamento da websérie

e

3!

Websérie: Aulas de Instrumento On-line

Dessa forma, apesar do isolamento social e de questdes como a dificuldade de
acessibilidade a internet por parte de alguns discentes, as atividades tiveram
continuidade. Nos componentes curriculares em que faltava apenas realizar avaliacdes,
as atividades foram realizadas de forma assincrona. Ja componentes em que, além das
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avaliacoes, era preciso cumprir a carga horaria, as aulas ocorreram de forma sincrona, a
partir do uso hibrido de plataformas e aplicativos variados. As plataformas digitais
passaram a cumprir o papel de AVA. A presenca fisica dos estudantes e professores foi
substituida por uma presenca denominada de social, sendo estabelecidas algumas regras
para facilitar a convivéncia digital e a transmissao, a exemplo da ativa¢do de microfones
e cameras em momentos oportunos, estabelecidos previamente.

Assim, professores pertencentes ao Gecom tiveram experiéncias distintas, tanto
em relacdo ao periodo de realizacdo (sincrona ou assincrona), quanto aos recursos
utilizados. E dessas experiéncias, somadas as solicitagdes dos professores locais, surgiu a
ideia de socializa-las, transformando-as em conteudos digitais, para que pudessem
auxiliar e servir de referéncia para outras iniciativas pedagdgicas musicais. Vale ressaltar
que as experiéncias, além de serem desenvolvidas no ambito universitario, também se
voltaram para a comunidade local, por meio de a¢cdes extensionistas, e a uma iniciativa
privada, que teve como proponente um membro do Gecom, pertencente a comunidade
feirense. Sendo assim, esse capitulo tem por objetivo apresentar as experiéncias que
foram socializadas no formato de videos reunidos em uma websérie intitulada “Aulas de
Instrumentos On-line”, disponibilizada no canal do grupo na plataforma YouTube,
chegando a 1.490 visualizag¢oes (https://youtu.be/3K Gq154rNc).

A websérie foi uma iniciativa do Gecom em parceria com os Programas de

Extensdao em Violao e Cordas Dedilhadas da UEFS, Formacao e Praticas Performaticas
Musicais (Performa), Sons da UEFS, Projeto de Extensao Sons e Teclas, componentes
curriculares Pedagogia do Instrumento, Pesquisa Musical, Pratica de Conjunto 1 e Vila das
Artes, escola local de danc¢a e musica. Contou também com o apoio da Pré-Reitoria de
Extensdao da UEFS (PROEX/UEFS), do Departamento de Letras e Artes (DLA) e do Curso
de Licenciatura em Musica da UEFS (Licemus). Posteriormente, a websérie também foi
transformada em  minicurso, ofertado na Jornada Virtual da UEFS
(http://www.jornadavirtual.uefs.br), em carater extensionista, para estudantes,

licenciandos e professores de instrumentos de localidades variadas, gracas a internet e as
ferramentas tecnoldgicas disponiveis.

Dividida em 5 episddios disponibilizados semanalmente, do dia 31 de junho a 27
de julho de 2020, a websérie apresentou iniciativas pedagégicas para o ensino de
instrumentos musicais, contemplando tematicas variadas, uma vez que envolveu
experiéncias para idades e recursos variados, abordando desde o uso de plataformas para
aulas em carater coletivo e tutorial, realizadas de forma sincrona, a criacdo de
comunidades virtuais para atividades realizadas de forma assincrona. Apenas o ultimo
episddio nao apresentou experiéncias de ensino, ja que foi destinado para apresentar
aplicativos a serem utilizados em smartphones e tablets como recurso para aulas de
instrumento, razdo pela qual ndo serd abordado nesse capitulo. Ainda sobre as
experiéncias, vale ressaltar que uma delas diz respeito a atividade coral, sendo a voz
considerada por nés também como um instrumento. Assim, a seguir apresentaremos de
forma detalhada cada uma das experiéncias, organizadas na ordem de exibicao dos
episédios.
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2 Episddio 1: estratégias on-line para aulas instrumentais (coral e
flauta-doce)

Entendemos que neste momento em que vivemos, com aten¢do voltada para o
virtual, os sons que nos rodeavam foram mudando e novas referéncias sonoras estdo
sendo escritas ou reescritas. De repente, ndo temos mais um quadro, nem o teclado, ndo
existe mais a perspectiva de escutar os harmodnicos derivados do conjunto sonoro,
proporcionado pelo grupo de flautas ou pelas vozes do coral numa sala de aula. Como
intermediar essa nova realidade, ao tempo em que também temos que nos descobrir
mediadores, precisando utilizar ferramentas digitais que antes eram orbitais e hoje estdo
no centro da intermedia¢do pedagdgica?

Nesse episodio, descrevemos as atividades que foram desenvolvidas de forma
remota no componente Pratica de Conjunto 1 do curso de Licenciatura em Musica da UEFS
e no Programa de extensdo Sons da UEFS (https://youtu.be/4WI19sZ]tTYo?t=22). Na
finalizacdo do semestre desse componente e da agdo extensionista, as aulas remotas

aconteceram sem a antecedéncia necessaria para se montar um planejamento adequado,
forcando assim uma reacdo rapida, mas que fosse estratégica, em atender as realidades
sociais e tecnologicas dos alunos, partindo do pressuposto de que os componentes
estudados eram praticos e de uma caracteristica performatica.

Figura 02: Episodio 1
hoA
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Estratégias on-line
para aulas coletivas

de instrumento e coral.
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Rosa Eugénia Vilas Boas

Fonte: Arquivo dos autores, 2020

2.1. Pratica de Conjunto 1 - Flauta doce

No projeto pedagogico do Licemus, temos componentes voltados para a pratica
instrumental envolvendo teclado, violdo, percussao, instrumentos de orquestra e flauta
doce. Na Pratica de Conjunto 1, destinada para a aprendizagem da flauta doce, os alunos
tém a oportunidade de aprender sobre o histérico, a familia da flauta doce, técnicas de
execucao e repertorio. Este ultimo é escolhido e trabalhado em fun¢do da aprendizagem
da técnica do instrumento e dos graus de dificuldades. E importante salientar que fazem
parte do programa do componente a composicdo de pequenas pecas e a construcio de
arranjos para diversas faixas etarias e niveis distintos dos instrumentistas, visando a
integracdo de todos na mesma atividade.
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Como componente obrigatério do Licemus, alunos iniciantes e com
conhecimento intermediario e avangado sdo reunidos na mesma turma, o que gera uma
colaboracdo intensa de técnica e ideias, além de uma metodologia para que todos
participem e aprendam algo novo. No inicio do semestre, é realizado um teste de
nivelamento, apenas para controle do professor e como detector de possiveis questdes
motoras e cognitivas a serem abordadas. Todos os alunos tém acesso ao livro com o
repertorio que sera utilizado durante todo o semestre, contendo musicas em diferentes
niveis e que trabalham o desenvolvimento técnico do instrumento paulatinamente.

Entretanto, esses processos de ensino e aprendizagem da pratica coletiva da
flauta doce no ensino presencial precisaram ser adaptados ao ensino remoto. Assim, foi
necessario recorrer a ferramentas digitais para oportunizar acesso dos alunos ao material
e para realizar a ultima atividade do semestre para finalizar o componente. Desta forma,
a primeira acdo foi organizar um meio de comunica¢do com toda a turma, que nao fosse
apenas o portal do aluno no site da UEFS, sendo utilizado o aplicativo Whatsapp. Os alunos
receberam a orientacdo sobre a atividade final, referente a grava¢do em video de uma
musica executada na flauta doce: 1) livre escolha da musica a ser gravada (dentro das
estudadas em sala); 2) gravacao no celular; 3) envio para primeira avaliagdo; 4) envio da
versao final.

Os videos foram disponibilizados no YouTube e através de nuvens. Em sua maioria,
os alunos enviaram videos simples, no entanto, alguns fizeram edi¢des e acrescentaram
outros instrumentos como acompanhamento, fazendo arranjos e adaptagdes, o que, além
de enriquecer o material resultante, gerou uma aprendizagem secundaria — a utilizacao
de aplicativos de edi¢do de videos, sendo usados diferentes aplicativos, quais sejam:

e Camera do celular - com o modo video;

e Audacity - programa de gravacao e edicao de som;
¢ Inshot - programa de edicao de video;

¢ KinMaster - programa de edicao de video;

¢ Filmora - programa de edigdo de video;

e Acapella - programa de edicdo de som e video;

e Adobe Premiere - programa de edicdo de video.

Apesar de alcancarmos resultados satisfatdrios nessa experiéncia, se tivéssemos que
retornar ao tempo, aprimorariamos o planejamento, pois, ao nos depararmos com a
necessidade do ensino remoto, a partir de um curso de arquitetura presencial, a primeira
acdo deve ser buscar competéncias para atuar com propriedade para, depois, tragar a
arquitetura da aula, fazendo a devida transposicao do presencial para o remoto. Essa
estratégia podera ser o fio condutor das decisdes metodoldgicas, das escolhas de
ferramentas e principalmente da organizacao dos contetdos, por meio do planejamento.
Nesse planejamento, deve ser considerado o espaco virtual disponivel - a sala de aula on-
line ou AVA - para que os processos de ensino e aprendizado ocorram:
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Na sala de aula on-line, conhecida como «ambiente virtual de
aprendizagem» ou «plataforma de EAD», um curso ou uma aula podem
conter contelidos de aprendizagem, propostas de trabalho e de avalia¢des
e, no mesmo ambiente, dispor de interfaces de construcdo da
comunicacdo e do conhecimento. Tudo estruturado a partir de um
desenho didatico, isto é, da estrutura de apresentacdo do conjunto de
contetidos e de situacdes de aprendizagem compostos e dispostos
estrategicamente de modo a serem utilizados pelo docente e pelos
cursistas com a finalidade de potencializar a construcdo coletiva da
comunicacdo, do conhecimento, da docéncia, da aprendizagem e da
avaliacdo (SANTOS e SILVA, 2009, p. 269).

A partir dessa reflexdo, sugerimos um roteiro para as aulas de instrumentos no
ensino on-line, com um exemplo de contetdo:

a) Definicdo do conteudo a ser estudado - dedilhado com o foco na passagem da mao
direita para a mao esquerda (notas Fa e Sol);

b) Escolha da abordagem - estudos técnicos ou musicas que serao divididas pelos niveis
dos alunos;

c) Atividades realizadas - Encontro sincrono — mostra-se a passagem, solicitando que
cada aluno por sua vez repita o dedilhado; Atividade assincrona - tendo como base o
video disponibilizado pelo professor, o aluno estudara em casa;

d) Avaliacao processual - O aluno gravara 01 pequeno video com o trecho em questao
para avaliacdo do professor. O professor faz a devolutiva com as possiveis
consideracgoes: revisar conteido e mesmo repertorio; revisar conteido e repertério
diferente; repertério utilizado com outros arranjos, formas, abordagens; ter os
parametros de avaliagdo socializados com os alunos: Postura, Dedilhado, Articulacao,
Interpretacao, Desenvolvimento do aluno durante as aulas;

e) Socializacao de resultados - no encontro sincrono seguinte, o primeiro momento da
aula é dedicado a consolidacdo da aprendizagem, numa amostra ao vivo do repertorio
e na discussao das dificuldades e caminhos encontrados para resolucao dos problemas.

Algumas dicas aos docentes para esse planejamento:

a) Estude quais contetidos podem ser controlados a distancia. Algumas questdes técnicas
precisam de vasta experiéncia para serem autocontroladas;

b) Cuidado com o estabelecimento de vicios posturais. E primordial que o professor tenha
visdo completa das a¢des do aluno para avaliar adequadamente;

c) Considere a acessibilidade dos alunos para a realizacio das atividades,
democratizando a escolha das ferramentas ou promovendo formacdo especifica.

2.2. Programa de Extensdo Coral Sons da UEFS
Para o periodo de isolamento social, foi criado o Projeto “Sons da Sua Casa”
acontecendo todas as tercas-feiras, as 18h. Construimos o projeto em conjunto com os
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trés bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Extensdao da UEFS
(PIBEX): Camila Miranda, Danielle Pires e Eberton Neves. Nessa ressignificacdo das
atividades, o importante foi aproveitar o momento para ampliar aspectos do Canto Coral
que habitualmente tem menos destaques nos encontros presenciais, por conta da
demanda por apresentacdes pela consequente necessidade de se trabalhar o repertorio.

Figura 03: Card do Coral UEFS
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Fonte: Arquivo da autora, 2020

A primeira etapa para a transposicdo para um ambiente que oportunizasse o
ensino on-line foi a integracdo e a sensibilizacdo dos coristas, relembrando-os do
Programa e da importancia em participar de um coral. Além do card (figura 03),
socializamos videos e fotos de apresentacdes e ensaios realizados.

A segunda etapa foi divulgar os Ensaios Virtuais através do grupo de comunicacao
que ja existia e promover uma orientacdo aos participantes que nao sabiam como acessar
a plataforma escolhida para os encontros — o Meet (GSuite)—, sendo disponibilizado um
pequeno tutorial (figura 04).

Figura 04: Tutorial para coralistas
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Fonte: Arquivo da autora, 2020

E assim, foi iniciado o Projeto “Sons da Sua Casa” tendo por objetivo a promogao
de atividades de musicalizacao e aprendizagem de repertdrio por meio de atividades com
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énfase na ampliacdo estética, autonomia critica, trabalho efetivo de afinacao, entre outros,
ocorridas de forma sincrona e assincrona:

a) Atividades sincronas na plataforma do Google Meet - realizacio de lives e
palestras com o foco no relaxamento corporal, técnica vocal, ensaio de repertério,
musicaliza¢do e discussdao em torno de temas escolhidos previamente, com a presenca ou
ndo de convidados. Dentre os temas escolhidos estdo: A higiene vocal do cantor; Eu e os
Outros no Palco - Momento de encontro; Vamos aquecer?; O coral e a Performance.

Os encontros ocorreram as tergas-feiras e foram mediados a cada momento por
alguém da equipe. Nos encontros de orientagdo com os bolsistas, dividimos as agoes e
responsabilidades em rodizio, oportunizando o envolvimento de todos em todas as
etapas, o que tem proporcionado aos bolsistas alcangcarem desenvolvimento,
principalmente em areas mais frageis de suas formagdes, como o uso intensificado de
recursos tecnolégicos com fins didaticos.

Nos momentos sincronos também aconteceram ajustes no repertdrio; todos os
coralistas foram ouvidos (um de cada vez) e aconselhados, com correcdes necessarias a
cada voz.

b) Atividades assincronas - realizacdo do ensaio de repertdrio, ensaio aos pares
e estudos de conteldo, além de gravagdes de videos.

Paralelamente a essas atividades, pensamos em promover performances virtuais,
por meio de gravagdes de videos, como forma de dar continuidade a uma das atividades
mais intensificadas do coral, que é a realizacao de apresentagdes. A primeira experiéncia
de gravacao desse periodo foi a da musica “Andar com Fé” de Gilberto Gil, que ja fazia
parte do repertorio do coral e foi escolhida para compor a série de videos em homenagem
aos 44 anos da UEFS (https://youtu.be/VEQ RRSjui8). O fato de ser uma musica
conhecida gerou maior tranquilidade ao grupo, que se dedicou mais aos detalhes da

gravacao, diante do tempo exiguo para gravar, editar e publicar. Os coralistas receberam
o kit coral, composto por playback com voz guia, orientacdao de posicionamento de luz e
camera. Com as gravacdes em maos, utilizamos o Audacity para edicao do som e o
KineMaster e o Filmora para a edi¢do do video.

Como resultados desse conjunto de atividades, podemos apontar o engajamento
dos coralistas, o esfor¢o e até a alteracdo das suas rotinas no intuito de participarem das
atividades propostas. Em relacdo ao repertoério, optamos por trabalhar musicas que ja
faziam parte do repositorio do grupo, concentrando em detalhes da musica e questoes
vocais (afinacao, dicgao, etc.). A partir desses resultados, o Projeto “Sons da Sua Casa” foi
adotado como uma atividade permanente, a ocorrer durante o periodo do isolamento,
auxiliando na continuidade das atividades extensionistas do Coral Sons da UEFS. Essa
adocgdo sinaliza a importancia de se experimentar novas formas de ensinar, para que
propostas pedagdgicas venham a se consolidar no ensino on-line. Nesse sentido, Larossa
(2002, p.21) afirma que “é experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos toca, ou que nos
acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia
estd, portanto, aberto a sua prépria transformacgao”.
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Sendo assim, presencialmente ou remotamente, emocdao e motivacdo sdo
fundamentais para uma aprendizagem relevante. Com a mudanc¢a no planejamento nas
duas atividades (Pratica de Conjunto 1 e Coral Sons da UEFS), tivemos a oportunidade de
agregar ferramentas de producgdo e distribuicao de contetidos musicais que colaboraram
para a aprendizagem dos envolvidos, além de oportunizar aos alunos a incorporagao de
novas ferramentas e possibilidades para uma performance que ndo é apenas
instrumental, mas pode ser estendida ao ambito vocal, como aconteceu com o Programa
de Extensdo Sons da UEFS, que abrange o Coral da UEFS.

3 Episddio 2: Aulas on-line de piano e violao em grupo

Dita pelo senso comum, era recorrente a afirmacao de que a internet afastava as
pessoas umas das outras, pois passavam a maior parte do tempo conectadas a dispositivos
eletronicos digitais, deixando de lado o contato fisico, nato do ser humano. Porém, nesse
momento de pandemia, foi justamente a internet que uniu todos em meio ao isolamento
social, trazendo para trabalhadores, estudantes, politicos, religiosos, familiares, as
solugcdes para continuarem a estabelecer relacdes de forma remota. Além de “estreitar
lacos” entre as pessoas, Oliveira (2018, p. 40) ja destacava outros beneficios:

Nao se pode ignorar que a chegada da Internet trouxe diversas vantagens
ao nosso meio. Além de estreitar lacos, ela beneficiou na questdo de
pesquisas sobre quaisquer assuntos, portanto, devemos obter maneiras
de concilid-la a educacdo. Todos os acontecimentos tém repercussao
simultanea, portanto, devemos analisar a melhor maneira de utiliza-los a
nosso favor.

Pensando nos professores de musica e em formas favoraveis de utilizacao da
internet no atual momento, o episddio 2 expde a experiéncia da autora com o ensino on-
line de piano e violdo em grupo, através da plataforma Zoom, disponibilizando
informagdes sobre a sua utilizagdo em aulas de instrumentos, bem como o uso de
materiais de suporte (https://youtu.be/ eQD5ys6GFk?t=18).

iura 05: Episédio 2
2
2° EPISODIO
Aulas on-line

de Piano e Violao
em Grupo

Fonte: Arquivo dos autores, 2020

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 18


https://youtu.be/_eQD5ys6GFk?t=18

Em fevereiro de 2020, ex-aluna do curso do Licemus, a autora abriu a Escola de
Musica e Danca Vila das Artes com sua socia (professora de danga), na cidade de Feira de
Santana. Porém, com apenas 40 dias de funcionamento, teve que encerrar as atividades
presenciais por meio de decreto municipal. A solucdo foi a realizacdo das aulas na
modalidade on-line, ministradas por ela (Piano e Violdo), trés professores de musica
(Técnica Vocal, Violino e Bateria) e quatro professores de danca (Ballet, Fit Dance e
Ginastica Ritmica). Porém, nesse capitulo, iremos especificar apenas o uso da plataforma
Zoom para as aulas de piano e violao.
Apesar de a autora ter uma experiéncia consideravel com tecnologia digital nas areas
de Webdesign, Design Grafico, Marketing Digital e Marketing Multinivel, o que facilitou o
manejo com softwares e hardwares, ela teve que estudar para ministrar as aulas on-line,
devido a sua inexperiéncia nessa modalidade de ensino. Assim, como resultado desse
estudo, iremos compartilhar informacgdes técnicas sobre o uso da plataforma Zoom.

3.1 Plataforma Zoom

A escolha dessa plataforma se deveu ao seu uso para reunides comerciais pelas
sécias por mais de 3 anos. E uma plataforma de facil acesso e a sua versdo gratuita
disponibiliza aos usuarios videoconferéncias de no maximo 40 minutos, além de
possibilitar ao anfitrido uma 6tima visualizacdo das cameras, podendo ter até 100
participantes e, diferentemente de outras plataformas, possui configuracdes especificas
de dudio (fato muito importante para o professor de musica).

Em relagdo a versdo gratuita, o inico ponto negativo é o tempo disponibilizado
para seu uso, pois a autora costuma dar aulas com a duragao de 1 hora. Assim, quando a
sala virtual sai do ar, os alunos devem acessar novamente o link, o que as vezes
influenciava na sua concentragao para dar continuidade a aula, gastando em média uns 2
minutos para retornar a sala. Isso fez com que a autora iniciasse uma pesquisa sobre
plataformas com as mesmas configura¢cdes ou melhores do que a Zoom para conseguir
realizar aulas com 1 hora de duragao.

Atualmente, se debruca em pesquisar a plataforma Microsoft Teams,
disponibilizada pela conta institucional adquirida pelo SESC (Servigo Social do Comércio,
empresa da qual é funciondria), por onde ministra aulas de musica para os alunos da
referida instituicdo. Por se tratar de uma versao paga da plataforma, traz facilidades que
sdo muito atrativas como: nao ter limite de tempo, dispor de recursos de
compartilhamento de arquivos na nuvem, oferecer configuracdes de dudio e, além disso,
nao é necessario enviar links, o aluno acessa o aplicativo, ndo sendo necessaria a utilizacao
de outros meios, como Whatsapp ou e-mails.

Além disso, foram realizadas pesquisas em relacio ao Google Meet, que
possibilita ministrar aulas de 1 hora gratuitamente, porém nao disponibiliza
configuracdes de audio especificas, ndo tem uma visualizagdo ampla das cameras, o que
dificulta visualizar todos alunos em aulas coletivas e, para algumas fung¢des disponiveis,
deve ser atrelada a outros aplicativos da propria Google, sendo o usuario obrigado a
baixar extensdes da Google para funcionar satisfatoriamente para a metodologia da
professora. Percebe-se, ao longo da utilizacdo de diferentes recursos e das pesquisas, que
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todas essas plataformas estdo em mudancas e melhorias constantes, com a demanda dos
usuarios na pandemia, mas nenhuma delas chegou a um produto final ideal na versao
gratuita para um professor de musica. Das trés plataformas mencionadas, as versoes
pagas proporcionam maiores facilidades.

Dessa forma, em func¢do da conclusao do semestre com a realizagdo do evento “Arraia
Dendicasa - Vila das Artes e Prelddio - Espetaculo Jun 2020”, unindo alunos de musica e
danca (https://youtu.be/q6yFgSL68S0?t=1150), que produziram tudo em suas casas

através das aulas on-line e com a ajuda de familiares, foi necessario aderir
momentaneamente ao plano pago da Zoom, pois seria disponibilizada 1 hora ininterrupta,
com a participagao de até 500 pessoas para assistir, incluindo alunos, familiares e amigos.
Foi um investimento significativo para a escola, todavia, é uma possivel estratégia de
marketing, que poderd influenciar na adesao de novos alunos. Assim, ap6s o evento o
plano foi cancelado, para migrarmos para a versao gratuita novamente.

3.2 Ambiente da Sala de Aula Virtual

Igual a uma sala fisica, a sala da aula virtual deve possuir regras estabelecidas
pelo professor. Independente de qual plataforma de videoconferéncia o profissional use,
essas regras estdo se tornando quase que undanimes em cursos, apresentacoes,
congressos, reunides e aulas. Sao elas: participantes devem deixar seus audios desligados
enquanto o palestrante ou professor fala; precisam “levantar a mao”, sinalizando através
de um emoji, quando quiserem falar; devem esperar o delay de dudio quando houver um
dialogo; necessitam deixar as cameras ligadas ou desligadas quando necessario; tirar
duvidas através do chat ou bate-papo, quando nao for possivel abrir o audio. E, por fim,
tanto o professor quanto o aluno devem buscar, na medida do possivel, ambientes sem
ruidos.

As aulas da Vila das Artes sdo em sua totalidade em grupo, porém a logistica da
aula de piano é diferente da logistica da aula de violdo, por utilizar metodologias
diferentes, com uma sequéncia de livros didaticos, enquanto nas aulas de violdo as
musicas de carater popular sdo trabalhadas por cifras, sem o livro didatico. Ainda nas
aulas de piano, sdo 2 a 4 alunos por turma, nem sempre no mesmo nivel. Isso porque,
mesmo quando iniciam juntos o curso, em algum momento, a depender do
desenvolvimento de cada aluno, pode ocorrer de ficarem em niveis diferentes.

Em aulas presenciais, esse fator era contornado com o uso de fones de ouvido ou
fracionando-se a aula para orientar atividades realizadas individualmente. Esse formato
foi transposto para as aulas on-line, pois, enquanto um aluno esta com o audio ligado e
compartilhando com o professor conhecimentos gerados ou sua execuc¢do instrumental,
os outros estdo com os audios desligados. Um aluno recebe uma atividade para estudar
com o audio desligado, enquanto a professora passa para o proximo aluno. Porém em
alguns momentos da aula, como também ocorrida presencialmente, existem explicacdes
para todos em comum, muitas vezes de conteudos tedricos, apreciacdo musical ou como
um masterclass.

Nas aulas de violao, ja existe uma maior homogeneidade em relacao aos niveis de
aprendizagem discentes. Assim, todos com os microfones desligados escutam o conteudo
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explanado pela professora. Esta da um tempo de mais ou menos 10 minutos para que os
alunos estudem e, um de cada vez, apresenta para professora e para colegas o que
conseguiu realizar. As turmas de violdao sdao maiores, compostas de 4 a 6 alunos. Alguns
alunos avangam mais, exigindo um olhar docente individualizado, enquanto outros estdao
estudando, mas ndo chegam ao ponto de avancar tanto e ndo ficam no mesmo nivel da
turma, como nas aulas de piano.

Figura 06: Aulas de piano e violdo na plataforma Zoom

Fonte: Arquivo dos autores, 2020

3.3 Material de Suporte

O professor de musica que se dispuser a dar aulas on-line de instrumento ou voz
deve realizar pesquisa prévia de materiais de suporte, pois, a depender de suas escolhas,
esses poderdo limitar a qualidade de transmissdo do conteddo, conforme sinalizado no
video “Diferenciando sons a partir dos hardwares utilizados para as aulas on-line de
musica”,  disponibilizado pela autora em seu canal no  YouTube
(https://youtu.be/ uPz4eAICWc).

Materiais importantes que o profissional deve ter sao: 1) interface de audio ou

mesa de som conectada ao computador; 2) um microfone para a voz; 3) um cabo para
conectar o instrumento na interface. O ideal é que as aulas sejam ministradas através do
computador, devido ao fato de a plataforma Zoom e outras plataformas também
possuirem mais configura¢des do que os aplicativos de celular. Mas o celular pode ser
utilizado pelo professor como uma segunda camera, para mostrar mais detalhes ou
posicionamentos diferenciados do instrumento, ou ser uma alternativa para uma possivel
instabilidade de internet no computador.

Além desses materiais, é importante ter uma ilumina¢do adequada (lumindrias)
e um posicionamento de camera (tripé ou mesa) para contribuir para uma melhor
visualizacdo do instrumento e do professor por parte do aluno. Ele terd o campo de visao
ampliado para perceber detalhes, tanto nas seis cordas do violdo, como na extensdo
tocada pelo professor ao piano.
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Figura 07: Set musical da autora para as aulas on-line
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Fonte: Arquivo dos autores, 2020

Por fim, ndo menos importante, o professor também deve buscar estar arrumado
como se fosse para uma aula presencial, ser pontual, se preocupar com o fundo da
imagem, sendo ela digital ou do préprio ambiente, trazer sempre conteidos novos e
criativos, que deixem os alunos motivados e ndo fazer da sua aula mais um momento de
estar na frente da tela como em outras atividades que os alunos ja realizam.

3.4 Material Didatico

Apesar de as aulas serem sincronas, a autora disponibiliza um material didatico
no Google Drive produzido especificamente para ambos os cursos, contendo videos,
audios, partituras, cifras, teoria, posi¢des, técnicas, para que durante a semana o aluno
possa estudar e esclarecer possiveis duvidas. Esse repositorio permite que o aluno amplie
0 seu contato com o instrumento, indo além da aula semanal de 1 hora.

O material didatico produzido também ajudou quanto a interferéncia do delay nas
aulas. Como o professor ndo pode cantar enquanto o aluno toca ou vice-versa, tudo que
sera dado na sala virtual ja esta disponibilizado no drive, assim o aluno pode dar play no
audio de acompanhamento, enquanto toca por cima e a professora escuta a atividade sem
delay.
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Figura 08: Material didatico armazenado no Google Drive
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Fonte: Arquivo dos autores, 2020

Agregadas ao material didatico disponibilizado, as gravacdes feitas pelos
proprios alunos e enviadas para a professora analisar semanalmente, oportunizam o
desenvolvimento discente e o acompanhamento docente. Essas gravacbes sao
organizadas em pastas criadas no drive para cada aluno, o que possibilita que o discente
acompanhe as suas evolu¢des como instrumentista. Normalmente, os alunos s6 gravam
depois de as musicas estarem bem executadas, o que favorece um maior esforgo por parte
dos alunos em relacao aos estudos e, consequentemente melhores resultados.

Como resultados, notamos que apesar das inumeras dificuldades encontradas
para a adaptacdo a esse ensino e a utilizacdo dessa plataforma, a experiéncia teve boa
aceitacdo pelos alunos matriculados nos dois cursos, pois em meio a 20 desses, apenas 5
ndo continuaram matriculados. Também tivemos novas matriculas, especificas para o
ensino on-line. Outro ponto positivo foi o desenvolvimento mais veloz dos alunos no
piano. Ha algumas hipéteses para esse fator: 1) o isolamento social possibilitou ter mais
tempo para se dedicar ao instrumento; 2) a metodologia influenciou um engajamento
maior.

4 Episodio 3: O uso do forum interativo em aulas de teclado

Nesse episodio (https://youtu.be/L]13g51Kpg0?t=29), a experiéncia apresentada

reflete a atuagdo da professora proponente como tutora virtual junto a disciplina de Artes,
entre os anos de 2010 a 2012, no Curso de Pedagogia na modalidade a distancia, pela
Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar). Essa atuagao a influenciou a adotar algumas
concepgdes frente aos componentes curriculares Teclado I, II e III, no Curso de
Licenciatura em Musica da UEFS, sob sua responsabilidade.
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Figura 9: Episédio 3
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Fonte: Arquivo dos autores, 2020

Essas concep¢des perpassam por dois fatores que dialogam entre si na EAD: a
autonomia e a gestdo do tempo por parte do estudante. Sobre a autonomia, Moore e
Kearsley (2008, p. 245) argumentam que

O conceito de autonomia do aluno significa que os alunos tém
capacidades diferentes para tomar decisdes a respeito do seu proprio
aprendizado. A capacidade de um aluno para desenvolver um plano de
aprendizado pessoal, a capacidade para encontrar recursos para o estudo
em seu proprio ambiente comunitario ou de trabalho e a capacidade para
decidir sozinho [...].

Essa capacidade de tomar decisdes a respeito do seu aprendizado inclui a gestdo
do discente para controlar seu tempo, para realizacdo das atividades propostas.
Entretanto, Preti (2000) afirma que o desenvolvimento dessa autonomia é o “calcanhar
de Aquiles” da EAD, sendo importante ocorrer o envolvimento de ambas as partes, o
estudante e a instituicao, incluindo professor, tutor, sistema organizacional, entre outros.
Em relacgdo a figura do professor,

cabe ao educador orientar o aluno a fazer uso responsavel dessa
liberdade. Em um processo educacional, educar para o desenvolvimento
da autonomia significa estimular nos alunos a capacidade de decidir, de
escolher seus objetivos, suas formas de estudo e de construir relagdes
entre aquilo que ja sabem com o contetido novo (WESTERMANN, 2012,
p. 82).

Assim, o modelo pedagodgico dessa modalidade busca fomentar a autonomia
discente por meio de estratégias que considerem condi¢des fisicas, tecnoldgicas e
pedagogicas adequadas. Dessas estratégias destacam-se as atividades desenvolvidas, a
exemplo dos foruns de discussao. O férum para cursos EAD é um recurso para o dialogo
entre seus participantes, ao favorecer a troca de experiéncias e o debate de ideias que
geram construcdo de novos saberes. A experiéncia na media¢do de foruns na modalidade
a distancia, influenciou no desenvolvimento de algumas a¢des no ensino presencial junto
aos componentes envolvidos nesse episodio (Teclado III).

Dessa forma, a adogcao da gravacdo em videos da execucdo discente, em
substituicdo a avaliacdes em um formato convencional, passou a fomentar a autonomia
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do estudante, ndo sé para tomar decisdo sobre as execu¢des a serem registradas em video,
como também administrar o tempo no preparo, gravacao e envio do material. Na busca
por uma gravacao “perfeita”, sem erros na execucdo, os estudantes acabam
desenvolvendo um estudo dirigido das pecas a serem gravadas, que os aproxima do
instrumento e aprimora a execu¢ao, visto que, para a maioria, nao € o seu instrumento
principal.

Ja a adogdo de audi¢cdes envolvendo todas as turmas do componente, em Unico
horario e espaco, tinha o objetivo de possibilitar interagdo entre as turmas, para que
pudessem compartilhar suas execugdes e trocar ideias sobre elas para consolidar e
construir novos saberes. Todavia, com a pandemia e, consequentemente a suspensao das
atividades presenciais, ndo foi possivel realizar essas duas atividades. Assim, por
conhecer o férum de discussao e seus objetivos e verificar a compatibilizacdo desses com
os objetivos da realizacao de gravacdes e da audicao, essa atividade foi a escolhida para
ser realizada de forma remota. Para a sua utilizacdo, o estudante deve ser orientado
antecipadamente sobre os critérios de participacao e avaliagao.

Segundo Carlini e Tarcia (2010) a interacdo nos féruns é privilegiada entre os
participantes, quando eles percebem que o acesso a ferramenta deve ser constante. Vale
ressaltar que nesse periodo estava sendo contemplado em Teclado III estudos da obra
Diorama, de Cacilda Borges Barbosa, Caderno Preparatério, obra apreciada pelos
estudantes, devido a presenca de linhas melddicas esteticamente atraentes, elementos do
choro carioca e desenvolvimento inicial da independéncia entre as maos.

Para a realizagdo do forum, foi criada uma comunidade privada com a
participacdo dos estudantes na Plataforma Facebook intitulada “Teclado III - 2019.2". A
escolha dessa plataforma se justifica pelos seus recursos disponiveis, com a possibilidade
de compartilhamento de videos, arquivos diversos, realizacao de enquetes, além de ser
uma plataforma de facil acesso ao qual grande parte dos estudantes ja faziam parte.

Figura 10: Comunidade Teclado I11.2019
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Fonte: Arquivo dos autores, 2020

Apés a escolha da plataforma, foi necessario pensar em postagens que pudessem
preparar este espaco, além de atrair a atencao e acessibilidade frequente dos
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participantes. Assim, anteriormente a realizacdo do férum, foram feitas as seguintes
postagens: 1) descrigdo da comunidade; 2) boas-vindas aos membros; 3) informacdes
sobre Cacilda Borges Barbosa, com links para acesso a monografia de Leandro Barros
sobre a obra Diorama e acesso aos outros volumes do Diorama’?, disponiveis no site
Musicabrasilis’3; 4) videos de execugdo pianistica de pecas solo e a 4 maos; 5) videos de
dois jogos musicais.

Ap0s essas postagens, o forum foi iniciado dividido em trés etapas, quais sejam:

1) Etapa 1: postagem dos videos com a gravacdo do estudo de Cacilda Barbosa. Nessa
etapa, em se tratando de estudos pouco extensos, os estudantes foram incentivados a
amplia-los com a insercdo de novos elementos por meio de arranjos. Assim, foram
realizados arranjos com a insercdo de introdugdes extraidas de outras composicdes
que tinham elementos semelhantes, como a tonalidade e o compasso; rearmonizacao;
insercdo de elementos musicais novos, como acompanhamentos realizados no
piano/teclado ou em outros instrumentos, inclusive alternativos, como caixinha de
fosforos. A insercao de alguns desses elementos foi auxiliada pelo uso de aplicativos
para a edicdo de videos. Vale destacar que houve também a participacdo de membros
familiares, a exemplo do acompanhamento realizado pela bateria, uma vez que as
gravagoes foram realizadas nas casas dos estudantes.

2) Etapa 2: como forma de preparacdo para a ultima etapa, nessa segunda foram postados
quatro videos breves, produzidos pela professora responsavel pelo componente, com
as tematicas Composi¢cdes Didaticas 1: afinal, o que sdo?; Composi¢cdes Didaticas 2:
contextualizando historicamente; Composi¢coes Didaticas 3: destacando habilidades;
Composi¢cdes Didaticas 4: habilidades em consonancia com o nivel instrumental
discente. Em se tratando de um curso de formacao de professores, € imprescindivel que
componentes de carater pratico busquem dialogar com a formacdo. Dessa forma, o
objetivo dos videos foi destacar as possibilidades pedagogicas que o professor de
instrumento podera explorar em pecas concebidas para ensinar o instrumento,
chamadas de composi¢oes didaticas, e também em pecas que ndao foram concebidas
para esse fim. Para essa exploracdo, é importante identificar os contetidos a serem
contemplados. Para dar exemplo de tipos de conteddos e de como poderiam ser
abordados, foram usadas composicdes didaticas consagradas, a exemplo de estudos de
Chopin, e também composi¢cdes concebidas sem a intencdao de exploracdo didatica.
Sobre essas ultimas, foram utilizadas criagdes dos proprios estudantes, realizadas em
uma atividade anterior no componente. Essa estratégia foi também uma forma de
desenvolver junto a eles o sentimento de pertencimento no componente e no espaco
virtual para as aulas.

3) Etapa 3: nessa etapa, o estudante foi desafiado a articular o conhecimento adquirido
nos videos sobre Composi¢oes Didaticas com as pecas executadas. Cada estudante

12 Disponivel em http://www.domain.adm.br/dem/licenciatura/monografia/leandrobarros.pdf.
13 (https://musicabrasilis.org.br/partituras/cacilda-borges-barbosa-diorama-1o-
volumeZ2aedicao?fbclid=IwAR3hoRkQZD90pVxlpNWmWuvNVtrEl_ZFhXMk0dgSo5xoPjKsEcX]_UVKFY8)
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deveria postar a partitura nos comentarios de sua execugao, selecionar um dos videos
postados, seu ou de um colega, para destacar um ponto positivo e um a ser melhorado,
além de identificar contetidos musicais e tecer comentarios sobre formas de explora-
los didaticamente. A solicitacdo da postagem da partitura era tanto para facilitar a
identificacdo dos contetildos musicais, o conhecimento mais aprofundado da peca pelos
colegas, como favorecer a troca das pecas entre os estudantes.

Em todas as etapas, a professora responsavel contou com o auxilio da estudante
monitora Vanessa Victéria Pereira. A docente buscou interagir cuidadosamente com cada
postagem, ao tecer comentdrios algumas vezes complementares, outros com
questionamentos a serem respondidos, outros para destacar aspectos positivos nas
execucdes ou incentivar a participacdo dos estudantes. Esse cuidado é para que a
interacdo docente nao domine completamente a discussao, vindo a limitar a liberdade dos
estudantes (MAIA, MATTAR, 2007). A media¢do do professor frente ao férum tem papel
determinante para fomentar e ampliar o grau de interacdo entre os participantes, ao
estimular a educacao colaborativa e favorecer a gestdo da propria aprendizagem na troca
e absorcao dos saberes compartilhados.

Por meio dessa mediacao, foi possivel detectar a auséncia de um dos estudantes
em grande parte do férum, devido a problemas de conexdo com a internet, e falta de
instrumento para realizar a gravagdo, por parte de outro estudante. Como estratégia para
resolucdo dessa ultima questdo, o estudante foi encorajado a realizar uma execucido
alternativa, sendo produzida por ele uma gravacao do estudo, por meio do aplicativo
Perfect Piano, instalado em seu celular, que simula um teclado e permite uma execugao
em textura homof6nica (melodia acompanhada). O aplicativo é um simulador de piano
inteligente, projetado para aparelhos android e tablets, que se apresenta como um app
com timbre de piano que oferece dicas de como tocar e se divertir ao mesmo tempo.

A realizagdo do forum de forma assincrona superou as expectativas e,
diferentemente da intera¢do proporcionada na realizagdo das audigdes presenciais, os
estudantes tiveram como gerir o seu tempo de participacdo, ao acessar a comunidade
conforme a sua disponibilidade de tempo. [sso permitiu interagir em uma quantidade de
tempo superior, se comparada ao periodo disponibilizado em uma audigdo musical
realizada presencialmente. Essa interacdo favoreceu a aprendizagem discente, visto que
os alunos desenvolveram e consolidaram conhecimentos de forma compartilhada.

Por fim, a utilizacao do férum de discussdo mostrou ser uma ferramenta eficaz
para o desenvolvimento de determinadas habilidades instrumentais, a exemplo da
realizacdo de acompanhamentos. A partir da edicao de videos, alguns estudantes
conseguiram se acompanhar, tendo o cuidado em sincronizar melodia, acompanhamento
e, em alguns casos, sincronizar melodia e acompanhamento com outros instrumentos,
desenvolvendo ouvido polifonico e atencdao em destacar os diferentes planos sonoros, a
partir do destaque da linha melédica em detrimento ao acompanhamento.
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5 Episodio 4: Projeto Sons e Teclas em casa: o ensino de teclado via
WhatsApp e Google Meet

O Projeto de Extensdo Sons e Teclas na UEFS - Projeto de Ensino e Formacao para
o ensino do Teclado em Grupo (Resolucao CONSEPE 60/2017) visa desenvolver a
musicaliza¢do de criancas, adolescentes e adultos, pertencentes a comunidade académica
da UEFS ou externa, por meio do ensino e execugdo musical em grupo, envolvendo
instrumentos de teclas. Suas atividades sao realizadas sob duas perspectivas: ensino
coletivo de instrumentos de teclado e formac¢do continuada de professores para essa
modalidade de ensino. As Atividades de ensino buscam promover a musicalizagao por
meio da pratica coletiva de teclado, desenvolvendo técnicas para execug¢do instrumental
e habilidades como leitura, improvisacdo e acompanhamento harmonico. No repertoério
estdo incluidas cang¢des do cancioneiro popular, do cancioneiro folclérico brasileiro,
tradicionais, temas de filmes, exercicios técnicos e estudos para piano, que sdo executados
em arranjos proprios e/ou adaptados solo e/ou na orquestra de teclados.

Os tempos de isolamento, como o que estamos vivenciando, demandam posturas
de quebras de paradigmas por parte dos envolvidos, para que se possa dar continuidade
as atividades de ensino, que eram originalmente presenciais. O episédio 4 da Websérie
apresenta as ac¢des musicopedagégicas adotadas pelas professoras coordenadora e
colaboradora, em conjunto com o bolsista monitor do Projeto Sons e Teclas na UEFS, que
se mostraram como mais adequadas e adaptadas na transposicdo das aulas
da modalidade presencial para a on-line, no contexto do ensino coletivo de Teclado4.

Buscando ndo somente a manutenc¢ao das aulas por meio da transposicdo para a
modalidade remota, procuraram-se formatos de atuacao como o da Educag¢do On-line que,
conforme Pimentel e Carvalho (2020), se refere a uma abordagem didatico-pedagogica
ancorada na cibercultura, em que os formatos educacionais pressupdoem a navegacao pelo
mundo digital. Afirmam ainda, com base em Santos (2009, p. 5659 - 5663), que
aeducacdo on-line deve potencializar praticas comunicacionais interativas e
hipertextuais.

Figura 11: Episodio 4
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Fonte: Arquivo dos autores, 2020

14 Disponivel em https://youtu.be/SRYswpWCNgl
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Desta forma, optou-se por trabalhar das formas assincrona e sincrona, utilizando
os recursos tecnolégicos disponiveis e que eram mais acessiveis aos alunos. De forma
assincrona, anteriormente ao isolamento, ja estava em uso um grupo de WhatsApp,
utilizado principalmente para a comunicac¢ao entre alunos, responsaveis e professores.
Com a mudanc¢a para modalidade remota, o grupo passou a ter seu uso ampliado,
adquirindo também a fun¢do de “sala de aula virtual”, onde sdo disponibilizadas
orientagOes sobre atividades a serem desenvolvidas e os materiais didaticos. Entre os
produtos produzidos neste periodo, estdo videoaulas e videos tutoriais, realizados de
forma “caseira” com a utilizacdo da camera do celular. Nestes videos sdo gravadas a
execucdo das pecas musicais que os alunos devem estudar, em dois andamentos: lento
(para estudo) e de performance (de acordo com o indicado na partitura). Outro recurso
de video utilizado foi o software Synthesia (https://synthesiagame.com) que permite a
visualizacdo da execuc¢do ao teclado e a partitura, simultaneamente, juntamente com
recursos de animacao. Além disso, sdo produzidos slides e outros materiais que permitem
a interacao dos alunos com o conteddo tedrico-perceptivo musical.

Figura 12: Visualizacao do teclado
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Fonte: Arquivo pessoal dos autores

Na mesma dinamica do presencial, para os encontros sincronos os alunos estdo
divididos em turmas, de acordo com a idade e nivel de conhecimento musical. Atualmente,
estdo sendo atendidas trés turmas, sendo uma de criangas, uma de adultos e outra de
adolescentes, com uma média de cinco alunos em cada. Para estes encontros, a plataforma
selecionada foi o Google Meet.

Nesses encontros, os alunos tém a possibilidade de tocar as pecas (ou suas partes
de arranjo) individualmente, sendo ouvidos pelos demais e recebendo feedback tanto das
professoras e do monitor, como dos proprios colegas. Este € um dos aspectos pedagogicos
e psicossociais que o Projeto busca desenvolver durante o processo de ensino e
aprendizagem: a socializacdo, a cooperagdo e a escuta prépria e do outro. Conforme
Santos e Nunes (2014), a execucao em grupo pressupde a aprendizagem colaborativa e o
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envolvimento de todos os alunos no processo de aprendizagem, sempre, pois quando um
toca, os outros escutam, confirmando ou dando sugestdes para melhorar.

Figura 13: Encontros via Meet

Fonte: Arquivo pessoal dos autores

Santiago (1995, p.75) defende esta pratica, apontando como umas das vantagens
a de que os alunos “[..] aprendem por imitacdo uns com os outros; recebem maior
estimulo para o desenvolvimento das habilidades de critica, audi¢do interiorizada e
interpretacdo; adaptam-se desde o inicio a tocarem para outros [...]. Busca-se, mesmo de
forma virtual, a interagdo entre os alunos e a manutencgdo das atividades de forma coletiva
e colaborativa, indagando-os sobre suas execugoes e as dos colegas, promovendo a escuta
critica de si e do Outro. Além de executar pecas ao teclado, sdo desenvolvidas atividades
de percepc¢ao melédico-ritmicas, como ditados (tanto sincrono, como utilizando gravacao
de audio), percussao corporal, principios de notacao grafica, canto de cangdes, jogos
musicais, entre outras, que reforcam a interatividade e criatividade dos alunos. Para a
turma dos alunos que ja possuem maior experiéncia musical, sdo oferecidas pecas mais
complexas, que buscam ampliar a fluéncia na leitura e execu¢ao musical.

Dessa forma, entre os desafios com os quais nos deparamos neste periodo, estdao
os relacionados a aspectos psicologicos, como o de manter a motivacao e interesse dos
alunos, além das dificuldades de ordem técnica (alguns ndao possuem o instrumento em
casa e ndo tém acesso a uma banda larga de internet, assim como outros precisaram
realizar diferentes atividades neste periodo, ndo sendo possivel a participagdo nas aulas).
Para tanto, realiza-se pesquisa constante na busca de novos materiais, metodologias
e recursos que possam ser adaptaveis e adequados a realidade do isolamento, no contexto
do ensino de teclado coletivo.

Entretanto, apesar dos desafios, os depoimentos positivos dos alunos e a
participacgdo ativa dos que estdo acompanhando as aulas, nos estimulam a continuar nesta
busca, e este fator age em retroalimentacdo na questido da motivagdo, sendo via de
mao dupla entre alunos/pais e professores. Vale reforcar a atuacdo participativa dos
pais/responsaveis pelas criangas, esforcando-se para que elas possam acompanhar as
aulas, assim como acompanhando seus estudos em casa.
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6 Consideracodes Finais

Os resultados alcancados nas experiéncias compartilhadas na websérie mostram
que a realizagdo de atividades on-line possibilita o desenvolvimento, a potencializagado e
a consolidacdo de habilidades necessarias na aprendizagem de um instrumento musical.
Por exemplo, habilidades relacionadas a execucdo e a técnica, poderao ser ampliadas, a
partir da utilizacao de aplicativos para a gravacao e edicao de videos.

A gravacdo da execucao discente é um recurso a ser amplamente explorado, pois,
além de favorecer a autocritica da prépria execugao, poderd aumentar significativamente
o contato e o periodo de estudo no instrumento. Assim, aplicativos e plataformas poderao
tanto ampliar as habilidades musicais, como também permitir o desenvolvimento da
autonomia discente, seja nos momentos individuais de estudo, de acesso a partituras e
audiovisuais para a selecdo e preparagdo do repertério, como também na forma de
registrar e armazenar a execucao.

Apesar do isolamento social, aplicativos e plataformas estdo fomentando a
interacao entre os envolvidos de forma diferenciada. Novas relagdes sociais estdo sendo
estabelecidas e, consequentemente possibilitando a interagdo. Sobre essa interacao,
algumas plataformas a exemplo do Zoom e Meet estdo oferecendo breakout rooms, onde
os alunos podem ser separados em mini salas em duplas, trios e podem trocar
informacgdes, um pode tocar pro outro, criar estratégias que facilitem a aprendizagem dos
conteudos contemplados.

Por fim, um aspecto positivo que também esta sendo potencializado no ensino
on-line é a participagdo das familias dos estudantes nos processos de ensino e
aprendizagem. Elas passam a participar mais ativamente, seja auxiliando no manuseio
tecnoldgico, acompanhando as aulas ou ouvindo a execu¢do dos alunos. Isso motiva
positivamente os estudantes na aprendizagem de um instrumento musical.

Em certa medida, na atual conjuntura, essa motivagdo para aprender o
instrumento também estd sendo potencializada junto a outras pessoas. Nao sabemos
afirmar se é devido a permanéncia domiciliar, influéncia das inimeras performances
virtuais que estdao ocorrendo, seja através de videos ou lives, mas o fato é que algumas
pessoas estdo colocando em pratica velhos projetos, entre eles, o de aprender um
instrumento musical.

Ao analisar todos esses aspectos, que poderdo ser aprimorados, diante da
continuidade do isolamento social, podemos afirmar que o hibridismo entre diferentes
modalidades de ensino podera potencializar o ensino de instrumentos musicais e ensaios
de canto coral, por apresentarem aspectos diferenciados que se complementam, ao
considerar espagos, tempos e recursos. Para esse hibridismo é fundamental se permitir
ao novo e as transformacdes continuas. Transformagdes estdo surgindo a cada dia, com
novas plataformas, programas e aparelhos, sendo necessario vivenciar novas
experiéncias e, consequentemente aprendizagens.
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Resumo: Neste capitulo abordo alguns conceitos centrais para a
compreensdo de novas formas de interagdo com o conhecimento: os
conceitos de Heutagogia; Objetos Virtuais de Aprendizagem; e Tutoriais.
Abordando autores de expressdo na literatura a respeito destes temas,
demonstro que ja ha uma soélida producio cientifica a respeito das novas
formas de interacdo presentes em praticas relacionadas a Ead, e, que, de
certo modo, aproximam-se em natureza as abordagens de aprendizagem
ndo formais ja amplamente discutidas na literatura. Problematizo a
funcao do professor/mediador no contexto da heutagogia e as condicdes
para que ela possa existir, em simultaneidade e ndo exclusividade com as
praticas pedagogicas tradicionais.

Palavras-chave: Heutagogia; Objetos Virtuais de Aprendizagem;
Tutoriais.

1 Andragogia e Heutagogia

Até a década de 1950 pouco e discutia acerca das possiveis diferencas entre as
estratégias de ensino para criancas e adultos. Nao obstante o termo Andragogia tenha sido
introduzido, ainda, no século XIX - em 1833 por Alexander Kapp - a adogdo de distintas
concepgdes fundamentadas na faixa etaria somente se consolida a partir de meados do
século XX. Em 1984, Knowles ressalta que, embora em um continuum, a transi¢cao entre os
trés estagios - pedagogia/andragogia/heutagogia - independe exclusivamente da faixa
etaria, e sim, da maturidade e autonomia individual. A figura 01 ilustra a relacao entre
este continuum, a influéncia do instrutor/professor/mediador (termos, inclusive,
claramente relacionados a cada estagio) e a maturidade do aprendiz:
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Figura 01 - Continuum entre Pedagogia, Andragogia e Heutagogia e suas diferencas

Reguer menos Requer mais
maturidade e controle
autonomia do instrucional e PEDAGOGIA
aprendiz Cursos
estruturados
ANDRAGOGIA
Requer mais Requer menos
maturidade e controle instrucional e HEUTAGOGIA
autonomia do Cursos menos
aprendiz estruturados

Fonte: Elaboracdo do autor

Neste capitulo nao discutirei as bases conceituais da pedagogia, uma vez que
essas estdo amplamente difundidas e problematizadas em indmeras filosofias, correntes,
perspectivas e ideologias, concentrando-me na andragogia e na heutagogia, conceitos
essenciais para a compreensao das relacdes interacionais entre aprendiz e objetos de
aprendizagem na EaD.

Retornando a definicdo de 1833 de Alexander Knapp, Andragogia foi o termo
empregado por este autor para descrever o estilo de ensino de Platdol!> (atentemos que
nao se tratou de descrever o método, a maiéutica, este ja consolidado enquanto conceito,
mas, sim, o estilo), “a arte e a ciéncia de ensinar adultos” 16, ou, como, parafraseando-o,
Knowles!7 (1970) definiu, “a arte e a ciéncia de auxiliar adultos a aprender”.

De fato, as trés principais correntes pedagdgicas (cognitivismo, construtivismo e
behaviorismo) sdo, por natureza, pedagégicas. Por tal afirmacdo, entendemos que a
andragogia e a heutagogia (que sera conceituada adiante) pressupdem diferengas
marcantes em relagdo a como criancas, adolescentes e adultos aprendem. Sendo assim,
fez-se necessario desenvolver estratégias e mesmo teorias, que, especificamente,
tratassem destas diferencas. Knowles (1970) apontou cinco premissas essenciais que
fundamentam a teoria (ou, como o proprio Knowles entedia, concep¢ao) andragégica, sao
elas:

a) Adultos sdo autodirigidos (self-directed);
b) Adultos carregam consigo uma expressiva quantidade de experiéncias;
c¢) Adultos que buscam educagdo estdo dispostos e prontos para apreender;

15 Nottingham Andragogy Group, 1983.

16 Merriam Webster Dictionary Online (2014).

17 The modern practice of adult education Andragogy versus pedagogy. New York, New York Association
Press.
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d) Adultos sdo automotivados;
e) Adultos querem um aprendizado baseado em solugbes de problemas.

Essas cinco premissas foram claramente influenciadas pelo pensamento
rogeriano (Carl Rogers) e pela teoria de hierarquia de necessidades de Abraham Maslow.
Em uma perspectiva centrada no aluno e nao no conteddo (uma das premissas do
pensamento rogeriano), o desenvolvimento da autonomia do aprendiz é fruto de seu
processo de amadurecimento (acimulo de experiéncias de aprendizagem), tendo, como
consequéncia, uma maior independéncia no processo de aprendizagem e, por
conseguinte, uma menor (porém, imprescindivel) necessidade de interven¢ao de um ator
externo, permitindo que o papel do professor transite entre professor ou instrutor
(pedagogia), mentor, mediador ou facilitador (andragogia e heutagogia).

Ja em 1980, Knowles propds um processo de sete passos para promover a
andragogia em um determinado contexto de ensino-aprendizagem:

a) Desenvolver e estimular um ambiente cooperativo de aprendizagem;

b) Envolver o aprendiz na defini¢do das metas;

c) Diagnosticar as necessidades e os interesses do aprendiz;

d) Auxiliar o aprendiz a formular objetivos fundamentados em suas necessidades e
interesses;

e) Conceber (desenhar) experiéncias de aprendizagem de modo a atingir os objetivos;

f) Atingir os objetivos com o uso de materiais (objetos de aprendizagem) e recursos;

g) Avaliar a qualidade do aprendizado e o impacto na aprendizagem futura.

Neste contexto, se a proposta de um ensino “pedagodgico” é propiciar uma
aprendizagem de base, ou seja, ensinar habilidades e competéncias basicas que possam
fundamentar futuras experiéncias de aprendizagem, para a andragogia, o objetivo
principal é estabelecer uma estrutura consolidada, que permita o desenvolvimento da
autonomia, autonomia essa, cuja meta final é a heutagogia, estigio em que a
aprendizagem é consequéncia e, sobretudo, experiéncia radical da autonomia - a
aquisicao da competéncia de aprender a aprender. Nesse estagio, verdadeiramente, o
aprendiz é o centro do processo de aprendizagem, ao invés do professor ou do curriculo,
estando capaz e maduro o suficiente para definir sua propria trilha.

Mesmo que um tanto utopica (pois, pragmaticamente, estamos sempre nos trés
estagios simultaneamente), a proposta em tela promove o aprendiz a uma posi¢do ativa
(algo ja amplamente problematizado na educacdo, através da implementacdo de
metodologias ativas), demandando estruturas flexiveis de aprendizagem e possibilidades
de escolhas de modo a efetivar essa postura. A internet e os conteidos nela disponiveis,
possiveis de se acessar a qualquer momento (desde que se tenha rede e equipamento para
tal), definem novas formas de aprendizagem, tais como o mobile learning. Mais do que
isso, disponibilizam uma quantidade humanamente impossivel de se conhecer em sua
integra de conteudos relacionados aos objetos de interesse, impondo, ainda mais, o

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 35



desenvolvimento das competéncias de aprender a aprender e de curadoria de contetidos,
ou seja, de escolha e filtragem de materiais significativos e de qualidade.

Enquanto a andragogia é um processo de aprendizagem centrado ou direcionado
no aprendiz, a heutagogia é a aprendizagem autodirecionada. O termo Heutagogia, é, de
acordo com Graham Parslow, derivado do grego heureskein - verbo que significa
descobrir. Este termo foi proposto no ano 2001 por Stewart Hase e Chris Kenyon
(Southern Cross University - Australia) para identificar uma estratégia instrucional
centrada no aluno, que visa a enfatizar o desenvolvimento de sua autonomia, habilidade
e capacidade - auto-aprendizagem, independente de ensino formal.

Heutagogia é o estudo da aprendizagem autodeterminada [...] E também
uma tentativa de desafiar algumas ideias sobre ensino e aprendizagem
que ainda prevalecem na aprendizagem centrada no professor e a
necessidade de, como Bill Ford (1997) eloquentemente coloca,
"compartilhamento de conhecimento” em vez de 'acumulagcido de
conhecimento'. Assim sendo, a heutagogia olha para um futuro no qual
saber aprender serd uma competéncia fundamental face ao ritmo de
inovacdo e as mudangas da estrutura das comunidades e dos ambientes e
locais de trabalho (HASE, KENYON, 2001).

Na abordagem heutagdgica, sdo viabilizadas condi¢des para que o aprendiz
defina como, quando e o que deve ser aprendido, geralmente mediado pela tecnologia (e-
learning/m-learning), sendo este, portanto, um processo autodirigido, autodeterminado
e autorregulado.

Ja passamos pela Pedagogia, método que o professor determina o que e
como aprender. Estamos tentando utilizar a Andragogia, teoria na qual é
o professor quem determina o que, mas é o aluno quem determina como
aprende. Mas hoje, ja temos de ingressar na Heutagogia, método pelo qual
é o aprendiz quem fixa o que e como aprender ... acredito que frente a
disponibilidade do conhecimento existente no mundo digital, constitui-se
um retrocesso o fato de um professor ditar as regras para ensinar um
determinado assunto do jeito que ele quiser (LITTO, 2015).

O objetivo da heutagogia é viabilizar uma aprendizagem duradoural® (vitalicia)
e, como afirma Blaschke, produzir “aprendizes preparados para as complexidades do
ambiente profissional contemporaneo”.

De fato, em um ambiente autodeterminado de aprendizagem, tal qual
presente no processo heutagogico, prima-se pelo desenvolvimento de
competéncias e capacidades (para além dos conceitos de habilidades e
competéncias da pedagogia), compreendendo-se competéncia como a
pericia comprovada em adquirir conhecimento e habilidades, e,
capacidade como a confianca em sua competéncia, portanto, a faculdade
de se apropriar efetivamente da acdo de equacionar e resolver problemas
em contextos distintos, dentro ou fora da zona de conforto do individuo
(STEPHENSON, 1994; McAULIFFE et al. 2008 p.3; HASE & KENYON,
2001,2007; CAIRNS, 2000, p.1, GARDNER, HASE et al. 2008, p.252).

18 L onglife learning.
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Ainda, Hase & Kenyon (HASE, 2010; GARDNER, HASE et al. 2008) indicam que as
pessoas capazes demonstram as seguintes caracteristicas:

- Auto-eficdcia em saber como aprender e continuamente estar em processo de
aprendizagem;

- Habilidades comunicativas e interativas (trabalho em conjunto), trabalhando bem com
outros e sendo abertamente comunicativo;

- Criatividade, particularmente em aplicacdo de competéncias a situa¢des novas e pouco
familiares, sendo capazes de se adaptar e ter abordagens flexiveis;

- Valores positivos.

Tanto a Heutagogia como a Andragogia, além de reconhecerem e integrarem as
experiéncias cotidianas dos aprendizes como fontes de aprendizado, tém como
fundamento a ideia de aprendizagem interativa e conectivista (Blaschke, 2012). Essas
interacoes se dao especialmente na perspectiva do emprego das TICs e de seus modelos
conceituais, que enfatizam as interagoes entre os atores da EAD: Aprendizes; Mediadores;
Contetdo e Tecnologia. Conceitos como o Peer-learning e o mobile Learning (m-learning)
viabilizam a producdo de contetidos e de plataformas que permitem o acesso e as
interagdes em qualquer ambiente onde se disponha de uma conexao com a internet (para
os casos de interacdo sincrona).

Nesse contexto, a internet pode prover as ferramentas necessarias para a
experiéncia autodirecionada, e Blaschke (2012) arrisca que esta sera a teoria primordial
que sustentara a educacao a distancia, corroborando a tese de continuum entre pedagogia
e andragogia, uma vez que a abordagem heutagogica deve promover no aprendiz uma
profunda reflexdo sobre o seu proprio processo de aprendizagem. Com a maturidade, essa
reflexdo se consolida, municiando os processos que viabilizam a autoaprendizagem, no
sentido de aprender a aprender.

Como condicao para a viabilidade deste processo, os seguintes elementos sao
pressupostos em uma acao heutagégica:

- Registro reflexivo;

- Pesquisa-ag¢do que permite que os alunos experimentem situagoes da vida real;
- Avaliagdo formativa e somativa;

- Aprendizagem colaborativa (Blaschke, 2012).

Fundamentadas nos principios de McAuliffe, Hargreaves, Winter and Chadwick
(2008), tem, a heutagogia, os seguintes conceitos basilares:

- Saber como aprender, sendo essa, uma habilidade crucial;

- Foco no processo de aprendizagem ao invés do contetido;

- Consciéncia de que a aprendizagem transcende os contetdos da disciplina especifica
(interdisciplinaridade);

- Que a aprendizagem ocorre por meio de agdo auto-escolhida e autodiretiva.
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De fato, diversos autores, dentre eles Gerstein (2013), adotam o conceito de
Educacdo 3.0, destacando a abordagem heutagogica e suas demandas de conectivismo e
interdisciplinaridade. Resulta disso o aprofundamento de propostas como a sala de aula
invertida e o ensino mdvel, onde a “escola” ou o espaco de aprendizagem esta em todo o
lugar, incluindo MOOCs1?, multimidia etc..

Todavia, é ABSOLUTAMENTE relevante destacar que todos os autores
concordam que as abordagens pedagdgicas e andragégicas NAO sdo superadas pela
heutagogica, sendo as trés desejaveis e, mesmo, passiveis de ocorrer simultaneamente,
conforme ja mencionamos, dependendo do contexto, metas e condi¢gdes objetivas
presentes em cada situacao especifica.

Delahaye, Limerick and Hearn (1994), corroborando com essa hip6tese, afirmam
que é possivel empregar as estratégias e principios pedagdgicos e andragégicos
simultaneamente em estagios de aprendizagem que se caracterizam pelas quatro
combinagdes possiveis entre alto e baixo nivel de uso de cada estratégia:

a) Estagio 1: alta pedagogia e baixa andragogia;
b) Estagio 2: alta pedagogia e alta andragogia;

c) Estagio 3: baixa pedagogia e alta andragogia;
d) Estagio 4: baixa pedagogia e baixa andragogia.

Nessa categorizacdo os aprendizes nos estagios 1 e 2 necessitam de estratégias
pedagogicas, como presenca do professor e definicdo externa, porém, no estagio 2, ja se
manifesta de forma consolidada uma capacidade autonoma mais desenvolvida. No
terceiro estagio, prevalecem as estratégias andragdgicas, e, no quarto estagio, teriamos a
situacdo de um aprendiz teoricamente capaz de autodirigir seus préprios estudos.

Para Pew (2007), existe uma questdo problematica que reside no fato de alguns
professores terem pressupostos (e adotarem estratégias) pedagogicas, quando a
andragogia é exigida, e andragdgicas, quando a pedagogia é exigida. Ambas as situacdes
podem impactar significativamente de forma negativa o processo de ensino-
aprendizagem e motivacdo do aprendiz. De fato, na academia brasileira, afora as
profissdoes regulamentadas e que exijam diploma universitario para o seu exercicio,
assistimos a uma diminui¢do do nimero de ingressantes, enquanto, em outros cursos,
principalmente a distancia, tém consistentemente aumentando. Pew entende que o
problema ndo se limita a questdo de abordagens pedagdgicas ou andragogicas, mas,
sobretudo, a questdes relacionadas a motivacao dos aprendizes.

Mesmo em praticas andragogicas e centradas no aluno, a motiva¢do ainda é
frequentemente vista como orientada pelo instrutor, em vez de dirigida pelo aluno, o que
leva o instrutor de volta a pratica pedagdgica, ao invés da andragégica. Para o autor, essa
¢ uma das principais razoes pelas quais os professores de ensino superior ainda se
apegam fortemente aos modelos pedagogicos tradicionais, uma vez que, de forma muitas

19 Massive Opne Online Courses.
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vezes a-critica, prevalece a maxima de que “é assim que sempre foi feito no passado”,
conduzindo a uma relagdo de co-dependéncia, onde os docentes sistematicamente estao
buscando “consertar” os aprendizes. Dessa forma, acredita Pew, ao contrario, o corpo
docente deve ajudar os aprendizes a se consertarem.

O conhecimento atual, e, portanto, qualquer teoria que almeje descrever os
processos de ensino-aprendizagem na contemporaneidade deve incluir os conceitos de
interatividade/interagdo - em virtude da sociedade em rede e conectada em que vivemos;
transversalidade e interdisciplinaridade - em fun¢do da descentralizagdo do
conhecimento, e, sobretudo, da perspectiva pds-moderna de heterogeneidade, rompendo
com o paradigma disciplinar epistemologicamente consolidado; e hipertextual - dado o
fato de que as ferramentas atuais da web permitem o trafego de grandes quantidades de
dados em multimodalidades (dudio, video, imagem).

Em uma era tecnolégica como a nossa, mais importante do que simplesmente
memorizar é saber onde encontrar e como usar o conhecimento, estando o processo de
aprendizagem a servico deste objetivo. Isso ndo significa bradar de forma irresponsavel
que ndo ha mais nenhum processo de memorizacdo, que as informacgoes estao por ai, e
outras bravatas similares. A aquisicio de habilidades e competéncias (condicao
igualmente necessaria ao desempenho de qualquer atividade profissional), em particular,
no caso da musica - de altas a habilidades no dominio sensério-motor - é essencial, e
passa por processos pedagogicos, e, mesmo, por situacdes abertamente instrucionais,
demandando sim, memorizacao e muitas horas de trabalho repetitivo, de forma a
promover a memoria corporal e gestual inerentes a pratica de se tocar apropriadamente
um instrumento musical.

Nesta perspectiva multipla, onde a aprendizagem também precisa ser concebida
como criacdo de conhecimento, a alfabetizacao digital é decisiva. Instru¢des voltadas ao
professor, avaliacdes voltadas para os alunos, podem ser gradualmente (a partir da ideia
de continuum entre pedagogia - andragogia — heutagogia, dependente da maturidade de
aprendizagem do individuo) substituidas por processos que visem desenvolver conjuntos
de habilidades em alfabetizacdo digital que capacitem os aprendizes a adaptar o
conhecimento para formar novos conceitos, tanto do ponto de vista pessoal, quanto
experiencial. Eis a proposta central do conceito heutagogia, o préximo passo na teoria
educacional, segundo Paavola e Hakkaraein (2005) e que é o que se postula ser a esséncia
da educacao hoje, com o advento dos avangos tecnoldgicos e da quase irrestrita
disponibilidade de informacao.

Eis uma grande problematica do ensino de instrumento a distancia, uma vez que
ele engloba com a mesma relevancia e peso competéncias dos dominios cognitivo e
sensorio-motor (Bloom), recusando-se a moldar-se em uma Ginica perspectiva. Se por um
lado dispomos de diversas estratégias altamente consolidadas de ensino no primeiro
dominio através de EaD, ainda é preciso avancar muito no segundo, desenvolvendo
formas de transmissdo desse conteido, que, por sua natureza, ainda se encontra
profundamente arraigado no ensino tutorial e presencial. Neste cenario é que os objetos
virtuais de aprendizagem, e, em particular, o tutorial, precisam ser tematizados,
examinados e teorizados, visando obter a maxima eficiéncia desta ferramenta, decidida e
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definitivamente presente no nosso cotidiano e, sobretudo, nas praticas de aprendizagem
dos nativos digitais.

2 Objetos (Virtuais) de Aprendizagem

A Web 2.0 e, sobretudo a vindoura Web 3.0 apresentam um claro foco no
usuario. Em particular, a Web 3.0 caracteriza-se pela utilizacdo sistematica de maquinas
(robds) e inteligéncia artificial, que realizam de forma mais eficiente atividades que, nas
versOes anteriores, eram exclusivamente manuais; de fato, isso ja ocorre no atual estagio
2.0 em transicdo para 3.0. Como exemplo disso, temos, cotidianamente, o testemunho de
algoritmos reunindo informagdes e mesmo fazendo recomendagdes aos usuarios, sem
intervencdo humana.

Nesse contexto, os ambientes virtuais de aprendizagem (AVA) ndo sé facilitam e
promovem as relagdes de interacao entre aprendizes e professores, previstas no modelo
de Moore de 1989, como as interagdes entre aprendizes e conteudo. Isso se da, de acordo
com Flores e Tarouco (2008), pela combinacao de aspectos verbais (palavras faladas e
impressas) e nao verbais (fotografias, ilustracdes, videos, animagdes, simula¢cdes) do
conhecimento, utilizando-se de uma abordagem mista (visual e auditiva) para as
explanagdes dos contetdos.

O video tutorial é um Objeto de Aprendizagem que se insere perfeitamente nesse

conceito, estando confortavelmente alocado ou podendo ser acessado a partir de
ambientes virtuais de aprendizagem que possuem um conjunto de ferramentas e recursos
com vistas a melhoria do processo de ensino-aprendizagem na web.
De fato, uma das principais qualidades dos AVAs é a interatividade, ndo obstante, a
velocidade e quantidade de dados possiveis de se transmitir viabilizam o
compartilhamento destes Objetos de Aprendizagem (no caso, virtuais), que podem ser
entendidos como qualquer recurso digital reutilizavel que apoie/interfira direta ou
indiretamente no processo de aprendizagem. A fun¢do dos OVAs é:

atuar como recurso didatico interativo, abrangendo um determinado
segmento de uma disciplina e agrupando diversos tipos de dados como
imagens, textos, audios, videos, exercicios, e tudo o que pode auxiliar o
processo de aprendizagem (Machado e Silva, 2005, p.2).

OVAs podem ser utilizados, seja para introduzir uma tematica, um conteddo, para
fixa-lo, ou mesmo como ferramenta no processo de avaliacdo. S3o novos recursos
educativos que empregam as tecnologias disponiveis.

Esse novo tipo de material educativo tem padrdes e formas para ser
desenvolvido. Além disso, possibilita repensar o processo educativo
considerando o espaco da virtualidade e suas possibilidades. A definigao
de objetos de aprendizagem se configura como construgdes virtuais,
programadas, além de permitir designs, cores, movimentos, efeitos, sdo
um novo tipo de instrucao utilizando outras linguagens de computacgao.
Configuram-se em imagens virtuais que formam um constructo de
informacgdes e saberes que tém por objetivo facilitar o processo de ensino
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e aprendizagem, exatamente pela mediagdo técnica das tecnologias, aqui
denominadas pela pesquisadora como tecnologias da inteligéncia
(JUNIOR; BARROS, 2005, p.1).

Objetos de aprendizagem ou quaisquer outros recursos on-line podem ser criados
em qualquer midia ou formato: applet java, animacao flash, video ou audio clip, foto,
apresentacdo em Power Point, website, sendo que os produtos finais (os objetos em si)
podem ser videos, imagens, figuras; ou graficos que se encontram disponibilizados em
repositorios, plataformas ou ambientes virtuais de aprendizagem, visando auxiliar o
processo de ensino-aprendizagem. Seu uso pode ser sincrono ou assincrono.

2.1 Defini¢des na literatura

H3, na literatura, distintas defini¢des de objeto (virtual) de aprendizagem (Muzio,
Heinz e Mundell, 2001), nao havendo um consenso ou conceito universalmente aceito,
muito em funcdo de se tratar de um campo do conhecimento relativamente recente. A
seguir, apresento algumas das principais,

() qualquer recurso digital que possa ser reutilizado para o suporte ao
ensino ... Qualquer entidade, digital ou nado digital, que possa ser usada,
reutilizada ou referenciada durante o uso de tecnologias que suportem
ensino (BECK, 2002, p.1 apud WILEY, 2007);

(-.) objeto que é designado e/ou utilizado para propésitos instrucionais.
Esses objetos vao desde mapas e graficos até demonstracdes em videos e
simulacées interativas (MUZIO, HEINS E MUNDELL, 2001);

Objetos de Aprendizagem sdo definidos como uma entidade, digital ou
ndo digital, que pode ser usada e reutilizada ou referenciada durante um
processo de suporte tecnolégico ao ensino e aprendizagem. Exemplos de
tecnologia de suporte ao processo de ensino e aprendizagem incluem
aprendizagem interativa, sistemas instrucionais assistidos por
computadores inteligentes, sistemas de educacao a distancia, e ambientes
de aprendizagem colaborativa. Exemplos de objetos de aprendizagem
incluem contetidos de aplicagdo multimidia, conteddos instrucionais,
objetivos de aprendizagem, ferramentas de software e software
instrucional, pessoas, organizacdes ou eventos referenciados durante o
processo de suporte da tecnologia ao ensino e aprendizagem (BALBINO,
2008, p.1);

() conjunto de informagdes que contém rotinas e estruturas de dados
que interagem com outros objetos. Nos Objetos de Aprendizagem, o
‘objeto’ serve para encapsular ou ‘armazenar’ materiais digitais,
transformando-os em mddulos reutilizaveis de facil manipulacdo”.
(DOWNS, 2001 apud HANDA e SILVA, 2003, p.2).

(-..) recursos digitais, que podem ser usados, reutilizados e combinados
com outros objetos para formar um ambiente de aprendizado rico e
flexivel. Seu uso pode reduzir o tempo de desenvolvimento, diminuir a
necessidade de instrutores especialistas, bem como, os custos associados
com o desenvolvimento baseado em web. Esses objetos de aprendizagem
podem ser usados como recursos simples ou combinados para formar
uma unidade de instrucdo maior. Podem também ser usados em um
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determinado contexto e depois ser reutilizados em contextos similares
(SA FILHO e MACHADO, 2003).

Como é possivel observar, essas conceituacdes ndo sao tdo recentes, datando do
inicio do século XXI, o que demonstra a existéncia de uma consolidada problematizacao e
corpus teorico acerca da EaD. Passadas quase duas décadas, os conceitos permanecem
uteis e hodiernos, ainda se aplicando satisfatoriamente ao atual panorama.

A definicao de Balbino é extraida do conceito proposto pelo consércio IEEE
(Institute of Electrical and Electonics Engineers), cujas regras de catalogacdo e o formato
dos metadados serviram de base para um protocolo de especificacdo internacional, a
IEEE-LOM (Learning Object Metadata). Os metadados podem conter informagdes a
respeito das carateristicas gerais do objeto, seus aspectos técnicos, pedagogicos ou outras
informacgdes indexaveis. De fato, com a popularizacdo de plataformas como o YouTube, a
indexacdo permanece, porém, sem a rigidez prevista pelo autor. Isso demonstra a
ampliacdo que o conceito sofreu ao longo deste tempo, contudo, de forma alguma ficam
invalidados os principios conceituais das defini¢des apresentadas.

A partir do exposto, conclui-se que a proposta central dos Objetos Virtuais de
Aprendizagem fundamenta-se no microlearning (pequenas estruturas com conteudos
especificos e claramente delimitados, que facilitam a absorc¢do por parte do aprendiz) e
na possibilidade de serem reutilizados (em virtude de seu, em geral, alto custo e esforco
de producao) em distintos ambientes de aprendizagem, muito similar ao conceito de
programacao orientada a objetos, surgida na década de 1960 e amplamente
implementada a partir da década de 1990.

Ainda, é possivel inferir que os Objetos Virtuais de Aprendizagem sao animagdes
interativas que tém como objetivo despertar e estimular a curiosidade e o raciocinio dos
aprendizes no intuito de promover a resolucao de problemas de forma colaborativa.
Nesse contexto, Objetos de Aprendizagem podem ser infograficos; videos; mapas; jogos;
textos; enfim, qualquer material didatico que permita a interacao aprendiz-contetdo,
como preconizada no modelo de Moore (1989).

Contudo, os Objetos Virtuais de Aprendizagem, mesmo que, na definicao de Sa
Filho e Machado diminuiam a necessidade de instrutores especialistas, nao prescindem,
substituem, tampouco subestimam o papel do professor no processo de ensino-
aprendizagem (mesmo na abordagem/concepg¢do heutagdgica). O professor, para todos
os efeitos, mesmo que ndo figure como centro do processo, é um dos seus atores, cabendo
a ele a responsabilidade de filtrar, selecionar e ofertar (dentro das abordagens
pedagobgicas, andragogicas, e, até certo ponto, das heutagdgicas também) quais Objetos
serdo usados, visando atingir um determinado propoésito. De fato, na condicao de
conteudista, ele mesmo pode produzir objetos, ndo se limitando somente a usar os que ja
existam e estejam disponiveis. Trata-se de um duplo trabalho de curadoria, de acordo com
os estilos de ensino e aprendizagem de sua disciplina, do seu curso ou de seu publico-alvo.

Os Objetos Virtuais de Aprendizagem também podem servir para fixar um
determinado contetido, dando maior sentido aos conceitos que se quer transmitir através
da aprendizagem significativa. Por estarem disponiveis na Internet, eles podem ser
acessados a qualquer local e hora, viabilizando e materializando o m-learning.
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Algumas caracteristicas e elementos componentes dos Objetos Virtuais de Aprendizagem
foram descritos por alguns autores, como Bettio e Martins (2002, p.02) e Longmire
(2001), sendo eles:

a flexibilidade - os objetos nascem flexiveis, ndo havendo necessidade de manutencao,
ndo importa a quantidade de vezes que sejam utilizados, posto que sao virtuais e
digitais. Sdo constituidos de forma: inicio, meio e fim;

afacilidade para atualizacao - uma vez indexados, desde que tenham seu codigo aberto,
podem ser manipulados e customizados. Frequentemente, esta op¢do ja se encontra
disponivel no préprio objeto;

customizacao - sendo os objetos independentes, o uso em qualquer das diversas areas
de conhecimento, desde que pertinente e objetivo, é possivel;

interoperabilidade - reutilizacdo dos objetos em plataformas e ambientes distintos;

aumento de valor de um conhecimento - com sua reutilizacao sistematica, ele, através
de diversas atualiza¢des e customizacoes, esta sujeito a melhoras, consolidando-se de
forma espontanea;

indexacao e procura - a padronizacao dos objetos também facilita as pesquisas (buscas
pelo objeto necessario), ou seja, quando um conteudista demandar de determinado
objeto, tanto mais facil sera a tarefa de encontra-lo quanto melhor indexado ele estiver
e mais for utilizado.

Ha de se destacar que nem todas essas caracteristicas estdo presentes nos Videos
Tutoriais. Em particular, a customiza¢do pode se tornar um problema, uma vez que o
esforco para a construcdo de um video é grande. Ainda, o video tutorial se presta a
descrever o método etapa por etapa de um determinado contetdo, de um problema
especifico, ou, como se fala no jargao audiovisual, de um tnico conflito. Paradoxalmente,
no caso que abordamos neste capitulo, temos que este Objeto, justamente dada sua
especificidade, pode servir a diversos propoésitos, em diversos cursos distintos.

A partir destas caracterizagdes, Singh, citado por Bettio e Martins (2002, p.4),
propde que um objeto de aprendizagem seja estruturado e dividido em trés partes
claramente definidas:

objetivos: lista de conhecimentos prévios necessarios para um bom aproveitamento de
todo o conteudo disponivel; tem como finalidade mostrar ao aprendiz o que ele podera
aprender com o estudo do Objeto;

conteudo instrucional: aqui devera ser apresentado todo o material didatico necessario
para que o aluno possa atingir os objetos citados;

pratica e feedback: avaliacdo do aprendiz sobre seu desempenho, suas expectativas
sobre o aprendizado. Uma caracteristica importante dos Objetos de Aprendizagem é que
ao final dela coloca-se uma avaliac¢do, para que o aluno veja se atingiu as expectativas, e,
se ndo, utilizad-lo novamente, quantas vezes for necessario.
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Dentre as principais vantagens do emprego de Objetos Virtuais de Aprendizagem,
podemos elencar trés essenciais:

- A motivagdo do processo ensino-aprendizagem;

- 0 estimulo ao pensamento indutivo e ao dedutivo;

- O estimulo a construgdo de hipdteses e a sua simulagdo e teste em situagdes reais e
significativas, aplicando-as a diferentes realidades e contextos.

Aliado a estas questdes, o uso dos Objetos Virtuais de Aprendizagem, para além
de seu emprego em diferentes modalidades de ensino (presencial, hibrido, a distancia),
pode imprimir um componente de ludicidade ao contetido proposto, despertando a
curiosidade, o desafio e a interacao.

Imagens, animacgdes, graficos, jogos, documentos em texto, apresentacdes de
Power Point e paginas da Internet, todos esses podem ser Objetos, auxiliando a apresentar
o conteddo de forma interessante. Todavia, ndo se deve perder de vista que, no processo,
a mediacdo tecnolégica deve ser transparente, posto que um objeto sem um conteddo
relevante pode se tornar tedioso e mesmo inutil. A tecnologia e a estética da apresentacgao
ndo esconderdo a auséncia de assunto ou a fragilidade da argumentacdo acerca de um
determinado conteddo. A mediacdo tecnolégica, nesse caso, sera cruel, impiedosamente
desnudando a falta de substancia do autor.

3 Tutorial e o Video Tutorial

Entende-se por tutorial um texto (e, aqui, tomamos texto em um sentido muito
mais amplo, abarcando o conceito de peca audiovisual) do género injuntivo e ou
prescritivo. Esse termo - na verdade, um neologismo da lingua inglesa - que faz alusao a
figura do tutor (alguém que conduz um processo instrucional), refere-se a um contetdo
que se apresenta como informacdes elementares acerca de um determinado assunto (eis
que, entdo, apresentado por um tutor - aquele que detém o conhecimento especifico). Sao
manuais, instru¢des ou explanacgdes; inicialmente, muito empregados na informatica,
através da cibercultura, os tutoriais transcenderam essa fronteira, estando disponiveis,
hoje em dia, para virtualmente qualquer atividade.

Sendo do género injuntivo ou prescritivo, sdo, frequentemente, descricdes e
demonstracdes de um determinado método passo a passo. Por sua objetividade; por
concentrar-se focado em um tnico problema ou conflito (cozinhar uma receita, instalar
um software, construir um movel); e, por sua disponibilidade, tornou-se uma das mais
comuns praticas contemporaneas de troca de conhecimento. Essa disponibilidade foi,
indubitavelmente, ampliada pelo florescimento de plataformas de streaming como o
YouTtube (2005), que viabilizou ndo sé a descricdo textual das etapas de um tutorial, mas,
sobretudo, permitiu que elas fossem visualizadas em videos muitas vezes de boa ou
excelente qualidade.

Uma rapida pesquisa em plataformas como o Vimeo ou o YouTube permite a
visualizagdo um sem-nimero de tutoriais (nem sempre denominados com esse termo;
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muitas vezes, nomeados através da expressdo “como fazer”, entre outras) sobre assuntos
e conteudos relacionados a musica, tanto no campo tedrico ou de dominio técnico de um
instrumento. Mais ainda, a quantidade de acessos e de inscritos em canais que contém
tutoriais sobre como tocar um instrumento ou uma determinada peca da a dimensdo do
alcance desse género.

O seguinte relato é muito interessante, no que diz respeito as praticas
heutagogicas relacionadas a procura auténoma de tutoriais por parte dos aprendizes.
Destaca-se a faixa etaria da aluna, adolescente, que ja realiza com natureza sua propria
busca por contetidos dentre a vasta oferta disponivel (heutagogia), pratica essa ainda
estranha aos imigrantes digitais, mas extremamente comum aos nativos digitais,

Estava trabalhando uma musica de dificuldade mediana com uma
aluna adolescente, pelo tradicional método da leitura, e esta aluna, que
ndo era muito aplicada nos estudos em casa, chegou tocando a musica
toda de uma semana para outra. Num primeiro momento pensei: “Nossa!
Ela ouviu tudo o que eu disse e estudou!” Ja na segunda escuta pude
observar as muitas diferencas entre o que estava sendo tocado e o que de
fato estava escrito. Nada descaracterizava a musica, apenas facilitava
trechos mais complicados, simplificava alguns acordes. E ao
perguntar sobre as diferencas a aluna respondeu: “Professora, um
canal de tutoriais maravilhoso no YouTube! E tio legal poder controlar a
velocidade com que as teclas vao sendo mostradas e poder parar e voltar
quantas vezes forem necessarias” (Piano Tutorial Easy). Dizer que meu
mundo caiu seria um grande exagero, mas, naquela hora meu conceito de
professora de piano foi por terra [...] assim, fui ter aulas com minha aluna,
e com outros alunos que usavam esse objeto de aprendizagem musical.
Dos 22 alunos para os quais lecionei no segundo semestre de 2015,
constatei que 12 faziam o wuso desse recurso. Mostravam-se
entusiasmados e “donos dos seus processos”, definindo suas escolhas.
Mesmo que fossem criancas entre 7 e 8 anos, todos os professores
envolvidos em seus processos de aprendizagem musical (outros
instrumentos e musicalizacdo) notavam essa pratica de liberdade e a
construgdo de conceitos de forma mais processual e organica (SOUZA,
ALVIN, SILVA, 2016, p.7).

De fato, a seguinte tabela ilustra a quantidade de acessos de alguns videos
tutoriais - no caso, a respeito da Arabeske op.100 n? 2 de Burgmiiller. Estes tutoriais sdo
de naturezas muito distintas, indo desde o conceito de rote learning?? até tutoriais mais
elaborados, contemplando todas as faixas etarias (dentro desta lista ha desde tutoriais
especificos para criangas como outros, para adultos). A primeira coluna contém o namero
de acessos?1; a segunda coluna, o nome do canal; e, a terceira coluna, o ano em que foi
postado na plataforma.

20 Ensino por imitagdo simples.
21 Dados de Julho de 2020.
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Tabela 01 - Acessos, ano e nome de alguns canais de tutoriais da Arabesque op.100 n®2 de
Burgmiiller disponiveis na plataforma YouTube

Acessos Nome do canal Ano
235796 Jane 2011
102229 Sally 2014
65936 Atelier de I'organiste 2012
65417 Piano Skills pro 2017
38000 Irina Gorin 2017
33295 Trin the Pianist 2018
26364 Piano TV 2017
12925 Hampton Piano Lessons 2014
12812 Virtual Sheet 2016
11124 Hofmann Academy 2018

Fonte: Elaborag¢do do autor

Tutoriais sdo acessiveis e imediatos, de um modo geral prazerosos e divertidos
(principalmente se “viralizam”) e ocorrem no que Lemos (2008) define como tempo
sagrado, “o tempo sagrado do mito, assim como o tempo real do ciberespaco, ndo é o
tempo linear e progressivo da histéria, mas o tempo das conexdes, aqui e agora, um tempo
presenteista, correspondente ao presenteismo social contemporaneo” (LEMOS, 2008,
p.134). Esse tempo deflagra novas relacdes e conexdes, uma vez que, como bem descreveu
a aluna no relato, é possivel diminuir a velocidade do video, aumentar, ir para frente, ir
para tras repetir quantas vezes for necessario, posto que é articulavel de acordo com as
necessidades do usuario, sendo, por exceléncia, um dos objetos de aprendizagem tipicos
das Web 2.0 e da futura Web 3.0.

Todavia, é na caracteristica pds-moderna latente de descentralizacao do saber
presente no género tutorial digital, aqui exemplificada no relato por “mostravam-se
entusiasmados e ‘donos dos seus processos” - meta quintessencial da heutagogia - onde
reside um paradoxo que me instigou a escrever este capitulo.

Responsavel pela introducdo do termo cibercultura na década de 1990, as
reflexdes de Pierre Levy ainda sdo pertinentes e hodiernas. O autor advoga que
precisamos compreender as novas relacdbes com o conhecimento, advindas das
possibilidades do ciberespaco. Neste ambiente, o conhecimento é transmitido pelas
“comunidades humanas vivas e ndo mais por suportes separados fornecidos por intérpretes
e sdbios” (LEVY, 1999, p.164), intérpretes estes legitimados pela academia e pelo proprio
campo auténomo?2,

O fato da natureza desta difusao onde o monopdlio do conhecimento e, sobretudo,
do discurso acerca do que é conhecimento estabelecer-se nao mais em uma comunidade
fisica, implica a despersonalizacdo do ente legitimado do saber, diluindo-se em uma
entidade “metafisica”, denominada ciberespaco. Assim sendo, ele se assemelha muito as
praticas orais, privilegiando, por auséncia da escrita, as habilidades, o saber fazer, seja ele
mitico, ritual ou pratico. Isso esta claramente representado no discurso da aluna e no

22 Conceito de Pierre Bourdieu.
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resultado de sua performance, onde elementos dificultadores foram simplesmente
eliminados do processo, facilitando a execugdo e transformando a informacdo escrita
(partitura) - esta, provavelmente essencial para a execugdo estilisticamente apropriada
da obra em questdo - em mero acessdrio ou mesmo inapropriada.

Se, por um lado, ha grandes vantagens nesse processo, por outro, ha um elenco
de perigos inerentes. O proprio Levy definiu como um dos componentes da inteligéncia
coletiva a “prdtica banalizada de troca de conhecimentos” (LEVY, 1999, p.167). Neste
contexto, onde todo o conhecimento esta disponivel de forma indiscriminada e a oferta
de materiais instrucionais acerca de um mesmo assunto abunda, periga-se ter como
critério ou parametro qualitativo, exclusivamente, ou mesmo, majoritariamente, a mera
quantidade de acessos.

Como sabemos, Hegel definiu como primeira lei da dialética a passagem da
quantidade a qualidade, que, aliada ao argumentum ad populum, nos leva a crer que ainda
é imprescindivel, mesmo nos estagios mais avancados de heutagogia, a presen¢a de um
mediador, de um professor, que, ao menos, realize a tarefa da curadoria de conteddos,
selecionando aqueles que sao qualificados e desprezando os ndo qualificados, sob pena
do estabelecimento de uma falaciosa oclocracia alicercada na popularidade de um
determinado canal ou video. Certamente, para a pés-modernidade e sua quase patologica
rejeicdo ao conceito de verdade, tende a prevalecer a narrativa sobre um fato
(especialmente, se eticamente fundada na superacdo do esforco pelo
hedonismo/ludicidade), situagdo essa nitidamente ilustrada no virtual desprezo e
desconsideracao pela informacgao escrita na partitura, sendo esse um problema de imensa
magnitude, sobre o qual é imperativo refletirmos profundamente enquanto formadores.

De certa forma, essa problematizacdo esta presente em algumas reflexdes acerca
do tema como a de Reis et al.,,

O alerta de Levy é para a percepcdo de que ndo ha mais um monopdlio do
conhecimento pelas instituicdes, principalmente porque esta, sozinha,
ndo da conta [sic] do modo de vida contemporaneo. Se na modernidade,
tentou-se controlar o saber fechando-o na escola, legitimando o professor
como seu detentor e deslegitimando os outros mediadores e os outros
saberes, na cibercultura ha uma pulverizacdo generalizada do
conhecimento. O paradigma da inteligéncia coletiva pressupde um saber
desterritorializado, acessivel e universal (REIS; ROMAO; LEITE, 2011,

p.8).

Pierre Levy ainda aponta trés particularidades em relacido ao saber
contemporaneo: velocidade de surgimento e renovacdo de saberes; transmissdo de
conhecimentos e tecnologias intelectuais que amplificam, exteriorizam e modificam
fun¢des cognitivas humanas” (LEVY, 1999, p.163).

Destarte, o género tutorial digital contempla estas trés particularidades. Ele
supre a necessidade pratica de resolucdo de um problema especifico, em que se torna
necessaria a aquisi¢cdo rapida e eficaz de uma habilidade ou competéncia, algo que seria
impossivel de ser realizado, caso tivéssemos que realizar todo um curso em um ambiente
formal para tal, de acordo com Reis et al.
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Poderiamos usar os manuais, os cursos apostilados ou video aulas, mas
estes ndo sdo tdo diretos, nem tio divertidos. Estamos numa situacao
onde transmitir conhecimentos se torna essencial, desde situacdes
simples como aprender a cozinhar feijdo até o aprendizado de
competéncias complexas que podem se converter em habilidades de
trabalho (REIS; ROMAO; LEITE, 2011, p.9).

Ainda, para estes autores, o tutorial € uma simulagdo, um modo de conhecimento
que permite a “amplificacdo da imaginagao individual e o compartilhamento dos modelos
mentais comuns pelos grupos” (LEVY, 1999, p.165).

O tutorial é exatamente isso: a simulagdo compartilhada dos modelos
mentais, cuja forma se adéqua as necessidades fluidas do
contemporaneo. Por meio do Tutorial, ha um acesso quase que irrestrito
e constante as diversas areas do conhecimento. Isto é uma construcao que
nasce na contemporaneidade para atender a sua propria demanda. Assim
como os demais contetidos do ciberespaco, o tutorial estd virtualmente
disponivel. Ele apresenta um método que explora as potencialidades
hipermidiaticas dos computadores conectados em rede: capacidades
multimidia interconectadas através das associa¢des ou links gerados por
um sistema de busca. Por todas essas caracteristicas o tutorial visa
atender as demandas de uma sociedade imediatista. Ele, teoricamente,
permite a aquisicao de conhecimento de uma forma mais rapida e ladica
do que por um meio “mais institucionalizado”. O tutorial sé é possivel
numa configuracao sociotécnica como a da cibercultura: onde tecnologias
e demandas sociais resultam, mesmo que momentaneamente, em
conexao colaborativa e em todas as caracteristicas do presenteismo pés-
moderno (REIS; ROMAO; LEITE, 2011, p.9).

Apesar dos objetos de aprendizagem terem padronizacio computacional
especifica para serem elaborados, padrdes esses estruturados pela Global Learning
Consortium, Inc. (IMS)23, e que consistem nos seguintes elementos: titulo, autores,
atividades (conceitos envolvidos, objetivos, material necessario para a elaboracdao do
objeto), categorizacao da atividade (para que série esta definida), legenda (informacées
da area especifica); resumo do objeto (a sintese do que sera elaborado), o usuario (fluxo
do usuario na animag¢ao), o computador (como sdo desenvolvidos seus passos e
minuciosamente explicitados) e suas telas sequencialmente detalhadas, podemos
considerar os videos disponiveis nas plataformas de streaming e disponibilizados ao
publico como objetos virtuais de aprendizagem. Isso se da pelo escopo amplo de algumas
definicdes deste conceito, que, recordamos, contemplam “qualquer recurso digital que
possa ser reutilizado para o suporte ao ensino” (Beck); e “conteddos de aplicagdo
multimidia, conteudos instrucionais” (Balbino).

Trata-se, evidentemente, do contexto em que esses videos sdo utilizados, e, neste
capitulo, tratei do contexto relacionado a processos heutagogicos, ocorrendo com ou sem
a supervisao de um mediador (professor).

Para que o video tutorial obtenha o maximo de eficicia, Bettio e Martins (2002) sugerem
que

23 Consorcio mundial de empresas e pesquisadores, que tem como inten¢ao padronizar o armazenamento
e a distribuicdo de objetos de aprendizagem.
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aaplicacdo de OVA’s como estratégia de ensino deve ser bem estruturada
e pode ser dividida em partes bem definidas: listar todos os contetidos
prévios necessarios para aplicacdo do OVA; definir o que o aluno deve
atingir com a utilizacdo do OVA; e verificar ou avaliar, com base em
feedback, a expectativa e qual foi seu aprendizado utilizando o OVA como
estratégia de ensino.

ya

E nessa perspectiva que importa investigar e compreender como os videos
tutoriais podem ser poderosos auxiliadores no processo de ensino e aprendizagem,
independentemente de sua abordagem ser predominantemente pedagogica, andragogica
ou heutagogica.

O emprego de informagdes em dois canais, visual e sonoro simultaneamente,
caracteristico do video tutorial, potencializa o estimulo sensorial e o processo cognitivo,
como afirma Andrea Filatro:

Quando a informacdo é apresentada em duas modalidades sensoriais —
visual e auditiva - em vez de em uma, sdo ativados dois sistemas de
processamento e a capacidade da memoria de trabalho é estendida. [...] A
combinacdo de uma imagem com sua designacdo verbal é mais facilmente
lembrada do que a apresentacdo dessa mesma imagem duas vezes ou a
repeticao dessa designacdo verbal varias vezes, de forma isolada [...] os
alunos aprendem mais ou melhor quando textos, imagens ou sons nao
relevantes ao assunto sio excluidos, evitando distra¢des que dividem o
limitado potencial de atencdo com os recursos que realmente contribuem
para o significado da unidade de aprendizagem. (FILATRO, 2009, p.74-
76).

4 Consideracoes finais

Neste capitulo discuti as bases teoricas essenciais para as analises de alguns
tutoriais, articulando os conceitos de heutagogia, Objeto Virtual de Aprendizagem e
Tutorial.

Ao problematizar questdes pertinentes a heutagogia e a demanda de maturidade
e capacidade de autonomia do aprendiz, emerge a seguinte questao: se estes tutoriais,
disponiveis gratuitamente e de amplo acesso na internet (no caso, em particular na
plataforma YouTube, conforme a delimitacao do capitulo em que discuto a respeito), por
sua natureza instrucional, sdo, de fato, objetos que estimulam a autonomia necessaria as
praticas heutagoégicas ou se reproduzem (mesmo que seja possivel e desejavel a
simultaneidade de praticas pedagdgicas e heutagdgicas) essencialmente, por sua natureza
instrucional, as praticas pedagogicas, restando apenas como pratica autonoma
heutagébgica a agdo de busca-los nos canais de informacdo disponiveis .

A revolucao proporcionada pela veiculagio de informagbes através de
plataformas de acesso gratuito como o Youtube aparentemente € irreversivel, exigindo
dos professores novas posturas ante o conhecimento e sua transmissao. Seus alunos ja os
pesquisam e fazem amplo uso desses recursos.

As andlises que realizarei no capitulo 5 permitirao a discussao de questdes como
essas, assim como municiardo os professores a, caso seja do seu interesse, produzir
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conteudos estruturados de acordo com modelos pré-existentes. Destarte, a competéncia
de produzir esses conteudos, muito provavelmente sera uma exigéncia no repertorio
docente em um futuro breve, assim como ja o é no presente.

Referéncias

BALBINO, Jaime. Objetos de Aprendizagem: contribuicdes para sua genealogia. Trabalho de
Graduacdo (Licenciatura Plena em Geografia) - UFSM, Santa Maria, 2008.

BECK, Robert. Learning Objects: What? Milwaukee: University of Winsconsin, 2001.
BETTIO, Raphael; MARTINS, Alejandro. Objetos de aprendizado: um novo modelo direcionado

ao ensino a distancia. 2002. Disponivel em:
<http://www.abed.org.br/congresso2002 /trabalhos/texto42.htm>. Acesso em 20 jul. 2020.

BLASCHKE, Lisa Marie. Heutagogy and lifelong learning: A review of heutagogical practice and
self-determined learning. International Review of Research in Open and Distance Learning,
v.13,n.1, p. 56-71, 2012.

Disponivel em <http://www.irrodl.org/index.php/irrodl/article/view/1076/2113>. Acesso em
21 jul. 2020.

CAIRNS, L. The process/outcome approach to becoming a capable organization. In: AUSTRALIAN
CAPABILITY NETWORK CONFERENCE. Anais... Sydney, 2000. p. 1-14.

DELAHAYE, Brian., LIMERICK, David.; HEARN, Greg. The relationship between andragogical and
pedagogical orientations and the implications for adult learning. Adult Education Quarterly, v.
44,n. 4, p.187-200, 1994.

FILATRO, Andrea. As teorias pedagogicas fundamentais em EAD. In: LITTO, F. M.; FORMIGA, M.
(orgs). Educacdo a distancia: o estado da arte. Sao Paulo: Pearson Education do Brasil, 2009.

FLORES, Maria Lucia; TAROUCO, Liane. Diferentes tipos de objetos para dar suporte a
aprendizagem. Novas Tecnologias na Educacao, v. 6, n. 1, p. 1-10, 2008.

GARDNER, Anne., HASE, Stewart, GARDNER, Glenn., DUNN, Sandra, CARRYER, Jenny. From
competence to capability: A study of nurse practitioners in clinical practice. Journal of Clinical
Nursing, v. 17, n. 2, p. 250-258, 2008.

GERSTEIN, Jackie. Moving from Education 1.0 Through Education 2.0 Towards Education
3.0. Boise: Boise State University Scholar Works, 2014.

HANDA, Jaime Kenji; SILVA, Jaime Balbino G. Objetos de Aprendizagem (Learning Objects).
Disponivel em
<http://www.ead.unicamp.br:9000/GECON /sites/ZAD /index_html?foco2=Publicacoes/78095/
846 812>. Acesso em <20 de jul. de 2020>.

HASE, Stewart. Learner defined curriculum: Heutagogy and action learning in vocational
training. Southern Institute of Technology Journal of Applied Research, Special Edition on Action
Research, 2010. Disponivel em <http://sitjar.sit.ac.nz>. Acesso em <21 jul. de 2020>.

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 50


http://www.abed.org.br/congresso2002/trabalhos/texto42.htm
http://www.irrodl.org/index.php/irrodl/article/view/1076/2113
http://sitjar.sit.ac.nz/

HASE, Stewart; KENYON, Chris. Moving from andragogy to heutagogy: implications for VET. In:
AUSTRALIAN VOCATIONAL EDUCATION AND TRAINING RESEARCH ASSOCIATION, Adelaide.
Anais... Adelaide: RMIT, 2001.

HASE, Stewart; KENYON, Chris. Heutagogy: A child of complexity theory. Complicity: An
International Journal of Complexity and Education, v. 4, n. 1, p. 111-119, 2007.

JUNIOR, Wagner Antonio; BARROS, Daniela, Melaré Vieria. Objetos de Aprendizagem Virtuais:
material didatico para a Educacdo Basica. In: CONGRESSO DA ABED, 28. Anais... Floriandpolis:
ABED, 2005. Disponivel em <http://www.abed.org.br/congresso2005/por/pdf/006tccl.pdf>.
Acesso em <20 jul. 2020>.

KNOWLES, Malcolm. S. The modern practice of adult education androgogy versus pedagogy.
Nova York: New York Association Press, 1970.

KNOWLES, Malcolm S. The modern practice of adult education: from pedagogy to andragogy.
Cambridge: Adult Education, 1980.

LEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea. 4 ed. Porto
Alegre: Sulina, 2008.

LEVY, Pierre. Cibercultura. Traducéo de Carlos Irineu da Costa. Sdo Paulo: Editora 34, 1999.

LITTO, Fredric. Entrevista do Presidente da Associacdo Brasileira de Educac¢ao a Distancia
(ABED) a Yasmin Martins. Educar pensar crescer, 2015.

LONGMIRE, Warren. A primer on learning objects. American Society for Training &
Development: Virginia, 2001.

MACHADO, Lisandro Lemos; SILVA, Juliano Tonezer da. Objeto de aprendizagem digital para
auxiliar o processo de ensino-aprendizagem no ensino técnico em informatica. Porto
Alegre: Centro Interdisciplinar de Novas Tecnologias na Educacao/UFRGS, 2005.

MCAULIFFE, Marisha; HARGREAVES, Doug; WINTER, Abbe; CHADWICK, Gary. Does pedagogy still
rule? In: AAEE CONFERENCE.  Anais... Yeppon, 2008. Disponivel em
<http://www.engineersmedia.com.au/journals/aaee/pdf/AJEE 15 1 McAuliffe%20F2.pdf>.
Acesso em 20 jul. 2020.

MUZIO, Jeanette; HEINS, Tanya; MUNDELL, Roger. Experiences with reusable e-learning
objects: From Theory to Practice. Victoria, 2001.

PAAVOLA, Sami. and HAKKARAINEN, Kai. The knowledge creation metaphor - an emergent
epistemological approach to learning. Science and Education, v. 14, p. 535-557, 2005.

PEW, Stephen. Andragogy and Pedagogy as Foundational Theory for Student Motivation in Higher
Education. InSight: A Collection of Faculty Scholarship, v.2, p.14-25, 2007.

REIS, Luzo; ROMAO, Alexandre; LEITE, Jodo. Tutoriais: Um Modo Tipicamente Contemporaneo
de Troca de Conhecimentos. In: CONGRESSO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO NA REGIAO
CENTRO-OESTE, 13. Anais... Cuiabg, 2011.

SA FILHO, Clévis.; MACHADO, Elian. 0 computador como agente transformador da educacio
e o papel do objeto de aprendizagem. Disponivel em
<http://www.abed.org.br/semindrio2003 /texto11.doc>. Acesso em <20 jul. 2020>.

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 51


http://www.abed.org.br/congresso2005/por/pdf/006tcc1.pdf
http://www.engineersmedia.com.au/journals/aaee/pdf/AJEE_15_1_McAuliffe%20F2.pdf
http://www.abed.org.br/seminário2003/texto11.doc

SILVA, Euridiana; ALVIM, Isabela, SILVA, Lais. O espelho tem duas faces: pedagogia do piano,
psicomotricidade e o papel do professor em tempos de gamificacdo sob diferentes perspectivas.
In: CONGRESSO DA ANPPOM, 26. Anais... Belo Horizonte: UEMG, 2016.

STEPHENSON, John. Capability and Competence: Are they the same and does it matter?
Capability, v. 1, n. 1, p. 3-4, 1994.

WILEY, David. Connecting learning objects to instructional design theory: A definition, a
metaphor, and a taxonomy. 2000. Disponivel em <http://reusability.org/read>. Acesso em <20
jul. 2020>.

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 52


http://reusability.org/read

LICENCIATURA EM MUSICA A DISTANCIA: Experiéncias na
Universidade Estadual do Maranhao

Daniel Lemos Cerqueira
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA)
Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA)

Resumo: Neste capitulo, serd apresentado um breve histérico sobre a
fundacdo do curso de Musica Licenciatura a distancia da Universidade
Estadual do Maranhao, contextualizando-o no cenario nacional de cursos
de graduacdo em Musica nesta modalidade, e um relato de sua
experiéncia pedagdgica. HA4 uma explanacdo sobre sua estrutura
administrativa, adaptacdo de material didatico, avaliagdo e explanagdo
sobre alguns dos desafios encontrados em sua ministracao.

Palavras-chave: Musica, Licenciatura, Educacdo a distancia, Formacao
de professores, Maranhao.

1 Introducao

Nas ultimas décadas, a educacao a distancia (EaD) tem tido sensivel amplia¢do
em diversos paises, nas mais diversas areas do conhecimento. Pioneiramente oferecida
por meio de cursos livres, ha atualmente cursos a distancia em nivel de graduacdo e pos-
graduacao.

Com o estabelecimento da internet a partir da década de 1990 e subsequente
facilitacdo do acesso econdmico a computadores, smartphones, tablets e outros tipos de
equipamentos eletronicos multimidia, a oferta de cursos foi sensivelmente ampliada na
modalidade on-line - aqueles ministrados integralmente através da internet - ou hibrida
- quando sao adotadas ferramentas e estratégias de ensino e aprendizagem presencial e
on-line. Até entdo, segundo Giann Ribeiro (2013), os cursos poderiam ser oferecidos pelos
correios, como no caso do conhecido Instituto Universal Brasileiro (IUB), e através de
telecursos, por meio de canais abertos de televisao.

Se retroagirmos aos primdrdios da imprensa, apds século XV, constatamos que a
ampliacdo do acesso ao material impresso também levou a possibilidade do aprendizado
a distancia - além de enfatizar a forte relacdo entre tecnologia e EaD em contextos
histérico-culturais diversos. Ja direcionando para a area de Musica, temos o exemplo de
tratados como Il Transilvano, do italiano Girolamo Diruta (ca.1554-ca.1610), cuja
narrativa é semelhante ao dialogo entre um mestre e seu aprendiz sobre teoria musical e
pratica de 6rgdo ou cravo, tratando sobre postura ao instrumento, posicdo das maos e
outros aspectos da técnica dos instrumentos de teclado. De maneira semelhante, temos
Cartas para uma jovem senhorita sobre a arte de tocar pianoforte de Carl Czerny (1791-
1857), publicado pela primeira vez em 1853 e também escrito em forma de didlogo, dessa
vez entre um tutor e sua discipula.
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A possibilidade de ter acesso ao material e estuda-lo, sem a assisténcia de um
professor ou orientador, traz outro conceito fundamental na EaD: a autoaprendizagem -
representado recorrentemente na area de Musica por meio do termo “autodidatismo”.
Segundo Daniel Gohn (2002), o Brasil possui uma forte tradicao de autoaprendizagem
musical, pois o ensino formal de musica nao é valorizado na Educagdo Basica -
principalmente a partir de sucessivas Leis de Diretrizes e Bases da Educa¢dao Nacional
(LDBEN), que foram desvalorizando paulatinamente as Artes e a Musica das salas de aula:

Sem uma organizacdo soélida para a educacdo musical nas escolas, o
estudo da musica ainda ocorre principalmente em meios nao-formais, em
conservatorios ou com professores particulares, ou através dos
processos de autoaprendizagem. Com exce¢do dos sujeitos que
pertencem a grupos religiosos ou a quaisquer outros que estimulem o
envolvimento com a cultura, estes aprendizes ndo-formais tém nos
veiculos de massa sua principal referéncia para obter informacées
(GOHN, 2002, p. 17).

Mesmo com a retomada da Arte como disciplina pela LDBEN n.2 9.394/1996 € a
posterior Lei da Musica na Educacdo Basica - substituida pela Lei n.2 13.278/2016, que
acrescenta a obrigatoriedade de haver contetidos de Artes Visuais, Danca e Teatro junto
aos de Musica na referida disciplina, que tem apenas um ou dois horarios semanais na
estrutura curricular da Educacdo Basica - o cendrio ainda esta longe de ser favoravel a
uma efetiva inclusao das Artes na formacao cidada do povo brasileiro.

Em contrapartida, a expectativa gerada pelo retorno da musica na escola levou a
criacdo de diversos cursos de graduacdo em Musica Licenciatura, grau que, a partir da
ultima LDBEN, é associado a formacdo de professores para as disciplinas do curriculo
escolar. Segundo o Portal e-MEC24, o Brasil possui atualmente 177 cursos de Licenciatura
em Musica credenciados, dos quais 15 sdo ofertados na modalidade a distancia - veja o
Quadro 1. H3, ainda, 3 cursos de bacharelado - grau voltado a formacgdo de profissionais
para a cadeia produtiva da musica - com linhas de formag¢do em Regéncia (Universidade
Brasil), Musica Popular Brasileira (UNITALO) e Musica (UNIS-MG).

Quadro 1. Cursos de Licenciatura em Musica a distancia no Brasil

Instituicdo Inicio Situacdo
Universidade Vale do Rio Verde (UNINCOR) 02/06/2006 | Em atividade
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) 12/09/2006 | Em extin¢do
Universidade de Brasilia (UnB) 25/06/2007 | Em atividade
Universidade Metropolitana de Santos (UNIMES) 27/11/2010 | Em atividade
Centro Universitario do Sul de Minas (UNIS-MG) 06/02/2012 | Em atividade
Centro Universitario Claretiano (CEUCLAR) 28/08/2013 | Em atividade
Universidade do Oeste Paulista (UNOESTE) 2013 Em atividade

Instituicdo Inicio Situacdo
Universidade Estadual do Maranhao (UEMA) 23/06/2016 | Em atividade
Universidade de Taubaté (UNITAU) 24/02/2017 | Em atividade
Centro Universitario Leonardo da Vinci (UNIASSELVI) 21/05/2018 | Em atividade
Universidade Federal do Recéncavo da Bahia (UFRB) 03/09/2018 | Em atividade

24 Consulta realizada em 12 de novembro de 2020 na pagina <https://emec.mec.gov.br>.

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 54



https://emec.mec.gov.br/

Universidade do Estado da Bahia (UNEB) 11/10/2018 | Em atividade
Centro Universitario Internacional (UNINTER) 22/02/2019 | Em atividade
Centro Universitério [talo-Brasileiro (UNITALO) 22/04/2020 | Em atividade
Universidade Federal do Tocantins (UFT) 03/08/2020 | Em atividade

Fonte: e-MEC, 2020

Instituida pelo Decreto Federal n.2 5.800/2006, a Universidade Aberta do Brasil
(UAB) é um sistema que articula com universidades publicas a oferta de cursos superiores
gratuitos na modalidade a distancia. Dentre tais parcerias, destacam-se aquelas feitas pela
UFRGS com a Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) e com a Universidade
Federal de Ronddnia (UNIR), que proporcionaram a formagao de centenas de professores
de musica para a Educag¢do Basica em municipios que ndo dispdem deste tipo de formacao
na modalidade presencial. Assim, destacamos a maior potencialidade dos cursos de
Licenciatura em Musica a distancia: a possibilidade de levar formacao musical de nivel
superior a pessoas que jamais disporiam de condi¢des econdmicas e/ou logisticas de
acesso a tal curso.

No entanto, a manutencdo desses cursos nao esta livre de desafios das mais
variadas origens, em especial ligados a infraestrutura e a pedagogia musical. Sendo assim,
seguimos com o relato da experiéncia empreendida na Universidade Estadual do
Maranhao (UEMA).

2 Contextualizacao

0 Maranhdo possui um histérico relevante de praticas musicais, sendo pioneiro
em diversos aspectos. Mauricio Dottori (1996, p. 44) indica que ja no ano de 1624, Manoel
da Mota Botelho se apresentara para assumir a fun¢do de mestre-de-capela na entao
Capela da Conquista do Maranhao. Vicente Salles (1980, p. 86) acrescenta que, em 1796,
um inventario do governo da Capitania fazia menc¢do a compra de 6 rabecas, 1 rabecao,
1.123 violas e 389 “violas pequenas”, numeros que por si sé indicam uma relevante
presenca de instrumentos de cordas dedilhadas na sociedade da época, certamente para
acompanhamento harménico de modinhas e outros tipos de cangdes.

Em 1817, foi inaugurado em Sdo Luis o Teatro Unido, atual Teatro Arthur
Azevedo, a terceira casa de espetaculos mais antiga da América ainda em atividade
(CERQUEIRA, 2019, p. 44-45). Ja na década de 1840, Sdo Luis e Caxias viram florescer suas
primeiras sociedades voltadas a manutencao de atividades artisticas e musicais: a
Sociedade Dramatica Maranhense, a Sociedade Dramatica Alianca e a Sociedade de bailes
Harmonia, na primeira cidade; a Sociedade Dramatica Caxiense e a Sociedade Harmonia,
na segunda. Na segunda metade do século XIX e inicio do século seguinte, o Maranhao
recebeu companhias liricas e dramaticas nacionais e estrangeiras em tournée pelo Brasil,
tornando-se um relevante centro cultural no Norte do pais.

Paralelamente a efervescéncia da musica de concerto, os navios a vapor, os bailes
de mascaras, os cinemas mudos e as emissoras de radio se estabeleciam como espagos
para difusdo e produc¢do da musica popular urbana. Nas cidades do interior, as bandas de
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sopros, cordas e percussdo, assim como as posteriores jazz-bands, mantiveram-se como
protagonistas, tanto em apresentacdes quanto para a educac¢do de futuros musicos. Na
capital, a primeira Escola de Musica do Estado do Maranhao, existente entre 1901 e 1911,
teve como diretores efetivos o tenor Antonio Rayol (1863-1904) e o pianista Jodo Nunes
(1877-1951), vindo a ser estabelecida novamente apenas em 1974 e existindo até hoje.
Kathia Salomao (2015, p. 46) pontua que, ja em 1821, havia ensino musical na Educagao
Basica em Sdo Luis, no colégio mantido por Tiago Carlos de la Roca. Maria Firmina dos
Reis (1822-1917), considerada a primeira romancista negra do Brasil, também est4 entre
as mais antigas compositoras brasileiras - apesar de ndo ser reconhecida como tal?> -
assim como as pianistas e professoras Anna Amélia Godinho (ca.1830-1905)2%6 e
Estephania de Freitas Pastor (1843-1913). No interior do Maranhdo, ha dezenas de
escolas de musica publicas na atualidade, criadas por interesse em dar continuidade a
acoes de falecidos maestros de bandas ou a projetos sociais ligados a musica.

Em meio as “constantes descontinuidades”, caracteristicas das politicas publicas
de Cultura no Brasil - uma de suas trés tradi¢des, conforme a analise de Anténio Rubim
(2015) - a falta de institui¢des musicais no Maranhao é um dos fatores que explicam o
visivel atraso para a area. Na segunda metade do século XIX, o Teatro Arthur Azevedo
possuia uma orquestra mantida por contrato temporario, que acompanhava as
temporadas liricas. E mesmo com um histérico relevante com esta formagao, ha mais de
cem anos o Maranhdo ndo conta com uma orquestra profissional. Antonio Rayol, ja em
1902 (In: RAYOL, 2019), apontava que o Estado nao dispunha de uma tipografia musical
- fato que levava os musicos a enviar suas partituras para serem editadas em outros
Estados.

Alberto Dantas Filho, ao apontar razdes para a forte presenca da Igreja Catdlica
nas praticas musicais maranhenses, mesmo durante o Império, acrescenta que:

Em S3ao Luis, havia um mercado de musica apoiado na importagido de
operas e pecas teatrais, que nao chegou a se consolidar. Tal dindmica,
como tivemos oportunidade de abordar, ndo foi suficiente para
engendrar mudancgas capazes de reflexos significativos na atividade
musical, o que fez convergir todo o eixo da ‘vida musical’ para a esfera da
Igreja (DANTAS FILHO, 2014, p. 54).

Ao estudar a perspectiva de estudantes de piano em Sao Luis, Paula Figueirédo
da Silva traz a seguinte questao:

Bastante frequente nas afirmagdes das pianistas entrevistadas foi o fato
de a grande maioria dos seus alunos de piano nido terem pensado na
musica como profissdo, e sim como hobby, principalmente quando se
trata de alunos particulares. Mesmo na Escola de Musica do Estado do
Maranhdo que visa a profissionalizacdo de seus alunos, é grande o

25 0 livro “Maria Firmina: Fragmentos de uma Vida”, de José do Nascimento Morais Filho (1975),
contém registros de algumas melodias compostas pela autora.

26 Conhecida por Anna Amélia Ferreira do Vale antes de seu segundo casamento, ela foi a
principal amada do poeta Antonio Gongalves Dias (1823-1864), para quem ele dedicou diversos
poemas.
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numero de alunos que tém na musica apenas uma atividade artistica,
prazerosa, conciliada a outras profissées (SILVA, 2013, p. 123).

Em entrevista aberta realizada em 10 de novembro de 2020, o maestro e ex-
regente da banda da Policia Militar do Maranhdao (PMMA), Carlos Gongalves Martins
(1933-), afirmou que seu avd, Raymundo Gongalves Martins (ca.1880-1948), maestro
natural de Viana e estabelecido em Arari, dizia que “o musico precisa ter outra profissao”.
Tratam-se, portanto, de trés visdes que corroboram a resisténcia em reconhecer
atividades musicais como um tipo de oficio.

Este cendrio também gerou um descompasso na produ¢ao musical maranhense
em relagdo ao restante do pais. Como exemplo, ha o fato de que a Semana de Arte Moderna
de 1922 praticamente nao encontrou ecos no Estado, inclusive da imprensa especializada.
Adelman Corréa (1884-1947), principal critico de musica do Maranhdao na primeira
metade do século XX, personifica o fato, ao palestrar, em 1941, na Radio Timbira, sobre
Carlos Gomes (1836-1896) como sendo o principal compositor brasileiro, ignorando por
completo o nacionalismo modernista (O IMPARCIAL, 1941). Em tournée pelo Maranhao,
Ernani Braga (1888-1948), evidente adepto do movimento nacionalista, assim se referiu
ao compositor caxiense Elpidio Pereira (1872-1961) na imprensa local:

Dois compositores brasileiros, de tendéncias diametralmente opostas:
Elpidio e Villa-Lobos. Elpidio passeia pelos jardins da sua fantasia,
colhendo flores mimosas, e aspirando-lhes, ludibriado, o suave perfume.
Villa-Lobos penetra, audacioso bandeirante, a floresta virgem, atraido
irresistivelmente pela beleza selvagem, mas deslumbrante, dos seus
aspectos, e pelas emanacdes fortes de sua selva entontecedora. As
digressodes de um, sdo mais elegantes e menos arriscadas que as do outro.
Elpidio ndo corre o perigo de se defrontar, inesperadamente, com alguma
fera gulosa e pouco amavel. Em compensagdo, Villa-Lobos, ao atravessar
um riacho em sua floresta, pode ter a sorte de encontrar ouro de aluvido
(BRAGA, 1928).

A partir da década de 1950, o descompasso entre a producao musical local e o
cenario nacional foi se acentuando. Mesmo com a criacao da atual Escola de Musica do
Estado do Maranhao (EMEM), em 1974, os esforcos foram destinados a restabelecer uma
formagdo musical elementar. O autodidatismo ainda é muito forte no Estado, refletindo a
insipiente oferta de cursos técnicos e de nivel superior na area - as escolas de musica das
cidades do interior oferecem apenas cursos livres. Somente em 2006 houve a fundac¢do do
primeiro curso superior de Musica, em grau de Licenciatura, na Universidade Estadual do
Maranhdo (UEMA), em oferta noturna. No ano seguinte, a Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA) seguiu a iniciativa, oferecendo também uma Licenciatura em Musica,
mas no turno vespertino. Ambos os cursos sao presenciais e funcionam na capital Sao
Luis.

Apesar de serem cursos voltados para a formacdo de professores de Arte para a
Educacdo Basica com linha de formac¢ao musical, eles tém permitido que profissionais da
cadeia produtiva da Musica possam defender seu métier de maneira mais sélida perante
a sociedade. As primeiras turmas destes cursos, uma exce¢do no perfil dos egressos do
curso, eram compostas em sua maioria por musicos e professores de musica que ja
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possuiam relevante atuacdo no cendrio local e regional, sendo varios deles vinculados a
EMEM. Nas turmas seguintes, diversos egressos se inseriram como professores de musica
em instituicdes relevantes e aprofundaram suas competéncias em cursos de pos-
graduacdo. O proximo passo neste cendrio € a criacdo de cursos de graduacao voltados a
formacdo de profissionais da cadeia produtiva da Musica, como instrumentistas, cantores,
compositores, regentes, maestros de bandas, produtores de estudio, produtores de
eventos musicais e musicoterapeutas, entre as possibilidades existentes. Esta nova linha
de formagdo sera embrionaria para uma futura orquestra profissional no Maranhao e para
grandes formagdes musicais, a exemplo das big bandes.

2.1 Antecedentes regionais

Em 2013, a UFMA realizou uma pesquisa para averiguar que municipios teriam
interesse na oferta de cursos presenciais de Licenciatura pelo PARFOR - Plano Nacional
de Formacdo de Professores da Educagdo Basica -, com aulas ministradas aos finais de
semana de maneira intensiva. Havia duas possibilidades de formacao:

a) Primeira Licenciatura: oferta de cursos completos de Licenciatura para professores ja
estatutarios da Educacio Basica;

b) Segunda Licenciatura: oferta de cursos parciais de Licenciatura para professores
estatutarios da Educacdo Basica em outra area do conhecimento, além daquelas nas
quais ja eram formados.

Os municipios que manifestaram interesse na oferta de Primeira ou Segunda
Licenciatura em Musica foram os seguintes (Quadro 2):

Quadro 2. Solicitacdo de vagas de Licenciatura em Musica pelo PARFOR

Municipio Vagas _soliciFadas Vagas .solicijcadas

de 12 Licenciatura de 22 Licenciatura
Balsas 25 25
Boa Vista do Gurupi 5 2
Carutapera 20 10
Caxias 20 0
Coelho Neto 16 15
Coroata 35 35
Davinépolis 1 6
Estreito 0 2
Formosa da Serra Negra 10 5
Governador Edison Lobao 2 13
Imperatriz 0 40
[tinga do Maranhdo 3 0
Junco do Maranhao 10 10
Lago do Junco 20 20
Luis Domingues 2 2
Matdes 3 2
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Municipio Vagas .solicitcadas Vagas §oliciFadas
de 12 Licenciatura de 22 Licenciatura
Miranda do Norte 3 2
Moncao 60 30
Nova lorque 4 0
Paraibano 10 0
Paulino Neves 30 30
Pio XII 10 5
Pocdo de Pedras 0 20
Santa Luzia do Parua 40 25
Sdo Luis Gonzaga do Maranhdo 30 25
S3o Raimundo das Mangabeiras 30 30
Sucupira do Norte 15 15
Timon 20 20
Trizidela do Vale 7 13
Total 431 402

Fonte: PARFOR/UFMA, 2013

Os nameros apontam para uma relevante demanda pela formacao em Musica no
interior do Estado. No entanto, mesmo mediante a elaboracdo e aprovacao de projetos
pedagogicos de Primeira e Segunda Licenciaturas pelo Colegiado de Musica, nenhum
curso chegou a ser oferecido, principalmente devido a falta de docentes especialistas para
a ministra¢do das disciplinas com conteddo especificamente musicol6gico e/ou musical.

2.2 Concretizacao

Em 2016, surgiu o interesse e a oportunidade de abrir um curso de Licenciatura
em Musica a distancia na UEMA, através do seu Nucleo de Tecnologias para a Educacgao -
UEMAnet. Este setor foi fundado em 1998, e dois anos depois, foi estabelecido o Nucleo
de Educacgdo a Distancia (Nead). Inicialmente voltada a oferta de cursos livres, técnicos e
de aperfeicoamento, a UEMAnet ampliou a oferta de modalidades ao longo do tempo
(UEMANET, 2020). Hoje, a instituicdo conta com um dos estudios mais completos de
educacdo a distancia da regido Nordeste, com uma equipe multidisciplinar composta por
secretarios dos cursos, assistentes técnicos, designers pedagogicos, cinegrafistas,
produtores de estudio, especialistas em edigdo audiovisual, assistentes para produgao de
videoaulas, oficineiros para capacitacdo de docentes, revisores de portugués,
diagramadores e técnicos em Tecnologia da Informacgéo, entre outras func¢des.

Diretora do curso de Musica Licenciatura presencial, a entdo Prof.2 Me. Maria
Jucilene Sousa assumiu a missao de instituir o curso na modalidade a distancia, tornando-
se sua diretora e passando a direcao do curso presencial para o cantor lirico e docente,
Prof. Me. Ciro de Castro. Os primeiros ingressantes no curso de Musica Licenciatura a
distancia, apds realizacdo do PAES - Processo Seletivo de Acesso a Educacdo da UEMA -
no final de 2016, iniciaram suas atividades no 12 semestre de 2017. Foram abertas 30
vagas em 20 polos municipais do Estado nesse primeiro momento.
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3 O curso de Musica Licenciatura a distancia da UEMA

O curso funciona da seguinte maneira: cada polo dispde de um tutor presencial e
um a distancia, os quais sdo responsaveis pela ministra¢do das disciplinas oferecidas em
cada semestre junto a respectiva turma. Para preparac¢do das disciplinas, o curso conta
com professores conteudistas, que devem preparar todo o material antes da
disponibilizacdo de suas disciplinas no Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA). Eles
também sao incumbidos de oferecer cursos de capacitacdo para todos os tutores sobre
conteudo, conducdo e avaliacdo de suas respectivas disciplinas, bem como uma web-aula
para os estudantes. O tutor presencial acompanha os estudantes no seu respectivo polo
de maneira mais préxima, enquanto o tutor a distancia viaja ao menos uma vez por meés a
cada polo, para aplica¢do de provas e acompanhamento didatico-musical da turma - com
excecdo do periodo em que foi declarada a pandemia de COVID-19, no qual todas as
atividades presenciais foram obrigatoriamente adaptadas para o ensino remoto. A equipe
técnica e pedagobgica assiste a todo o processo educacional: adaptagdo do material das
disciplinas as possibilidades do AVA; elaboracao de videoaulas e podcasts; transmissao de
web-aulas, oficinas e eventos aos polos; disponibilizagdo do material das disciplinas no
AVA; entre algumas de suas diversas acgoes.

Apresentamos adiante um esquema ilustrativo do funcionamento do curso de
Musica Licenciatura a distancia da UEMA (Figura 1):

Figura 1. Organizacdo do curso de Musica Licenciatura a distancia da UEMA

Equipe técnica e pedagogica

i Polo / Turma i
Direcao
do cu‘;rso [ Tutores

: Profess?res | presenciais Estudantes
conteudistas | ‘,
Colegiado [ Tutores Monitores
a distincia
O /

Fonte: Acervo do autor, em 2020

Adiante, apresenta-se a quantidade de vagas por polo em cada semestre de
ingressantes até o presente momento (Quadro 3):

Quadro 3. Vagas e ingresso de discentes no curso de Musica Licenciatura a distincia da UEMA

L Ingressantes
Polo/Municipio
2017.1 2017.2 2019.1
Anapurus 30 30 -
Arari 30 - 30
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Polo/Municipio Ingressantes

Bacabal 30 30 -
Balsas 30 - 30
Barra do Corda 30 - 30
Candido Mendes - - 30
Carutapera - - 30
Caxias 30 30 -
Codo 30 - -
Coelho Neto 30 - 30
Colinas 30 - -
Coroata - - 30
Dom Pedro - - 30
Fortaleza dos Nogueiras 30 - -
Humberto de Campos 30 30 -
Imperatriz 30 30 -
[tapecuru-Mirim - - 30
Lago da Pedra - - 30
Nina Rodrigues - - 30
Pedreiras - - 30
Pinheiro 30 - 30
Porto Franco 30 - -
Presidente Dutra - - 30
Santa Inés 30 - -
Santa Quitéria 30 - -
Sao Jodo dos Patos 30 - -
Sdo Luis 30 30 30
Timbiras - - 30
Timon - - 30
Viana 30 - 30
Zé Doca 30 - -
Total 600 180 540

Fonte: Direcdo do curso de Musica Licenciatura, em 2021

A oferta do curso, até entdo, totaliza 1.320 vagas, oferecendo oportunidades de
estudo musical em nivel superior em diversas localidades que jamais teriam este acesso
de outra maneira.

3.1 Requisitos e competéncias

Naturalmente, a manutencao de cursos na modalidade a distdncia requer um
acompanhamento pedagégico constante, envolvendo a criacdo de estratégias didaticas
compativeis com as possibilidades do sistema de informacao utilizado - no caso, o AVA -
e um diagnostico posterior sobre sua aplicacdo. Em seu estudo sobre um curso de
Licenciatura em Educag¢ao Musical a distancia, André Corréa e Daniel Mill apontam trés
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aspectos relevantes desse curso em relagio a oferta da modalidade presencial (CORREA;
MILL, 2016):

a) Possibilidade de acompanhamento mais individualizado entre professores e
estudantes;

b) Necessidade de capacitagao docente para uso intensivo de Tecnologias Digitais de
Informacgdo e Comunicagao (TDIC); e

c) Apresentacdo de conteudos mediante suporte multimidia.

A UEMAnet oferece oficinas de elaboracao de roteiros de videoaulas; expressao
corporal para gravacdo; adaptacdo de material didatica para o AVA; elaboracdo de
avaliacoes; e elaboracdo de roteiro e gravacdo de podcasts. Logo, os professores que ja
atuavam em no curso de Musica Licenciatura a distancia antes da pandemia de COVID-19
conseguiram se adaptar ao contexto do ensino remoto com maior naturalidade. No
entanto, para os docentes que ndo fazem uso recorrente de ferramentas tecnologicas em
sua pratica, adaptar-se a este novo cenario pode ser um desafio herculeo:

[..] acreditamos que as verdadeiras inova¢des estdo diretamente
relacionadas a aprendizagem dos sujeitos investigados de como lidar com
as especificidades de ensinar musica a distancia. Essas inovacdes
acontecem através do aprendizado dos professores do uso das TDIC, de
diversas midias (audio, video, material impresso), da adaptacdo com o
AVA e suas ferramentas, nos conhecimentos adquiridos sobre a interacao
on-line, a relacdo entre os sujeitos envolvidos e o papel do professor e
também no entendimento da figura do aluno com o ator central do
processo da construcdo do seu préprio conhecimento (CORREA; MILL,
2016, p. 648).

Inserindo os estudantes no processo, reforcamos que eles também precisam se
colocar a par dos recursos tecnoldgicos necessarios para acompanhamento do curso. Na
maioria dos casos, a quantidade de estudantes em cursos a distancia é muito mais alta que
na modalidade presencial, dificultando um acompanhamento mais préximo por parte dos
professores, devido a limitacao de carga horaria: o tempo necessario para preparar uma
disciplina virtual é bem maior, pois também envolve a adaptacao do material e das
avalia¢cdes para o AVA. Concordamos com José Moran:

Educar em ambientes virtuais exige mais dedicagcdo do professor, mais
apoio de uma equipe técnico-pedagdgica, mais tempo de preparagio - ao
menos na primeira fase - e principalmente de acompanhamento
(MORAN, 2007, p. 118).

Na sequéncia, o autor complementa:

0 que muda no papel do professor? Muda a relacdo de espago, tempo e
comunicacdo com os alunos. O espago de trocas se estende da sala de aula
para o virtual. O tempo de enviar ou receber informagdes se amplia para
qualquer dia da semana. O processo de comunicac¢io se da na sala de aula,
na internet, no e-mail, na comunicagdo on-line (ibidem).
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Aqui, percebemos claramente que o oficio docente nao fica mais limitado ao dia e
horario disponivel na sala de aula: muitas vezes o professor se vé indicando material,
respondendo mensagens e até mesmo enviando audios relacionados a disciplina fora do
expediente, gerando uma sobrecarga de trabalho. E imperativo, portanto, que o docente
estabeleca limites e combine com os estudantes os dias e horarios especificos para fazer
o acompanhamento. Contudo, ressaltamos que no caso do curso de Musica Licenciatura a
distancia da UEMA, quem faz este papel sdo os tutores - pois, na pratica, sdo os
responsaveis pelas agdes docentes: mediam o contetido, acompanham as atividades dos
estudantes e realizam a verificagdo da aprendizagem. Tais atribui¢cdes dos tutores sdo
explicitadas no proprio sistema da UAB, conforme refor¢am Luciane Bertini e Carmen
Passos (2016). As autoras trazem um debate importante:

Na organizacdo do sistema UAB, todos os profissionais que atuam nos
cursos de formacdo sdo remunerados por meio de bolsas de estudos, as
quais, porém, ndo garantem o vinculo empregaticio, necessario para a
garantia de alguns direitos trabalhistas, e também ndo permitem a
insercdo desse tempo de trabalho na categoria docente. [..] Tal
organizacdo acaba fazendo com que o trabalho destinado a essas
atividades seja caracterizado como extra, resultando, muitas vezes, em
uma carga excessiva para esses profissionais. Destaca-se ainda que, no
sistema UAB, o valor da bolsa oferecida aos tutores virtuais é
aproximadamente trinta por cento a menos do que o valor destinado aos
professores categorizados como professor-pesquisador conteudista e
professor-pesquisador (BERTINI; PASSOS, 2016, p. 87).

Uma problematica levantada pelos tutores do curso de Musica Licenciatura da
UEMA a distancia trata do acompanhamento de todas as disciplinas, pois o tutor fica
vinculado a uma turma durante todo o curso. Na estrutura curricular, baseada naquela da
modalidade presencial, estdo presentes componentes curriculares que lidam com
habilidades especificas sensivelmente distintas como, por exemplo: pratica instrumental
(instrumento de teclado ou violao; flauta), técnica vocal e pratica de regéncia. Logo, o
tutor acaba assumindo uma funcao “polivalente”. Outra questdo contextual trata da falta
de professores licenciados em Musica para atuar como tutores presenciais na maior parte
dos municipios. Neste primeiro momento, foi necessario abrir editais para tutores
presenciais com Licenciatura em Pedagogia ou em outras areas do conhecimento até a
formacgdo da primeira turma de licenciados em Musica nessas cidades.

Com relacdo ao uso de material em suporte multimidia, além de possivel, é
incentivado, principalmente porque enriquece a experiéncia sensorial dos estudantes e
oferece maior motivagdo para estudo. Esta é uma caracteristica interessante, pois a
Musica é uma area do conhecimento que faz uso de habilidades, mecanismos motores e
sensoriais bem além das praticas comuns de ler e escrever - suficientes para a maior parte
das areas do conhecimento, mas ndo para as Artes. As gravacdes em audio permitem
registrar ndo apenas melodias, harmonias e sonoridades, mas também decisGes
interpretativas feitas pelos musicos sobre o texto musical. Videos permitem observar
movimentos e orientar questdes elementares da pratica instrumental, como postura e
técnica, além de permitirem um registro mais detalhado das dindmicas de docéncia,
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iniciacdo musical e atividades ludicas - observando-se questdes éticas em relacdo a
possivel presenca de menores de 18 anos nos registros. A diversificacdo do suporte
documental, além de se estar ligada ao tema recente da pesquisa artistica (BORGDORFF,
2012), tem sido amplamente debatida na area de Biblioteconomia: a énfase deve ser a
informacdo, que pode ser apresentada em suportes variados - sendo o livro apenas um
deles.

3.2 Avaliagoes e adaptacao de material didatico

O material didatico utilizado nas disciplinas deve, naturalmente, ser adequado
para disponibilizagdo no AVA. E possivel, portanto, utilizar textos - artigos, e-books, livros
digitalizados —; arquivos de audio - podcasts, arquivos MP3, fonogramas digitalizados - e
de video, sendo possivel apresentar links (enderecos virtuais) para materiais disponiveis
em outras paginas da internet. Esta ultima opc¢do é mandatéria no caso de haver material
protegido por direitos autorais e que nao pode ficar disponivel no AVA, conforme politica
estabelecida pelo sistema UAB. E recorrente a elaboracio de material didatico
especificamente para o contexto da disciplina a ser ofertada, a exemplo de apostilas e e-
books, uma vez que a UEMA conta com equipe para adaptacgao, revisdo, diagramacao e
publicagao com ISBN.

Com relacdo as avalia¢des das disciplinas, a adaptacao deve ser cuidadosamente
realizada, uma vez que elas precisam funcionar através das ferramentas tecnoldgicas
disponibilizadas no AVA e observar o regimento institucional. Conforme as Normas Gerais
dos cursos de graduacao da UEMA - sendo a Resolu¢ao CEPE n.2 1.045/2012 em vigéncia
no contexto da criacdo do curso de Musica Licenciatura a distancia e posteriormente
revogada pela Resolucdao CEPE n.2 1.369/2019 -, a verificacdo da aprendizagem em cada
disciplina deve ser realizada por meio de trés avaliacdes, cada qual com atribuicdo
quantitativa de 0 (zero) a 10 (dez) e média minima para aprovacgao de 7 (sete) pontos.
Como na educacgdo a distancia ndo é possivel registrar frequéncia de maneira analoga a
dos componentes curriculares presenciais, exige-se do estudante a participagdo em pelo
menos 25% das atividades avaliativas virtuais. Além destas avaliacdes basicas, é possivel
realizar uma segunda chamada, e, caso o estudante ndo obtenha média aritmética entre 5
(cinco) e 7 (sete) pontos nas avaliagdes correntes, ha a possibilidade de uma avaliagao
final.

Conforme destacamos anteriormente, a area de Musica envolve conhecimentos e
habilidades especificas, que requerem ampla diversidade de estratégias pedagogicas,
envolvendo o uso de mecanismos sensoriais variados, conforme a disciplina em pauta.
Para as disciplinas essencialmente tedricas e baseadas em leitura e redacdo de textos, é
possivel solicitar elaboragao de trabalhos a distancia. Para as provas, deve-se observar o
tipo e quantidade de questdes definidos pela coordenacao pedagdgica, que podem ser
discursivas ou de multipla escolha, com obrigatéria elabora¢do do gabarito. As provas
ficam disponiveis para os estudantes pelo AVA em momento pré-determinado, como se
fosse uma ferramenta didatica sincrona. Ja os trabalhos devem ser entregues em um prazo
especifico.
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Nas disciplinas que envolvem leitura de partituras e audi¢do sonora, a exemplo
de Percepcdo Musical, as ferramentas multimidia sdo mais apropriadas. Para solfejo e
leitura ritmica, o estudante pode gravar em dudio ou audiovisual o trecho solicitado,
enviando-o posteriormente ao AVA. No caso de ditado ritmico, ele deve baixar o registro
(arquivo de audio ou video) e escrever o trecho em um programa para edicdo de
partituras ou em um caderno pautado, enviando o resultado de volta ao AVA - sendo no
ultimo caso uma foto/imagem do caderno?’. Em disciplinas do eixo de Historia da Musica,
o conhecimento do repertorio por apreciacao é facilitado com acesso a videos em portais
da internet a exemplo do YouTube, que ja conta com consideravel acervo de gravagdes do
repertorio caracteristico de quaisquer culturas, épocas e regioes.

Ja nas disciplinas que envolvem pratica vocal, instrumental e de regéncia,
recursos em audiovisual sdo mais interessantes. No eixo de instrumento harmonico, que
conta com cinco disciplinas nas quais o estudante opta por violdo ou um instrumento de
teclado, as avaliacdes consistem no envio de uma gravacao em audiovisual, com uma
quantidade pré-definida de pecas estudadas, com orienta¢des para que a captacdo do
video permita ver ao mesmo temo a posicdo das maos e o restante do corpo. Os seguintes
critérios foram definidos para nortear os aspectos a serem observados pelos tutores:

a) Fluéncia/continuidade na pratica/interpretacdo das pecas;
b) Observacdo/realizacdo dos elementos constantes no texto musical;

c) Postura e corporalidade no instrumento.

Como padrao para as avaliacoes virtuais, a coordenacao pedagoégica e o sistema
UAB definiram as seguintes atividades para as disciplinas (Quadro 4):

4. Atividades avaliativas do curso de Musica Licenciatura a distincia da UEMA

Avaliacao Atividade Detalhes
12 Férum | Definicdo de um tema que os estudantes devem debater
virtual em um férum aberto no AVA.
22 Provaou | Prova com questdes discursivas e/ou de multipla
trabalho | escolha ou trabalho para ser enviado virtualmente
32 Provaou | Prova com questdes discursivas e/ou de miltipla
trabalho | escolha ou trabalho para ser enviado virtualmente
Segunda Prova Prova com questdes discursivas e/ou de miltipla
chamada escolha
) Prova com questdes discursivas e/ou de miltipla
Final Prova , C
escolha com todo o contetido abordado na disciplina
Prova com questdes discursivas e/ou de miltipla
Extra Prova escolha para ser utilizada em caso de necessidade
posterior

27 Como de praxe em trabalhos académicos, a partitura é disponibilizada em formato de imagem, pois a
maioria dos programas de edicdo de texto, como o Microsoft Word e o OpenOffice Writer, ndo possuem
recursos para inser¢ao da notacao musical como uma sequéncia de caracteres especificos.
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Avaliacao Atividade Detalhes

Questdes de multipla escolha que ficam abertas no AVA

Complementar 1 | Questdes ] B L
para treino, mas sem entrar na pontuacao da disciplina

Questdes de multipla escolha que ficam abertas no AVA

Complementar 2 | Questdes ] B L
para treino, mas sem entrar na pontuacao da disciplina

Fonte: Acervo do autor, em 2020

3.3 Desafios no percurso

Na elaboracdo de questdes baseadas em notacao musical para o AVA, algumas
estratégias de adaptagdo particulares tiveram de ser desenvolvidas. Como exemplo, segue
a ilustracdo de uma andlise harmonica para uma prova da disciplina Analise Musical
(Figura 2), na qual os estudantes deveriam inserir as cifras no formulario posterior com

base na ordem dos compassos, devido a impossibilidade de coloca-lo junto com a pauta
no AVA:

Figura 2. Estratégia desenvolvida para uma questdo de analise harménica no AVA

I. Com base nas Unidades 3 e 4, faga a analise harménica do trecho musical abaixoe, inserindo a cifragem

gradual (em nimeros romanos) e a popular (nomenclatura norte-americana) no quadro apds a

partitura, cujas linhas correspondem aos compassos:
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Quadro gue representa os compassos do trecho musical:
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Fonte: Acervo do autor, em 2020

Com relagdo as disciplinas de pratica instrumental, ndo encontramos solugdes
para contemplar um aspecto historicamente fundamental na pedagogia da performance
musical: o contato fisico como estratégia de ensino. O oficio do professor de instrumento
musical, canto e regéncia é semelhante ao de um personal trainer, sendo necessaria uma
orientacdo atenta ao uso do corpo e da realizacao motora. Patricia Pederiva (2004, p. 54)
alerta que “as demandas corporais pertinentes a atividade musical costumam ocasionar
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frequentes problemas em musicos, tal como sindrome do superuso, distonias focais e
stress psicoldgico”. Mesmo com os recursos tecnologicos de registro em audiovisual, nao
€ possivel garantir que o estudante esteja se policiando para ndo ativar certos musculos
desnecessariamente. No caso dos instrumentos de teclado, por exemplo, é comum que os
iniciantes contraiam os pulsos e os ombros, e o contato fisico do professor os ajuda a
perceber essa contracdo desnecessdaria, desativando entdo a musculatura relacionada. O
desenvolvimento da propriocep¢ao - a capacidade de direcionar a ateng¢do para o corpo e
sentir a (des)ativagdo muscular - é fundamental nesse processo, e nao dispomos
atualmente de ferramentas tecnoldgicas capazes de trabalhar este tipo de habilidade
especifica com garantias. A estratégia mais aproximada para estimular os estudantes a
atentar para esta questdo foi através de videoaulas com falas e gestos que remetem a
corporalidade, a exemplo da apresentada adiante (Midia 1):

Midia 1. Videoaula: Primeiro contato com o instrumento. Disponivel em
<https://youtu.be/Rem e]fprtM>

[=] H

[=] -

Fonte: UEMAnet, em 2018

Em relacdo a oferta de disciplinas, uma questao recorrentemente mencionada
pelos tutores é a brevidade com que elas estavam sendo ofertadas no AVA. A periodizacao
na estrutura curricular do curso € de 6 (seis) disciplinas por semestre, excetuando-se o
ultimo, que possui 4 (quatro). A grande maioria das disciplinas possui carga horaria de 60
(sessenta) horas, excetuando-se apenas os componentes de Estagio Supervisionado -
chamados de “Pratica Curricular” - com 135 (cento e trinta e cinco) horas. Cada disciplina
fica aberta por um més no AVA, tempo de que os estudantes dispdem para realizar todas
as atividades. No entanto, este prazo ndo estava sendo suficiente para os componentes
curriculares que envolvem pratica musical e, por isso, precisam de maior tempo para
assimilacdo cognitiva das habilidades trabalhadas. Assim, a solucdo encontrada foi
disponibilizar estas disciplinas no AVA por dois meses.

0 acesso a internet, por sua vez, nem sempre estava plenamente disponivel. Para
as capacitagdes dos tutores e a web-aula, sao disponibilizados o auditério da UEMAnet e
a infraestrutura dos polos, aos quais podem ir os estudantes que ndo tiverem condi¢des
de acessar a internet naquele momento. Ambos os eventos siao gravados e
disponibilizados no AVA, tratando-se, portanto, de uma ferramenta ao mesmo tempo
sincrona e assincrona. Todavia, ha diversos estudantes que nao residem em locais
proximos ao polo. Alguns deles residem em municipios proximos e podem até ter de
tomar uma canoa para chegar aos encontros. E 0o momento em que também tiram proveito
para baixar todo o material em seu computador ou smartphone para fazer as atividades
assim que retornarem para suas residéncias.
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Por fim, a pandemia de COVID-19 também afetou o andamento do curso, mesmo
sendo ele na modalidade a distancia. Os encontros presenciais nos polos, seja para
acompanhamento dos estudos, realizacao de atividades ou aplicacdo de provas tiveram
de ser interrompidos. A partir do primeiro semestre de 2020, momento em que foi
declarada a pandemia, os trabalhos coletivos foram abolidos, as provas passaram a ser
aplicadas em meio virtual e os grupos de estudo deixaram de se reunir. O curso ndo era,
portanto, totalmente virtual, e passou a ser a partir de entdo. Todavia, seu andamento
continuou sob as mesmas bases: a equipe multidisciplinar, junto aos tutores e
professores, manteve a andlise e critica sobre a aplica¢do das ferramentas pedagdgicas e
tecnologicas adotadas, na busca continua por melhorias e solu¢do dos problemas
vivenciados no percurso.

3.4 Realizacdo de eventos

Outra relevante iniciativa da dire¢do do curso de Musica Licenciatura a distancia
da UEMA tem sido a organizac¢do de eventos artistico-culturais e académicos virtuais. Com
excecdo de Sdo Luis, Caxias e Imperatriz, que sdo centros mais estabelecidos, a maior
parte dos municipios em que os polos se situam raramente recebem eventos de natureza
educativo-cultural. Fica evidente, portanto, o prejuizo aos estudantes em termos de
vivéncia, pois a¢des artistico-culturais e extensionistas sdo fundamentais para a formagao
musical, em quaisquer niveis da educacdo. Além disso, os estudantes precisam de carga
horaria para as atividades complementares, e muitos deles ndo tém condicées de
participar de eventos em outros locais ou regides.

Os seguintes eventos foram promovidos até entao (Quadro 5):

Quadro 05. Eventos promovidos pelo curso de Musica Licenciatura a distancia da UEMA

Titulo Realizacio Detalhes
Oficinas de piano digital e violdo em grupo, com
. 5a7de ks g
[ Workshop: Piano e ) apresentacdes musicais de professores, tutores,
C ik g abril de o
Violao Classico 2018 estudantes e da Orquestra de Violdes da
EMEM/UEMA
[ Forum 23a25de Tema “Produgdo Cultural em Musica no Maranhao”
Interinstitucional de agosto de com palestrantes da UFMA, EMEM, IFMA, SESC/MA e
Musica EaD 2018 produtores culturais, com apresentacées musicais
.. 22 a 24 de Oficinas de técnica vocal, solfejo e flauta, com
I Workshop: Técnica . ~ .
. abril de apresenta¢des musicais de professores, tutores e
Vocal, Flauta e Solfejo
2019 estudantes
. Tema “Os desafios dos licenciandos no contexto
I Férum 26 a28de N ~
R escolar” com palestrantes da UEMA e apresentagoes
Interinstitucional de novembro o
Misica EaD de 2019 musicais de professores, tutores, estudantes e da
Banda da Guarda Municipal de Séo Luis
1l Workshop: 12 214 de Oficinas de edicdo de partituras, arranjos musicais e
Educacao Musical e 200sto de musicalizacao, com palestrantes da UERN, da UEMA e
Praticas Pedagogicas g2020 apresentacdes musicais de professores, tutores e
Remotas estudantes

Fonte: Acervo do autor, em 2020
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Todos os eventos foram transmitidos pela equipe técnica da UEMAnet aos polos
do curso. Somente a ultima edicdo foi realizada totalmente em ambiente virtual, com
palestras e oficinas sincronas e envio anterior dos videos das apresenta¢des musicais.

4 Consideracoes finais

Em vias de implementacao desde o novo Milénio, os cursos de graduagao em
Musica a distancia ainda sao relativamente poucos em relacdo a modalidade presencial.
Em geral, ha demanda para a abertura de cursos a distancia, principalmente porque boa
parte dos potenciais interessados nao tém condi¢des econdmicas e logisticas de se
manterem em um centro que possui oferta de curso presencial.

A necessidade de capacitacdo docente em ferramentas tecnoldgicas ainda é um
dos principais fatores de dificultagdo para a abertura de cursos a distancia, No entanto, o
recente contexto da pandemia de COVID-19 proporcionou uma adaptacdo quase que
obrigatéria para muitos professores que ainda ndo possufam experiéncia na educagao a
distancia. Se, por um lado, essa exigéncia contextual foi abrupta e precipitada - na qual
ainda ndo ha solugdes pedagdgicas para muitas das situagdes de ensino e aprendizagem
virtual -, por outro, revelou que a inser¢do das ferramentas tecnolégicas na Educacdo
Brasileira é definitiva. Além disso, com o envolvimento de uma quantidade maior de
docentes com o ensino mediado por TDIC, é bem provavel que veremos futuramente
varias solu¢des para situagdes pedagogicas virtuais que ainda nao foram resolvidas.

Esperamos, dessa maneira, que nosso relato possa oferecer ideias e concepgdes
passiveis de adocao em outras situacgoes, considerando as adaptagdes necessarias para a
exequibilidade em cada contexto particular. Finalizamos apontando que os cursos de
Licenciatura em Musica sao os que mais tém feito incursdes no ensino a distancia, sendo
oportuno e interessante que cursos voltados a formag¢do de musicos e profissionais da
cadeia produtiva da musica - a exemplo dos cursos técnicos e de Bacharelado - também
iniciem suas experimentacgoes.
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Resumo: O tema deste capitulo decorre de uma investigacdo de
Doutorado, realizado na Universidade Federal da Bahia-UFBA (CUNHA,
2020), sobre processos e praticas de Avaliacdo, na Formacdo Docente do
Curso de Graduacdo Licenciatura em Musica EAD, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Universidades Parceiras
(PROLICENMUS), acontecido entre os anos de 2008 e 2012. O curso teve
como base tedrica a Proposta Musicopedagogica Cante e Dance com a
Gente (PropMpCDG), (WOHL-COELHO, 1999 - atual), registrada no
Diretoério de Grupos de Pesquisa do Brasil, CNPq. Tal Proposta se mostrou
eficaz, durante a realizacio do PROLICENMUS, conforme comprovado
pelos conceitos maximos, 5 (cinco), obtidos tanto no Exame Nacional de
Desempenho de Estudantes (ENADE), quanto na Avaliacdo realizada pelo
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(INEP). A investigacdo que subsidia o presente texto teve como foco o
desenvolvimento epistemolégico da area, mantendo um olhar critico
sobre processos musicopedagdgicos e suportes tecnologicos, dedicados a
formacdo de professores de Musica, na modalidade do ensino a distancia,
veiculados on-line, no recorte da Avaliagdo. Um dos objetivos especificos
do estudo era circunscrever o conceito de Avaliagdo para efeitos daquele
caso particular; conceito esse que, aqui, estd sendo proposto como uma
possibilidade para utilizacdo mais ampla, de Avaliacdo, no grande
contexto do ensino de Musica, na internet.

Palavras-chave: Proposta Musicopedagdgica CDG, Modelo Teorico CDG,
Avaliacao EAD/On-line.

1 Introducao

Este texto apresenta os caminhos percorridos na busca de um conceito adequado
ao ensino de Musica on-line, chegando-se a uma formulagdo em acordo com a Proposta
Musicopedagdgica Cante e Dance com a Gente, doravante PropMpCDG. Originalmente, tal
conceito foi elaborado no ambito de uma tese de doutorado (CUNHA, 2020), escrita junto
ao Programa de Pds-Graduagdo em Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA).
Aqui, o enunciado original esta sendo explicitado, a partir de um olhar sobre o passado e
outro, prospectando o presente. O olhar sobre o passado estad fundado em ideias de
reconhecidos autores da area de Avaliacdo e sobre a experiéncia do primeiro projeto
pedagogico de um curso de graduacdao em Musica on-line, aprovado em 2006, para
cumprir uma abrangéncia nacional. O olhar sobre o presente enfrenta perplexidades e se
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desdobra em diferentes aspectos de seu potencial. Ambos representam esfor¢os no
sentido da construcdo de uma teoria para o ensino de Musica on-line, que pouco pode
contar com o direito de planejar um futuro, por ser ele tdo incerto. Trata-se, portanto, de
uma tentativa bastante inédita e, certamente, ousada, porém, de urgéncia e necessidade,
particularmente num tempo de incertezas como este, que a COVID19 nos esta infligindo.

Ao que parece, nunca como agora, a coragem para rever paradigmas, conviver
com curiosidades nao atendidas, disciplinar uma ansiedade que nao se deixa amenizar, e
administrar intercorréncias absurdas se tornou tio imperiosa. E tempo de procurar, sem
saber bem o qué; apenas arriscando, expondo as préprias e acolhendo ideias dos outros,
num contexto de muitas incertezas e, nio raro, sob a sujeicdo de caudilhos. E o mundo que
parece estar ai. Entdo, o intuito deste texto é, exatamente, este: compartilhar ideias,
submetendo a outras pessoas ocupadas com o ensino de Musica on-line reflexdes que
emergiram de uma pratica bem-sucedida, mas ainda aberta a ampliacdo, ao
aprimoramento e, sobretudo, a atualizacdo, discutindo sua validade no isolamento
imposto por uma pandemia e supostamente amenizado pelos recursos das tecnologias da
informacao e comunicacao. Supostamente amenizado, porque ainda ndo se é capaz de
prever as consequéncias de um mundo gerido e vivenciado a distancia. Nada se pode
afirmar sobre o que acontecerd, a médio e a longo prazos, a seres humanos, criaturas de
natureza gregaria, ao viverem em grupos virtualmente constituidos. Ja se tém constatado
alteracdes de comportamento e abalos psicolégicos, por exemplo. E ja se observou que a
Musica, seja na internet, seja nas sacadas, tem recebido um protagonismo sanitario. Daf a
relevancia de se imaginar, idealmente, esse talvez possivel Novo Normal.

A experiéncia inédita, referida acima, tratou sobre processos e praticas de
Avaliacao, na Formagdo Docente do Curso de Graduagao Licenciatura em Musica EAD, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e Universidades Parceiras,
doravante, PROLICENMUS. Este projeto foi desenvolvido, entre 2008 e 2012, com turma
unica, em quatro das cinco regioes geograficas brasileiras, no contexto do Programa Pro-
Licenciaturas, do MEC, conforme estabelecido pela Resolu¢gdo CD/FNDE 034/2005.
Formaram-se 189 novos professores de Musica, muitos deles ainda hoje conectados entre
si, por meio das redes sociais e de produ¢ées em autorias colaborativas, assim como
compartilhamento de experiéncias e materiais didaticos e artisticos. O percentual dos que
chegaram a formatura foi de 27%. Talvez pouco, para a expectativa; mas, certamente,
muito, para uma primeira experiéncia de ensino superior com atribuicao de diploma de
professor de Musica, pela internet, a qual, antes de poder ocupar-se com o ensino de
Musica, precisou promover a inclusao digital de seus alunos. E ndo apenas destes, mas de
suas comunidades, muitas das quais, para poderem participar do projeto, precisaram,
primeiro, providenciar conexdes locais de internet e implantar laboratérios de
informatica, com computadores ao acesso publico. Além de tudo, foi um projeto que
precisou também vencer muitos preconceitos, temores e descrengas, assim como falta de
disposicdo para arriscar, por parte da sociedade em geral, incluindo o préprio contexto
universitario.

Embora nao tdo claro, na época, a tese de doutorado referida (CUNHA, 2020)
demonstrou o importante papel do Sistema de Avaliacdo construido para o Projeto
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Pedagégico de Curso do PROLICENMUS. Ap6és investiga-lo, foi possivel compreender sua
complexidade inovadora. Surpreendente foi constatar, que tal sistema de avaliagdo
acabou funcionando como amalgama, fio condutor, dos eixos e interdisciplinas da matriz
curricular, assunto que foge ao tema deste texto, mas que esta sendo incluido nele, como
forma de registro para investiga¢des futuras. De tal compreensdo emergiu a definicdo
agora ofertada a comunidade cientifica interessada pelo tema Avaliacdo do ensino de
Musica on-line, com algumas de suas implicagdes possiveis. A estrutura desta discussao
se inicia por um panorama de concepg¢oes e abordagens avaliativas. Isso, porque ideias e
conceitos da area da Educagdo, em que o tema de longa data vem sendo estudado, foram
e ainda sdo apropriados pelo ensino de Musica. O tépico seguinte trata de recortes
especificos desse grande cenario avaliativo, concentrando-se naquele que se refere,
especificamente, ao ensino de Musica. Na sequéncia, por intermédio de uma revisao de
definicdes de Avaliacdo, formuladas por importantes autores da area, chega-se a uma
formulagao propria. Tal formulagdo esta imbricada com a PropMpCDG, a qual, por sua vez,
exerce o duplo papel de ter sido a inspiradora e o suporte teérico do Projeto Pedagogico
de Curso do PROLICENMUS, e o de, agora, beneficiar-se do debate, sendo ampliada, rumo
a um Modelo Teoérico CDG.

2 Panorama de Concepg¢oes e Abordagens Avaliativas

Nas udltimas décadas, emergiram variadas concepg¢des, definicdes e abordagens
em Avaliacdo, no contexto educacional. Em decorréncia, do ponto de vista da analise da
teoria ou das teorias da Avaliagdo, identifica-se um certo caos teoérico. Opta-se, aqui, por
adotar a classificacao e a sistematizagdo propostas por Fernandes desde 1992, no sentido
de uma Teoria Geral da Avaliagio (FERNANDES, 2010), fazendo-se contrapontos com
outros autores, sempre que se entender serem pertinentes. Esse autor entende que as
diferentes abordagens de Avaliacdo se apoiam nos mais variados pressupostos politicos
e filosoficos; tornam os sistemas de Avaliacdo amalgamados em ideias e valores de seus
autores; desencadeiam teorias e praticas avaliativas e acompanham o desenvolvimento
das Ciéncias Sociais e das Ciéncias da Educacao. Ele considera Perspectivas de Avaliacao?8,
em dois grandes blocos: 1) abordagens assentadas em principios de “racionalidades mais
técnicas, ou conhecidas como empirico-racionalistas”; e 2) abordagens que se aproximam
do que se pode designar como “racionalidades interpretativas, criticas ou sociocriticas”
(FERNANDES, 2010, p. 20).

Para que a Avaliacao seja fidedigna a uma dada pratica realizada, socialmente,
precisa configurar-se com principios assentados no rigor metodolégico, propondo-lhe
utilidade, significado e relevancia coletiva, pois “[...] formular juizos acerca do valor e do
mérito de um dado ente tem que resultar de um complexo, dificil, rigoroso e diversificado
processo de escolha de informacao [...]” (FERNANDES, 2010, p. 16). Para esse autor, tais
principios podem se valer ainda de opinides, impressdes, convicgdes, percepgoes, as quais

28 Também consideradas Escolas de Pensamento sobre Avaliagao’, serdo aqui denominadas de Concepgdes
de Avaliacdo. Tais abordagens se apresentam como um conjunto de argumentos de mera persuasao e nao
serdo consideradas, portanto, como Modelos Tedricos de Avaliacdo.
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sdo importantes; todavia, sem a ancora do rigor formal, esses principios nao sao validos,
pois, em si mesmos, sempre serao infrutiferos e insuficientes. Com o intuito de estabelecer
tais ancoras do rigor formal, este texto versara sobre uma defini¢do de Avaliacdo, que dé
conta de uma pratica de ensino de Musica, on-line. Afinal, esta realidade de fazer transitar
conhecimentos e verificar aprendizagens, por meio da internet, parece ter se instalado em
definitivo, na mentalidade da sociedade em geral, particularmente impulsionada pela
crise provocada pela pandemia do COVID19.

No bloco que agrupa abordagens de concep¢ao empirico-racionalistas, Fernandes
reune aquelas, cujo foco maior é buscar uma “verdade tao objetiva quanto possivel”,
cabendo ao avaliador assumir o papel de neutralidade. Supostamente, tal neutralidade
permitiria um distanciamento maior, ao serem confrontados objetivos e julgamentos
avaliativos dos resultados. Tais abordagens utilizam metodologias de natureza
essencialmente quantitativa e se apropriam de instrumentos como testes, provas,
questionarios, observacdes quantificaveis, utilizando-os como seus principais suportes
avaliativos. Tal concepgdo se caracteriza, ainda, pelo pouco envolvimento e pela fragil
participacdo dos mais diretamente atingidos pelo processo avaliativo, quais sejam, os
avaliados. A estes ultimos, caberia o papel de aceitar veredictos ditados pelos avaliadores,
em maior ou menor grau de submissdo. Neste grupo, segundo Fernandes (2010),
destacam-se os postulados de Ralph Tyler, que defendeu, na primeira metade do século
XX, a “Avaliacdo baseada em objetivos”; assim como Cronbach e Snow (1969), com sua
“Avaliagcdo baseada em estudos experimentais”; e Sanders e Horn (1994), defendendo a
“Avaliacdo baseada no valor acrescentado".

Ja, no segundo bloco, Fernandes enquadra a concep¢ao sociocritica, que assume
uma Avaliacdo que tem a subjetividade como esséncia. Nessa concepc¢ao, os avaliadores
devem ser capazes de compreender que a acdo de avaliar jamais se distanciara de
influéncias e circunstancias proprias a todos os envolvidos, ou seja, do que pensam e
valorizam tanto o avaliador, como o avaliado. Sob tal entendimento, os envolvidos se
apropriam de metodologias de natureza, sobretudo, qualitativa, envolvendo estudos de
caso, etnografias, e observacOes participantes. Além disso, essa concep¢ao esta
comprometida com “agendas sociais e mesmo politicas”, na defesa do direito ao acesso e
a oportunidades de educacdo, saude, servigos sociais em geral, para todos os setores da
sociedade. Dentre os seus principais defensores, encontram-se House e Howe (2003), com
a “Avaliacdo democratica e deliberativa”; Stake (2003), que defende a “Avaliagdo
receptiva”, conhecida também como a “Avaliagdo centrada nos clientes”; Guba e Lincoln
(2011), defensores de suas ideias sobre “Avaliacdo construtivista responsiva”; e Patton
(2003), com sua “Avaliacdo focada nos utilizadores e na utilizacao” (FERNANDES, 2010,
p. 20-21).

No contexto das concepg¢des e abordagens apresentadas, Fernandes (2010)
conclui:

o processo de desenvolvimento das abordagens formais tem permitido,
entre outros aspectos, identificar os seus propdsitos, as suas
epistemologias, os seus métodos preferenciais e os papéis dos
avaliadores e dos diferentes intervenientes. Deste modo, se tem
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construido a teoria, em Avaliacdo. Mas também é claro que a construcao
tedrica decorre das praticas de Avaliacdo propriamente ditas, isto é, das
interacoes dos avaliadores com as realidades sociais e das analises,
reflexdes e interpretagdes que fazem a partir delas (Ibid. p. 21).

Compreende-se os esforcos de estudiosos e pesquisadores das ultimas décadas,
na tentativa de tecer uma Teoria Geral para a Avaliacdo. Tal necessidade emerge das
limitagdes que os processos avaliativos focados apenas nos métodos ou em seus
instrumentos podem causar, provocando, assim, limitagdes a propria area da Avaliacao,
especialmente por ndo apresentarem bases teodricas suficientemente isentas e
consistentes. Para Donaldson (2003) e Fernandes (2010), quando uma Avaliacdo esta
embasada em alguma teoria, torna-se mais abrangente e mais profunda. Tal
embasamento, geralmente, pode ser agrupado em trés etapas distintas, sendo: 1)
elaboracao teorica, a qual provoca reflexao acerca do programa; 2) formulacao e selecao
das questdes que serao, de fato, aplicadas e, 3) respostas a tais questoes. Aparentemente,
tal procedimento se apresenta de facil assimilacao; porém, esse processo exige um alto
grau de compreensdo do ente a ser avaliado, de forma que as questdes a serem elaboradas
sejam, de fato, “oportunas e tragam um real sentido”. Mas o assunto é controverso:
autores como Scriven (1998) e Stufflebeam (2001) defendem a ideia de que é possivel
fazer Avaliacdo sem a presenca da teoria ou, pelo menos, de algumas representagdes dela;
enquanto autores como Alkin (2004), Shadish, Cook e Campbel (2004) concordam com
Donaldson (2003) e Fernandes (2010), que sustentam a importancia da fundamentacgao
tedrica em processos avaliativos. Para estes autores, quando se concebe e se desenvolve
uma Avaliacao, acaba-se por levar em conta, pelo menos, trés tipos de teorias: 1) Teorias
da Avaliagao; 2) Teorias dos Programas; e 3) Teorias das Ciéncias Sociais (FERNANDES,
2010, p. 27-28). Neste texto, investe-se nesta convic¢do, ao se propor a formulacdo de um
conceito para Avaliacao, apropriado ao ensino de Musica, on-line.

Para Fernandes (2010, p. 28), as Teorias da Avaliagdo sdo essencialmente
“prescritivas”, o que significa que se concebem e se organizam procedimentos, para serem
realizados em um determinado processo de verificacdo. Nesse caso, prescreve-se um
conjunto de normas ou regras, seguindo-se, a esse, outro conjunto de ferramentas e
recomendac¢des que, na opinido de autores como Alkin (2004) e Alkin e Christie (2004),
sdo tentativas de se realizar uma “Avaliacdo efetiva”. Tais conjuntos podem ser, apenas,
uma sintese de todo esse caos tedrico da Avaliagdo. Para evitar que se percam no caos, os
autores clarificam suas ideias, sintetizando-as em trés grandes passos, a partir da base
classificada como "prestacdo de contas a sociedade e investigacdo em Ciéncias Sociais", a
saber: 1. busca da verdade - abordagem propostas por Tyler, Cronbach e Chen; 2.
utilizacao feita pelos interessados - Stufflebeam, Alkin e Patton; 3. maneira como os dados,
por meio de um processo avaliativo, sdo julgados ou valorizados - abordagens de Scriven,
Stake, House, Guba e Lincoln (FERNANDES, 2010, p. 28).

Constata-se, até aqui, o labirinto escorregadio que caracteriza a Construgdo
Teérica no Dominio da Avaliacao (CTDA), com suas multiplas concepgdes, abordagens e
objetivos. Ademais, percebem-se os mais variados esforcos dos pesquisadores que
estudam tal area para darem conta de uma teoria minimamente consistente, capaz de
garantir suporte e esclarecimento aqueles que estdo, efetivamente, no campo da acao do
avaliar. Toma-se como exemplo o contexto desta discussdao, a qual, partindo de
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experiéncias vividas no processo avaliativo dos licenciandos, no PROLICENMUS, busca
explicitar tal processo e, ao mesmo tempo, atualizar e propor um modelo de Avaliacdo
para a Avaliagcdo do ensino de Musica, on-line. Tal demanda exige estrutura de ordem
superior, isso é, uma teoria capaz de sintetizar, emoldurar e propor uma abordagem
minimamente viavel para processos de ensino e aprendizagem de Musica. A revisdao do
estado da arte nos assegura que as ideias tedricas sobre Avaliacdo ainda provém de
muitas e diversificadas vertentes, espalhando-se por muitas direcées possiveis. Nao se
tem a pretensdo de organizar esse cenario, nem de ser original, em termos absolutos;
definitivamente, considera-se, aqui, o que ja tem sido dito sobre o assunto, do modo mais
sistematico e econdmico possivel. Contudo, investiga-se aqui uma experiéncia inovadora
e singular, que se arriscou a desenvolver um modelo préprio de Avaliagao, para um curso
especifico, em formato on-line. Por isso, ndo ha razdo para permanecer encolhido, em
relacdo a atualidade e a importancia da participacdo, no debate geral da area, e nem se
sentir menor, em relagdo as proprias propostas, descobertas e consideracdes.

Como ja dito, neste texto, adota-se Fernandes (2010) como o autor considerado
suficientemente abrangente, na revisdo e na organizacdo do caos tedrico existente no
dominio da avaliagdo. Assim, a medida que a leitura de sua obra possibilitou entender
ideias lidas em diferentes lugares, sem que se pudesse fazer delas uma sintese teérica
consistente, consolidou-se a escolha feita. Nesse sentido, duas de suas ideias basicas
foram utilizadas: 1) a divisdo das teorias de Avaliacdo em dois grandes blocos de
perspectivas, empirico-racionalista e sociocriticas; 2) a defesa de que a Avaliacdo pode ser
uma disciplina independente, o que neste trabalho se considera importante para o ensino
e aprendizagem em Musica.

Nesta revisdao, opta-se por abordagens, por um lado, apontadas como
promissoras, para o século XXI, e, por outro, abordagens que, de alguma forma, se
aproximam das ideias dos CDG, tais como: construcao de si; realizagdes compartilhadas;
abordagens hermenéutico-dialéticas; mesa de negocia¢des; comprometimento dos
envolvidos; e fuga do Positivismo puro. Uma vez organizadas essas ideias, implicadas por
uma ainda incipiente Teoria Geral da Avaliacdo, mas consideradas suficientes para os
propdsitos deste texto, sempre na tentativa de compreender seus contextos e concepgoes,
elegem-se as propostas de Guba e Lincoln, extraidas do seu livro Fourth Generation
Evaluation, de 1989, traduzido para o Portugués em 2011, associadas as de Vieira e
Tenorio (2010), para dialogarem com a PropMpCDG, que permeia toda a presente
reflexdo. Assim, por meio de uma descri¢do cronoldgica, usada como fio condutor para
explicar a ampliacao e a paulatina complexidade dos processos avaliativos, a partir do
inicio do século XX, da-se prosseguimento a esta revisao do estado da arte, trazendo a tela
as Geragdes da Avaliacao de Guba e Lincoln (1989).

Para Guba e Lincoln (1989), os processos avaliativos aplicados no campo da
Educacao, ao longo do ultimo século, estdo centrados em quatro Geracdes. Ja para Vieira
e Tendrio (2010), esses processos sdo classificados em cinco Dimensdes, sendo elas
denominadas de Mensuracao, Descric¢do, Julgamento e Construtivista. As quatro primeiras
pertencem a classificacdo dada pelo primeiro par de autores e, a ultima, pelo segundo.
Considera-se importante destacar que tais Geracdes ou Dimensdes propostas pelos
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autores servem para promover uma reflexao mais aprofundada da Avalia¢do, no campo
da Educacao e no campo da Educagdo Musical, visto que esta sempre esteve ancorada nas
abordagens vivenciadas na area da Educacgdo. Almeja-se, com isso, ampliar concepgdes e
possibilidades de realizacdo de processos avaliativos, para o ensino de Musica em formato
on-line.

A primeira Geragdo, Mensuracdo, segundo Guba e Lincoln (2011), traz a
concepc¢ao do medir, tentando mensurar os atributos dos estudantes de todas as idades e
em todos os graus de ensino. Tal abordagem vem sendo utilizada durante séculos,
empregando os conhecidos exames escolares, muitas vezes assustadores e geradores de
ansiedade. Segundo Luckesi (2011), tais pressdes sdo intimidatorias e, prioritariamente,
acabam por ativar a imaginacdo humana com sentimentos improdutivos de “culpa e
castigo”. Pode-se destacar ainda algumas outras caracteristicas desta primeira Geragao:
1) contetidos escolares ensinados e solicitados de volta o mais préximo possivel do que
foi explanado pelo professor; 2) assimilacdo imediata e forcada de “verdades
inquestionaveis” pelos estudantes, a quem cabe, apenas, por um lado, aceitar sem
questionar os “caminhos verdadeiros” a serem seguidos, e, por outro, demonstrar todo o
conhecimento fielmente armazenado na memoria; 3) prioridade as fungdes
administrativas, burocraticas e impessoais da Avaliacdo; 4) funcionamento de um
sistema, que se organiza com base na selecao e na certificacdo; e 5) exames condizentes
com ideias tecnicistas e de medida quantitativa, como as unicas confidveis (GUBA;
LINCOLN, 2011, p. 32-33).

A segunda Geracdo da Avaliagdo, Descricdo, emergiu em reacdo as muitas
deficiéncias identificadas, nas ideias da primeira. Este segundo momento tem seu foco
mais voltado para os estudantes, como um coletivo, e as expressoes desse coletivo; pois a
identificacao dos pontos fortes e fracos da mera medida de sucessos e dificuldades, no que
diz respeito a objetivos preé-estabelecidos do processo de ensino-aprendizagem, fez
brotar a necessidade de um processo mais descritivo dos casos tipicos detectados. Essa
Geracgdo se caracteriza pela descri¢cdo de padroes e critérios evidenciados ap6s o momento
do ensino. Embora, no conceito de descricdo, o avaliador se aproprie de critérios
eminentemente técnicos, perpetuando entendimentos referidos na primeira Geragao,
essa apropriacao ndo se limita a medidas absolutas e impessoais, mas a textos que buscam
explicitar e compreender fatos observados. Sob este entendimento, a despeito de grande
preocupacao com resultados - produtos -, que apresentem o nivel de cumprimento de
objetivos regidos pelo mercado de trabalho e pela economia, é nesse contexto que se dao
os primeiros passos para uma Avaliacdo qualitativa, considerando também a
subjetividade dos alunos, assim como as ideologias dos avaliadores, na interpretacao dos
fatos.

Mantendo os tracos das geracOes anteriores, técnicas e descritivas, Guba e
Lincoln (2011) postulam que a terceira Geracao, a do Julgamento, traz como principal
caracteristica o juizo de valor, que se consolida com as ideias de Stake (1967). Este autor
afirma, que “o especialista se vé como alguém que descreve aptiddes, ambientes e
concretizagdes; entretanto, o professor e o gestor escolar esperam que o avaliador
classifique algo ou alguém pelo mérito” (STAKE, 1967, apud GUBA; LINCOLN, 2011, p. 37).
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Neste contexto, ndo seria importante somente medir e descrever, pois julgar toma um
lugar proeminente, no processo avaliativo. Destaca-se, todavia, que este julgamento
permanece tendo, como base, os objetivos, institucionalmente, estabelecidos, os quais sao
representados por uma figura de autoridade, qual seja a do professor, ao ensinar, e a do
avaliador, julgando. Neste caso, os planos de ensino, por sua vez, representantes das
ideologias e expectativas sociais e institucionais da escola, estabelecem o que o aluno deve
aprender e em que quantidade isso deve ser o suficiente ou nao, para uma eventual
progressao, em seu percurso escolar. Aos professores cabe o papel de fiscais e juizes de
tais respostas almejadas e previamente fixadas.

Guba e Lincoln (2011) destacam pelo menos trés grandes problemas nas
geracoes até aqui apresentadas, sendo: 1) “tendéncia ao gerencialismo”, que se
caracteriza pela posse, conferida ao administrador, gestor, diretor e/ou avaliador, do
direito absoluto de escolher perguntas e predeterminar respostas desta Avaliagdo, a
forma como os dados serdo coletados, interpretados e destinados; 2) “incapacidade de
acomodar o pluralismo de valores”, pois a duvida paira na pergunta: quais valores
balizariam a Avaliacdo e de quem seriam eles? Posto que todo ato de Avaliacao se torna
um ato politico, a resposta a esta pergunta implica liberdades individuais; e 3)
“comprometimento exagerado com o paradigma cientifico positivista” - uma avaliacdo
que se caracterize por depender apenas da mensura¢do quantitativa - supostamente
precisa, mas pernosticamente formal -, avaliara o objeto, como se ele nao fosse unico,
como se ele ndo existisse em um Unico e determinado contexto. Assim, aambicao indevida
de uma suposta neutralidade e de um distanciamento do avaliador acaba, mesmo, por
isenta-lo de sua responsabilidade, ao emitir um veredicto (GUBA E LINCOLN, 1989, p. 39-
45).

Com o objetivo de suplantar as trés primeiras geragdes, Guba e Lincoln (1989)
propdéem uma quarta Geracdo, batizada com a denominacdo de Construtivista. Tal
Geracdo foi assim chamada, no sentido de designar a metodologia utilizada para a
condugdo do processo avaliativo. Seus fundamentos podem ser encontrados no
Paradigma da Investigacdo, em oposicdao a hegemonia do Paradigma Cientifico Positivista.
Os autores fizeram a opgao pelo termo Construtivista; contudo, conceitos como Avaliagao
Interpretativa ou Hermenéutica também podem ser utilizados para designar esta
Geracdo. Para os autores, importa, claramente, a existéncia de uma “agenda de
negociacdao”. Tal abertura pressupde um maior nimero de informagdes, tanto
quantitativas quanto qualitativas, sobre intervenientes, contextos, conteidos e objetivos.
Ela trouxe novas oportunidades para a construcdo de estratégias subsidiarias as
negociacoes. Nesse momento: 1) o conhecimento € entendido como um processo coletivo,
interativo e negociado; 2) submerge o papel do professor como detentor Unico do
conhecimento; 3) o avaliador se torna parte comprometida com o éxito do processo
avaliativo, estando a tal ponto imbricado com ele, que deixa de ser um mero aplicador
técnico dos instrumentos avaliativos; e 4) impde-se o envolvimento de todos e se assegura
uma negociacao construida com o outro. Esta Avaliagdo responsiva envolve,
consideravelmente, mais tempo, exigindo recursos e dedicacdo, além do interesse
imediato de seus intervenientes (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 47).
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Ademais, parte-se da ideia de que a Avaliagdo subsidia o conhecer e ndo o
classificar nem o qualificar; a negociacdo passa a ser sinonimo de dialogo, com vistas a
melhoria do processo. A partir dai, o objetivo é melhorar o desenvolvimento das ac¢des
pedagodgicas e das relagdes interpessoais, num contexto em que a acdo pedagogica é
entendida como um ato politico e coadjuvante, na tomada de conscientizacdo e nas
transformacgdes das realidades proéprias de cada contexto. Entende-se que a acdo
educativa fortalece as individualidades, a cultura local e os contetidos, os quais passam a
condicdo de molas propulsoras para problematizagdes que partem do cotidiano do
estudante. De certo modo, hd uma preocupacdo em compreender a dinamica dos
diferentes contextos educativos, valorizando-se a dessemelhancas das respostas e a
pluralidade de abordagens. Essa Avaliacao é identificada como parte da engrenagem do
processo de aprendizagem, e os erros sdo entendidos como desafios a serem superados,
no cotidiano da aprendizagem, de tal forma, que a Avaliacdo favorece a autorregulacdo da
prépria aprendizagem. Os autores ainda consideram que a Avaliagdo de quarta Geragao
se fundamenta em dois elementos: 1) no enfoque responsivo, o qual determina quais
perguntas e quais informacdes devem ser colocadas, pelos grupos de interesse, conforme
a determinacdo de quais delas sejam relevantes, para cada grupo especifico; e 2) na
metodologia construtivista, traduzida como um processo de investigacdo assentada no
paradigma de mesmo nome (GUBA; LINCOLN, 2011).

0 modelo de quarta Geracao guarda, ainda, cinco caracteristicas importantes: 1)
os resultados das avaliagbes representam “construcdes significativas, que atores
especificos ou varios grupos de atores formam para atribuir sentidos as situagdes
vivenciadas por eles mesmos”. Tal concep¢do se opde a perspectiva do pensamento
cientifico positivista, que entende que os resultados sdo descri¢des sobre como as coisas
sdo ou funcionam, de fato, ou, ainda, resultam de algum estado de coisas “verdadeiro”,
entendendo-se que seja fatos criados e que dizem respeito a realidade de cada caso,
especificamente; 2) os valores moldam, em grande medida, as construc¢des, dando sentido
as situagdes; 3) as construcdes estao “intrinsecamente vinculadas aos contextos fisicos,
psicologicos, sociais, culturais”, nos quais estdo inseridos e para as quais foram
concebidas e referenciadas; 4) o reconhecimento de que as avaliacbes podem ser
“moldadas” tanto para “conceder direitos”, quanto para “privar de direitos”, aos grupos
de interesse; 5) a Avaliacdo deve focar uma acdo que estabeleca o rumo a ser seguido,
estimulando todos a os interessados a seguir nesta dire¢do, de tal forma, que “gere e
preserve seu compromisso em proceder dessa forma” (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 13-18).

Para Vieira e Tendrio, Guba e Lincoln se equivocaram, quando nomearam a linha
do tempo da Avaliacdo em “Geracdes”; em lugar disso propdem a terminologia
“Dimensdes” (VIEIRA E TENORIO, 2010, p. 64), alegando que tal palavra é mais
apropriada, por se tratar de uma transformacao conceitual, pela qual a nova dimensao
amplia as concepg¢des das dimensdes anteriores, absorvendo assim alguns aspectos ja
formatados e agregando novos elementos na formacdo do conceito de Avaliagdo. Além
disso, os autores propdem, agora, uma quinta Dimensdo, baseada no paradigma da
Sustentabilidade. Nesse paradigma, entende-se avaliar como um “diagnostico para
tomada de decisdes com vistas a melhoria do processo” (Ibid. p. 65). Para os autores, o ato
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de avaliar ndo pode ser indiferente de seus resultados, no que diz respeito aos
interessados; isto é, a Avaliacdo é tecida com o meio ambiente, a comunidade, e a
sociedade. Para tal, a Avaliagio é entendida como um “compromisso com a
sustentabilidade” (VIEIRA E TENORIO, 2010, p. 65), assim como garante um canal
poderoso de aproximacao entre os interessados. Nesse paradigma, os autores postulam
uma ontologia ecoldgica; ou seja, “os significados e conceitos sdo estabelecidos a partir de
uma construgao que reconhece o homem e o mundo observado e complexo, em suas redes
de relagdes”. Dessa forma, multiplas realidades estdo presentes no processo, tendo sido
construidas, possiveis de serem observadas ou nao.

Em tal complexidade, a epistemologia defende a nao existéncia de um
investigador ou de um investigado, mas de atores émicos, que investigam e atuam, nas
demandas dos fatos por eles mesmos vividos. Utilizam-se, entdo, de uma abordagem
metodolégica com principios assentados em processos de “sustentabilidade”. Nesse
sentido, tal concepgdo se fundamenta em uma continua interagdo - “dialética, analise
critica, e reandlise” -, comprometida com os resultados - para os autores, “é a dimensao
do envolvimento” (VIEIRA E TENORIO, 2010, p. 66). Essa quinta dimensio pode ser
parafraseada com o lema tribal, que diz: “tudo que fazemos hoje, faremos para noés
mesmos, ou para aqueles caros a nés” (Ibid. p. 68).

O papel do avaliador, nesta quinta dimensao, é de total implicagdo com o processo
e com as suas consequéncias. Trata-se de envolvimento, como postula o autor: “seu papel,
antes politico, agora, é envolvido pela polis, tornando-o cidadao responsavel” (VIEIRA E
TENORIO, 2010, p. 68). Tal envolvimento se apresenta com o desejo de transformar,
percebendo-se também transformado, pelo e no processo construtivo. Enfim, o avaliador
se torna um “ator émico”, que, uma vez comprometido, participa como ente ativo do
processo avaliativo e compactua dos valores préprios do grupo, cujo papel vai além da
etapa final, extrapolando os limites do préprio processo, sendo também responsavel pelas
mudancas e decisdes que possam emergir, para além dos limites que cerceiam os
processos avaliativos. Ainda para os autores, as ideias de Guba e Lincoln sobre a
responsabilidade do sujeito, no processo de negociacdo na Avaliacdo, adquirem uma nova
perspectiva: o sujeito é responsavel e comprometido por sua eficiéncia, e, igualmente,
pela eficicia dos resultados, assim como pela sustentabilidade desses resultados, a
efetividade (VIEIRA E TENORIO, 2010).

Apesar das ultimas Dimensodes de Avaliacao apresentarem inovacgdo significativa,
nas propostas de suas abordagens (GUBA; LINCOLN 1989, VIEIRA; TENORIO, 2010),
percebe-se, claramente, que, ainda hoje, ha uma hegemonia de instrumentos e técnicas
avaliativas que foram incorporadas como formas coémodas e autoritarias de se avaliar.
Toma-se, como exemplo, a predominancia de exames. Tal condicdo é destacada por
Luckesi (2011), como uma concepc¢ao de Avaliacdo assentada em cobrancas feitas, em
geral, de forma autocratica, desencadeando pressao, puni¢des e/ou premiag¢des, impondo
a vontade docente sobre a prépria resposta e sobre reflexdes criativas e criacoes
potenciais, que seriam realizadas pelo aluno, a respeito de seu desempenho. Em
avaliagdes desse tipo, impera a ideia de dominacao, revestida de necessidade de agradar
a outrem, antes de mais nada.
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Para Luckesi (Ibid.), tal concepg¢do se sustenta na invencao humana de culpa e
castigo, legitimada por algumas religides; afinal, servem, pois sao rapidas, eficazes e uteis.
Sdo funcionais; mas extremamente perigosas. Assim, a medida que o sujeito pode ser
castigado, ele teme; e, entdo, temendo, ele muda de rumo. Contudo, isso ndo ocorre porque
tenha compreendido; e, mais grave do que isso, tal modus operandi resulta em sentimento
negativo de culpa. O autor observa que, no campo da Educacao, especialmente no contexto
ocidental, esta ideia de culpa e castigo se tornou uma ferramenta de poder para ameacar
e castigar o estudante, a partir dos resultados obtidos nos chamados exames escolares.
Tal concepc¢ao predominou por mais de quatro séculos, na histéria da educagao brasileira.
Autores como Tyler (1972), Grégoire (1996), Hadji (2001), Demo (2010 e 2011), Guba e
Lincoln (2011), Perrenoud (2011) e Luckesi (2011) declaram que, somente a partir da
segunda metade do século XX, tal concep¢do comegou a ser desconstruida e a concepgao
de Avaliacdo que temos hoje comecgou a se estabelecer nas instituigdes escolares.

Em reacdo ao que se poderia identificar como forma de violéncia na escola,
segundo Benvenutti et alii (2015), desde o final do século XX e na atualidade, novas
concepgoOes sobre processos avaliativos estdo sendo definidas. Toma-se como exemplo
Hadji (2001) e Luckesi (2011), que defendem a Avaliacdo como pratica pedagdgica a
servigo da aprendizagem, tendo como objetivo primeiro favorecer o éxito do estudante,
sendo reservada a aprendizagem e assessorada por instrumentos avaliativos que
fornecam dados confidveis. Dessa forma, a Avaliacdo precisa, antes de tudo, fornecer
subsidios para compreender situacdes, que estdo sendo vividas pelo estudante, no
instante de avaliar seu desempenho. Os autores defendem que ela seja um processo
competente para promover dados qualitativos esclarecedores; mas, ao mesmo tempo,
sem oprimi-los com recrimina¢des nem castigos. Almeja-se que o processo seja capaz de
conduzir tal operacionalizagdo, por intermédio de ferramentas do éxito, mais do que se
restringir a ser um simples indicador de qualidade do aprendizado, com fim em si mesmo.
E que ndo aponte apenas o fracasso e o insucesso do estudante; e nem mesmo um eventual
sucesso, que tenha sido esperado, somente, de fora dele.

Recortam-se ideias de autores que contribuem para essas reflexdes pertinentes a
uma definicdo de Avaliagdo no ensino de Musica, destacando-se Fernandes (2010),
Stufflebeam (2001) e Shadish et al (2004). O primeiro propde um discernimento
pragmatico, frente a distinc¢do, a classificacao, e a separacao das diferentes abordagens
avaliativas, bem como a defesa que faz da Avaliacao, enquanto disciplina cientifica
(Fernandes, 2010, p. 18). Os ultimos, Stufflebeam (2001) e Shadish et al (2004),
classificam as concepgoes de Avaliacao em trés pilares, quais sejam: 1) Avaliacdo em seu
estagio inicial, assentada no Positivismo; 2) op¢do por abordagens mais descritivas e
detalhadas; e 3) concepcao das abordagens integradas. Sob tais abordagens integradas,
por sua vez, se destacam: 1) postulados de Luckesi (2011), de que a Avaliacdo é um ato
pedagoégico, que jamais deve se prestar a punicao; 2) ideias de Guba e Lincoln (1989),
quando destacam os problemas das trés primeiras geragdes - tendéncia ao gerencialismo,
que outorga poder aos avaliadores; incapacidade de se adaptar as diferentes realidades
valorativas; e, ainda, 3) abordagem de 52 Dimensao, proposta por Vieira e Tendrio (2010),
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a da Sustentabilidade, que esta assentada na proposta de 42 Geracao de Guba e Lincoln, a
Construtivista.

As abordagens do terceiro pilar, abordagens integradas, em especial a proposi¢ao
de Guba e Lincoln (1989) apontam para o Paradigma Hermenéutico-dialético,
construtivista responsivo, que se ocupa com as reivindicagoes, preocupagoes e questdes
de seus entes. De carater naturalista, tal paradigma estabelece o didlogo e defende a
implicagdo dos interessados, compromete-se com o futuro e busca alcangar os objetivos
por meio daresolucdo de problemas com, na e para a sociedade. Tais recortes se justificam
por se considerar que essas ideias se aproximam do Modelo Teo6rico CDG e da Proposta
Musicopedagdgica de mesmo nome, que balizaram o Sistema de Avaliacao realizado no
PROLICENMUS e que norteiam as abstra¢des realizadas neste texto. Os autores aqui
apresentados buscaram compreender o desenvolvimento da Avaliacdo, especialmente, a
partir do inicio do século XX, trazendo reflexdes sobre as concepgdes que tém norteado as
praticas avaliativas em processos de ensino e aprendizagem, em Educacdo. Tais propostas
conduzem a uma reflexao, no préoprio campo da Educacdo Musical que, no seu percurso
historico, se adere a tradigdo de formatos avaliativos duros. Tais formatos sdo enraizados
nas praticas docentes; mas, talvez, ndo mais compativeis com a contemporaneidade,
especialmente, no campo da Musica. No que tange a processos avaliativos em Musica,
buscou-se averiguar, por meio do levantamento da producao cientifica, no campo Musical,
o que dizem os pesquisadores, assunto a ser abordado na subsecdo que segue.

3 Recortes do Cenario Avaliativo em Miisica

No panorama da Teoria Geral de Avaliacdao, segundo Fernandes (2010), e no
historico de suas geracdes, segundo Guba e Lincoln (1989) complementado por Vieira e
Tenorio (2010), os autores discorrem sobre caminhos avaliativos considerados e
classificados como os mais relevantes do século XX. Estes autores sdo préprios a Avaliagao
direcionada ao processo de ensino e aprendizagem, particularmente, na area da Educacao.
Tais concepgdes permeiam o medir, o descrever, o julgar e o construir, colaborativamente,
com suas implicacdes para a melhoria do processo. Embora se tenha fortes razdes para
afirmar que conflitos e duvidas similares existam em todas as disciplinas, considera-se
relevante, agora, pensar sobre tais processos, no campo da Musica. No que tange, por
exemplo, a formacdao de professores, Villas Boas (2003), constata que a Avaliacdo se
encontra presente como tema de estudo, ora na disciplina Didatica, ora pulverizada em
outras disciplinas da area, geralmente apresentando-se como um dos ultimos itens
estudados, em programas de licenciaturas. Em tal contexto, Villas Boas (2003) ainda
destaca que muitos professores delegam a exposicdo desse tema aos préprios alunos, que
o discutem, superficialmente, e, muitas das vezes, em formato de seminarios restritos e
ligeiros, em pequenos grupos. Além disso, afirma que, de modo geral, as referéncias
bibliograficas, nao incluem artigos atualizados sobre o tema, nem fazem referéncia a
dissertagdes, teses e relatos de pesquisa atualizados.

Agravando o quadro ja pintado, para Villas Boas (2003), ha discrepancias na
articulacdo entre o que se discute, teoricamente, sobre Avaliacdo, e o que, de fato, se
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pratica e se vive em processos avaliativos. Ainda, para autora, hd uma forte fragmentagao
na condugdo desse tema, nos cursos de formagdo de professores; pois cada professor
concebe e realiza os processos avaliativos de maneira bem pessoal e nao compartilhada,
nem mesmo com seus proprios alunos. Isso nos revela que, se ha falta de preparacdo dos
professores para avaliar, mesmo tendo passado por um curso de Pedagogia, Didatica e
outros componentes proprios da area, havera certamente muitas dificuldades também
naqueles professores que ndo tenham contado com um curso de formacgdo pedagogica
especifica. A autora afirma, ainda, haver pouca consciéncia individual sobre como fluira
tal processo. Destaca, também, que as avaliagdes realizadas em ‘larga escala’ ndo
desempenham um papel relevante nos espacos, onde sdo aplicadas. A prova ainda é o
instrumento avaliativo hegemonico que traduz, em conceitos e notas, um olhar unilateral,
qual seja, o do professor.

Nessa mesma linha, contribui Cacione (2004, p. 15), quando diz que um fato
“observado no contexto académico refere-se a superficialidade com que a tematica
Avaliacdo é abordada [...]”. Tal fato foi constatado em uma pesquisa de mestrado realizada
com estudantes de um curso de Licenciatura em Musica. A autora destaca que continua
vigente “entre os licenciandos, uma concepcao classificatdria - profundamente vinculada
a problematica da aprovacdo ou reten¢do - bem como uma perspectiva de mensuracao,
enquanto finalidade maior dos processos e praticas avaliativas” (Ibid.). Ao que parece, a
Avaliacdo cumpre, neste contexto, um papel meramente burocratico. E o licenciando, uma
vez professor, termina perpetuando o que vivenciou, quando, em sua atuacdo como
profissional, de modo automatico, repetird com seus alunos o que foi feito com ele, quando
aluno de outro, e assim por diante (VILLAS BOAS, 2003).

Ao se trazer esse assunto para o contexto do ensino de Musica, nao se pode
afirmar haver outras perspectivas, que minimizem esse descaso com o tema. Antes pelo
contrario, percebe-se que o campo da Educa¢cdo Musical sofre com as mesmas causas e
consequéncias, nos seus processos avaliativos da area da Educacao. E mais, pois, ao que
parece, os processos avaliativos que se pautam por rangos como o do talento e o da
exclusdo tém sido hegemonicos e amplamente praticados, na area de Musica. Talvez até
se possa dizer que, principalmente, na area de Musica. Problemas de autoimagem,
traumas, preconceitos tém sido frequentes, por conta de uma formacgao profissional
baseada na repeticdo desprovida de reflexdo, nas concorréncias desrespeitosas, nas
premiagdes indiferentes as condi¢des a priori. Aprofundando-se nisso, a seguir, aborda-
se sobre pesquisas com foco em Avaliacio na area da Educagdo Musical. Busca-se
identificar os principais enfoques dos pesquisadores com esse tema na area de Musica e
qual a semelhanca com o campo da Educacgao, ja compartilhado.

Posto o quadro caracterizado por Villas Boas (2003) e Cacione (2004), no campo
da Educacdo geral, procura-se, a partir daqui uma maior aproximagao ao campo musical.
O ensino de Musica, ao longo do tempo, no que se refere as concep¢des de Avaliagdo, nao
foge as regras e formatos da Educagdo, conforme ja visto. Evidencia-se, também, uma
consideravel escassez de producdo de pesquisas, tendo como objeto de estudo as praticas
avaliativas vividas nos cursos de Musica. Assim, entende-se que enfoques e abordagens
avaliativas tém se apresentado como uma tarefa ainda carente de estudos. Tal constatacao
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emerge de um levantamento, que investigou dados de produ¢dao sobre o assunto, em
produgdes publicadas nas principais entidades, que fomentam e compartilham suas
pesquisas por meios de revistas e de anais de eventos, no campo da Educacao Musical
brasileira, desde a década de 1980. Sdo elas: Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduacdo em Musica (ANPPOM), com trabalhos publicados desde a sua fundacdo, em
1988, até 2019; e Associacdo Brasileira de Educacao Musical (ABEM), também com
publicacdes deste a sua fundacdo, em 1992, até o ano de 2019. Também foram
considerados dados apontados por Tomas (2015), referentes ao periodo entre 1988 e
2012, de Amorim (2017), que trabalhou com o periodo entre 2013 e 2017, e Cunha
(2020), referentes a 2018 a 2019.

De modo urgente, ainda ha espagco para averiguacbes mais precisas das
ocorréncias da Avaliacdo como objetivo central de estudos publicados no Brasil, na drea
da Educagdo Musical. A despeito da existéncia de importantes publicagdes no campo da
Avaliacdo em Musica no exterior, realizadas pelos editores da International Symposium on
Assessment in Musical Education (ISAME), em cujo antepenultimo volume estes autores
tém capitulo publicado sobre a tematica da Avaliacao em Musica, e das iniciativas neste
texto apresentadas, afirma-se haver uma grande necessidade de estudos com essa
tematica, na area da Educacdo Musical, de modo geral. Alguns dos dados quantitativos
levantados exemplificam essa caréncia: até 2019, a ANPPOM publicou um total de 819
artigos no campo da Educagdo Musical. Desses, encontrou-se 45 trabalhos que versam
sobre Avaliacdo, sendo que apenas 22 deles apresentam, diretamente, o termo no titulo
do trabalho e se focam, de modo objetivo, em discorrer sobre o tema. No que se refere as
publicacdes da ABEM, entre 1992 e 2019, nos 43 volumes das revistas, foram encontrados
433 artigos, dentre os quais, apenas 10 abordam a Avaliacdo. Ja os anais apresentam 25
artigos que tém seu foco na Avaliagdo.

Destaca-se que, no universo de trabalho apresentado, a maioria das pesquisas
tém se dedicado a investigar a Avaliacdo em processos de ensino e aprendizagem na
Escola Basica, seguidos por contextos ndo-formais do ensino de Musica e Avaliacdo em
performance musical. A producdo esta pulverizada sob os mais variados enfoques, tais
como: performance, percep¢do musical, técnica instrumental, leitura a primeira vista,
solfejo, praticas docentes na Escola Basica e no Ensino Superior, curriculo, tecnologias.
Todos, priorizando relatos de experiéncias. Dois artigos encontrados tratam do proprio
Sistema de Avaliacdo do PROLICENMUS, objeto de estudo deste texto, sendo o primeiro
artigo publicado por Nunes (2010b), estando ainda o Projeto do referido curso em
andamento, e, o segundo, publicado por Cunha e Nunes (2019), em que é abordado um
dos instrumentos avaliativos do Sistema de Avaliacido do PROLICENMUS. Os autores
descrevem e explicam os Niveis de Avaliacdo (1, 2 e 3) e o Projeto Individual Progressivo
(PIP), propostos pelo PPC do Curso. Registra-se, entdo, que o universo de publica¢des das
principais associacdes de pesquisa em Musica no Brasil apresenta notéria necessidade de
se realizarem pesquisas e produg¢des académicas com a tematica Avaliacdo do ensino de
Musica on-line, com foco no desenvolvimento de uma teoria pertinente ao tema. E toda
construgdo tedrica carece de conceitos e defini¢gdes, devidamente enunciados.
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Conclui-se que enfatizar tais pesquisas, no campo do ensino de Musica a distancia
e mediada pela internet, é uma acdo necessaria e urgente. Em tempo, observou-se,
contudo, que autores como Nunes (2010b), Nunes; Santos; Guerini e Schultz (2016),
Cunha e Nunes (2018) tém se dedicado a pesquisar sobre o tema e divulgado os resultados
de seus estudos em outros espacos de publicacdo. Diante da possibilidade de encontrar
trabalhos em outros periddicos, procurou-se as revistas Ictus e PerMusi (respectivamente,
periddicos do PPGMUS/UFBA e da UFMG), que nao apresentaram nenhum artigo
concernente ao tema em foco. O mesmo se repetiu com a publica¢do on-line da revista Em
Pauta, da UFRGS, assim como na revista Musica, do Programa de Pds-Graduacgdo da Escola
de Comunicac¢do e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). Na revista Hodie2?
encontrou-se apenas um artigo, tratando sobre avaliagdo composicional; nas revistas Em
Pauta3% e na Série Estudos da UFRGS nao foram encontrados artigos sobre o tema; o
mesmo ocorreu com a Revista Brasileira de Musica3!, a revista Debates32, a Revista do
Conservatorio de Musica da UFPEL33, e a revista ArteUNESP34,

Amorim (2017) destaca que as pesquisas que tém apresentado seu foco na
Avaliacdo na e da pratica do professor de Musica, tanto na Escola Basica, quanto na
Superior, revelam que professores de Musica tém mantido a utilizacao de procedimentos
com instrumentos avaliativos tradicionais e hegemdnicos, perpetuando assim um fazer
avaliativo, similar ao modo sob o qual o docente aprendeu. Nesse sentido, considera-se
que a area da Educac¢do Musical, como ja dito, no que se refere a processos de Avaliagdo,
nao se distancia da trajetoria percorrida pelos processos avaliativos da Educacao; pelo
contrario, espelha-se nela. Dessa maneira, os estudos sobre Avaliagdo em Musica, em sua
maioria, inclinam-se a refletir sobre praticas avaliativas que se assemelham, sobretudo,
com as primeiras gera¢oes (mensuracdo e descricdo, juizo de valor) apresentadas por
Guba e Lincoln (1989).

Apesar de se terem somado tantas concepgoes, ao longo da historia da Avaliacao,
aideia do medir ainda se apresenta como predominante, em nossos processos avaliativos
escolares, ou seja, na pratica cotidiana das instituicées de ensino (LUCKESI, 2011). Mede-
se a capacidade do outro; mensura-se o aprendizado do outro; julga-se por meios dos
objetivos propostos e o quanto eles foram alcangados e compreendidos pelo outro. Nesse
sentido, para o autor, a Avaliacao ainda é entendida como sin6nimo de provas e exames.
O autor atribui tal concepgdo a heranga deixada pelos Jesuitas, desde 1599, quando foram
definidas, no Ratio Studiorum, as regras para se operacionalizar a Avalia¢ao nas escolas.
Tal concepgdo tem sua énfase na memorizagdo para responder testes e provas, orais e
escritos, atribuindo-lhes valores predominantemente quantitativos. Isso ocorre no
sistema educacional brasileiro; inclusive no campo da Educacao Musical. Para Luckesi, em
um passado ndo tdo distante, os castigos fisicos e os prémios eram comumente aplicados
de acordo com os resultados obtidos nos processos avaliativos, nos conhecidos exames;

29 Revista da P6s-Graduacgio da Universidade Federal de Goias (UFG).
30 Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]).

31 Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).

32 Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

33 Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

34 Universidade Estadual Paulista (UNESP).
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castigava-se ou se premiava, de acordo com a disciplina e o rendimento escolar, sob
critérios previamente estabelecidos em fun¢do de um conjunto de conteudos
predeterminados.

Soares (2017) destaca que é inegavel que a Avaliacao vem ganhando cada vez
mais espaco nos 6rgaos de controle, por parte do Estado, bem como a sua ingeréncia, para
além das molduras de sala de aula, cresce. Percebe-se tal fato, quando as politicas publicas
utilizam o subsidio dos dados avaliativos para configurarem seus projetos e direcionarem
decisdes a favor de seus interesses, inclusive com discursos e praticas que legitimam o
controle social. Mas, em todo esse contexto, fica evidente que a Avaliacao extrapola seus
modelos e objetivos primarios, assumindo entdo o papel de empoderamento daquele que
a detém. Na visdo da autora, os docentes, ao desempenharem sua funcao na escola,
apresentam despreparo para cuidar dos processos avaliativos da aprendizagem,
especialmente nas dimensdes politica, sociolégica e pedagdgica. Assim, considera-se
necessaria e oportuna a reflexdo sobre o papel da Avaliacdo, enquanto contetido ou
mesmo disciplina obrigatoéria nos curriculos de formagdo docente, formag¢do continuada,
de capacitacdo de professores em exercicio, tanto na Educagao Basica, quanto no Ensino
Superior e, agora, mais do que nunca, na Modalidade a Distancia, evitando assim que esta
se apresente de forma fragmentada, dispersa e superficial, nas concepg¢des do professor,
sobre o tema.

No contexto da Educacdo Musical, ao que parece, as praticas avaliativas
permeiam, ainda, as tendéncias mais tradicionais e rigidas, dentre as historicamente
arraigadas. Agrega-se a essa rigidez, aspectos pertinentes a preconceitos com aqueles que
apresentam dificuldade em aprender Musica. Calanca e Beling (2014, p. 7) consideram
relevante “compreender o talento musical como algo apreendido na rela¢do do individuo
com o ambiente musical”. A Musica, por ser uma atividade humana, socialmente
construida, torna-se esséncia do homem ali inserido, sendo desenvolvida na relagao
direta do homem com os elementos sonoros. Existe, ainda, o ran¢o do talento nas
concepgoes de Avaliagdo da musicalidade do aluno, concebendo-o como um suposto dom
divino dado a poucos, que sobrevive e relativiza, de modo negativo, a Avaliagdao musical,
justificando suas tolerancias e intolerancias. Calanca e Beling (2014) concordam que o
talento musical pode ser compreendido ndo como sendo inerente a alguns entes
privilegiados, mas, sim, como algo adquirido por uma intima relagdo e intensa vivéncia
com a Musica.

Ainda para os autores, existe uma mitificagdo romantica e negativa, tanto dos que
ensinam, quanto dos que aprendem Musica, em relacdo ao talento. Tal fato promove o ego
de alguns musicos, enquanto tolhe a espontaneidade e o acesso de outros a Musica. No
mais das vezes, tais pessoas se sentem inabilitadas para se apropriarem dessa expressao
humana. Os autores deste texto defendem que a musicalidade permeia a atividade
humana; portanto, é acessivel a todos. Logo, o talento musical deve ser compreendido
como também acessivel a todos. Portanto, no que concerne a Avaliagdo em Musica, muitos
professores ndo se sentem seguros em lidar com tais questdes, exatamente por terem
sofrido processos avaliativos assentados em concepg¢des e abordagens técnicas e
positivistas, que objetivavam apenas processos de mensuragao focados na perspectiva da
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estética musical dos ditos talentosos. Agrava-se o conflito, a medida que o senso comum
se coloca numa posicdo de cobranca e julgamento. Ainda ndo foi superada a ideia de que
se aprende a tocar e a cantar, para que o mundo louve nosso dom ou nos envergonhe com
nossas limitacoes. Ao se praticar Musica para agradar o mundo exterior, esquecemo-nos
de n6s mesmos, e nosso Unico retorno passa a ser a expectativa do aplauso, que nem
sempre vem na medida do desejado ou prometido. Certamente, este € um problema de
Avaliacdo mal-conduzida e danosa, mas bastante frequente e peculiar ao mundo musical.
No PROLICENMUS, ele parece ter sido abordado sob a ética da Compaixdo, sendo esta
compreendida a luz de Serres (1993).

Conclui-se que as praticas avaliativas em Musica tém avang¢ado nas ultimas
décadas, em pesquisas internacionais como as de Green, L. (1997, 2002, 2005) e as
documentadas nos oito volumes do evento ISAME3>. Tais praticas avaliativas, inclusive,
tém sido abordadas por pesquisas e trabalhos apresentados por autores da prépria UFBA,
como Santiago (1994), Tourinho (2001), Braga (2009), e Menezes M. (2010). O tema
Avaliacdo em Musica parece ser consideravelmente discutido; mas, em sua maioria, esses
estudos sao focados na Avaliagdo da aprendizagem de contetidos musicais especificos, por
vezes pontuais, e, majoritariamente, em realidades presenciais. Cacione (2004) destaca
que ha muita subjetividade e imitacdo de um mestre, no ensino de Musica, o que leva
alguns professores a considerarem a Avaliacdo, nessa area, extremamente dificil. Tal
dificuldade amplia-se, consideravelmente, em contexto on-line.

4 Defini¢des Subsidiarias ao Conceito Buscado

Considera-se relevante, antes de adentrar nas diversas definicoes de Avaliagao,
prospectar ideias a partir do proprio termo Avaliagdo, analisando o vocabulo avaliar que,
na sua forma verbal (a- + valia + -ar), significa determinar a valia ou o valor de; apreciar
ou estimar o merecimento de; fazer ideia de; supor; fazer avaliacao de; o preco de; o
merecimento; calcular, estimar; fazer a apreciagdo; ajuizar; reputar-se; considerar-se3é. A
versao substantivada (avaliar + -¢do) confere com 0 sentido de
“valor determinado por peritos, apreciagdo, estima”, e sua forma verbal (a- + valia + -ar),
além de concordar com o “determinar o valor de”, direciona-se também em relacdo a

» «

“compreender,” “apreciar” e “prezar”. Ja ao se pesquisar sobre os sinénimos de Avaliagdo,

encontra-se que a “acao” pode ser entendida como “devolu¢ao”, “evolucao”. Ainda como
sindnimos podem ser indicados: calcular, determinar, estimar, julgar, imaginar, mensurar,
considerar. Contempla-se ainda como avaliar: reconhecer a grandeza, a intensidade, a
forca de. Em sentido figurado, o verbo avaliar, pode ser entendido como conceber alguma

coisa, imaginar, julgar3”.

35 ISAME - Disponivel em <https://www.insidehighered.com/events/2019/03/08/7th-international-
symposium-assessment-music-education>. Acesso em <20 set. 2019>.

36 AVALIAR. Disponivel em <http://www.osdicionarios.com/c/significado/avaliar>. Acesso em <20 set.
2018>.

37 AVALIAR. Disponivel em <https://www.dicio.com.br/avaliar>. Acesso em <20 set. 2018>.
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Etimologicamente, a palavra avaliar vem do Latim valere38, que significa “ter
saude, vigor, forca”, derivando em portugués como valia, que se transformou em avaliar.
Assim, ressaltamos que avaliar também pode ter o significado de “reconhecer a forca de”.
Nesse sentido, percebe-se que avaliar se estabelece como uma acao cotidiana do ser
humano, uma qualidade intrinseca, especialmente, com a intencao de adjetivar suas agoes,
atribuindo juizos de valor, qualificando ou desqualificando algo ou ag¢des. De modo
genérico, a Avaliagdo é habitual aos seres humanos, a partir de critérios. Para Guba e
Lincoln (1989), a Avaliacao é assentada em fatores econdmicos, politicos e de valores
socialmente construidos, e que fazem parte do cotidiano das pessoas. Ainda para os
autores, avaliagcdes “representam construcdes significativas que atores especificos ou
varios grupos de atores formam para “atribuir sentido” as situa¢des nas quais se
encontram, [..]”. Assim, para avaliar, é necessario mover valores humanos, politicos,
sociais, culturais e contextuais. Neste sentido, as avaliagdes, com seus processos
(assessment) e seus resultados (evaluation), sdo emolduradas pelos valores dos
construtores, ou seja, dos atores ali envolvidos (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 13-14).

Em um sentido mais amplo, avaliar é uma pratica social que se molda nos valores
do proprio contexto e que contribui para qualificar, compreender, caracterizar e ajudar
os envolvidos a resolverem uma série de questdes e/ou problemas da vida humana.
Assim, a Avaliacdo se faz presente nos mais diversos campos do conhecimento e da
atuacdo humana, nos diversos setores da sociedade. Para Fernandes (2010, p. 16-17), a
Avaliacdo é um fenémeno cientifico que tem ocupado o seu espaco como “disciplina
cientifica.” Sendo tal disciplina possuidora de “l6gica e metodologias proprias, com seu
nucleo de matérias e de conceitos fundantes e, por isso mesmo, capaz de produzir
afirmacdes avaliativas rigorosas, conscientes, validas e com real utilidade e significado”.
Nesse entendimento, avaliar implica adotar pontos de vista sobre a vida das pessoas, nos
aspectos individuais, assim como sobre a participacao delas na coletividade. Ainda para o
autor, entender a Avaliacdo como disciplina cientifica é aceitar que esta “tem evoluido
desde uma perspectiva objetivista, em busca da verdade, passando por uma perspectiva
subjetivista, em busca de alternativas [...]", desencadeando uma “perspectiva de pendor
mais pragmatico, em busca da utilidade”. Tais caracteristicas vém sendo discutidas e se
afirmando desde o final do século XX (FERNANDES, 2010, p. 38).

Enquanto Afonso (2009) contraria tal afirmagdo e defende que a Avaliacdo “nao
é uma disciplina, mas sim um objeto de investigacao aberto a diferentes abordagens
disciplinares e interdisciplinares”, no campo da Educagdo, também compreende que as
praticas avaliativas pertencem a um campo socioldgico proprio. Esse campo, na
perspectiva de Bradfoot (1979), citada por Afonso, é “uma sociologia da Avalia¢do [que]
deve abranger toda a variedade de atividades avaliativas no contexto do sistema
educativo”. Para os autores, essa variedade de a¢des perpassa julgamentos realizados
pelos avaliadores, que sao responsabilizados por tais atos; nesse processo, estdo
envolvidos desde o professor em sala de aula, passando pela instituicdo escolar,

38 VALERE. Disponivel em <https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/analisar-e-
avaliar/15305>. Acesso em <20 set. 2018>.

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 88


https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/analisar-e-avaliar/15305
https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/analisar-e-avaliar/15305

autoridades locais e, em tltima instancia, “todas as formas de provisao da educacdo a nivel
nacional” (AFONSO, 2009, p. 16-17).

Para Guba e Lincoln (2011, p. 253), a Avaliagdo é uma “forma de investigacdo
disciplinada”. Entretanto, para os autores, tal investiga¢cdo ndo pode ser confundida com
a pesquisa e a analise de politicas; pois a Avalia¢do tem “produtos, publicos e resultados
especificos e intencionais”. Ainda para esses pesquisadores, a Avaliacao é um “processo
sociopolitico”. Tal defesa é justificada pelo reconhecimento de que os fatores sociais,
culturais e politicos ndo atrapalham o processo de investigacdo para a Avaliacdo; antes
pelo contrario, sdo componentes essenciais e de relevancia, a fim de que os processos
avaliativos nao se tornem “aridos, inuteis e inexpressivos”. Os autores comparam ainda
tais processos a democracia, que, “em sua melhor forma, depende da utilizacdo sabia e
bem formada” dos interessados (GUBA; LINCOLN, 2011, p. 279).

Em sentido especifico, em processos de ensino e aprendizagem, para Luckesy
(2011b, p.13), a Avaliacdo é um “ato pedagogico” que tem por objetivo “investigar a
qualidade daquilo que se constitui seu objeto de estudo e, por isso mesmo, retrata a sua
qualidade”. Para o autor, tal ato faz parte da esséncia da acao pedagdgica e se estabelece
por processos compostos por planejamento, execucdo e Avaliacdo. O ato de avaliar a
aprendizagem do estudante extrapola a acdo técnica e isolada de investigacdo da
“qualidade dos resultados da aprendizagem”. Destaca-se, ainda, que tal ato envolve a ética
e as relacdes intra e interpessoais3?. Assim, o ato avaliativo depende da “maturidade
emocional do avaliador - no caso, do educador” (LUCKESI, 2011b, p. 13-15).

Perrenoud (2011) afirma que a Avaliagdo “é sempre muito mais que uma
medida”, embora o autor concorde que, nos aspectos técnicos e metodoldgicos da
Avaliacao, impoe-se aceitar instrumentos de medida. A Avaliagdo é uma “representacao,
construida por alguém, do valor escolar ou intelectual” do aluno. Para o autor, a Avaliacdo
se inscreve em uma “relagdo social especifica”, que une os entes envolvidos. Mas, para
além dos demais envolvidos, diretamente, em processos avaliativos da relacdao de
formacao escolar, o avaliador representa uma organizacao complexa, em nome da qual se
avalia. Enquanto isso, o estudante avaliado pertence a grupos especificos, envolto em seu
proprio grupo de sala de aula, e em seu pertencimento e relacdes familiares
(PERRENOUD, 2011, p. 57).

Hadji (2001) considera que o avaliador, em si, € também, de certo modo, ele
proprio um instrumento avaliativo, subjetivo por natureza - humano. Esse entendimento
coloca o avaliador a avaliar de acordo com o seu background. Entretanto, nem sempre a
“conta fecha”; especialmente, quando comparada a outros avaliadores, que se prestaram
para os mesmos fins. Esse “instrumento”, entao, necessita ser mais confiavel, precisa ser
esvaziado de suas particularidades, para poder assumir um papel criterioso e geral. O
autor destaca, ainda, que a Avaliacdo “é um ato de confronto entre uma situacado real e
expectativas referentes a essa situacao”. Dessa forma, a Avaliacdo “é uma leitura
influenciada por expectativas especificas”; e o “carater vago do objeto” avaliado se
configura pelas varias leituras que se faz, enquanto avaliador, sobre ele. Assim, diferentes

39 Sobre tais conceitos, recomenda-se a Dissertacdo de Mestrado de Santos (2014).
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leituras de uma mesma producdo poderao ser realizadas, configurando a Avaliacao como
uma “operagdo que articula expectativas e indicios” (HADJI, 2001, p. 42). Luckesi
complementa tal pensamento, quando declara que “ndo ha pratica de acompanhamento
da aprendizagem do educando mediante a Avaliacdo que nao esteja comprometida com
determinada concepcdo pedagdgica, a qual estabelece uma direcio para o agir
pedagogico” (LUCKESI, 2011b, p. 61).

Luckesi afirma, ainda, que a Avaliacdo, enquanto ato pedagogico, deve seguir
processos avaliativos estabelecidos por um acompanhamento rigoroso do educando, de
forma que permita tomar conhecimento do que ja se aprendeu e daquilo que ainda nao se
conquistou. Esse acompanhamento deve representar momentos de reorientagoes
constantes, para que diferencas e dificuldades sejam superadas, de modo que o
importante seja o avancar e o melhorar, diante de si mesmo. Nesse mesmo sentido,
Fernandes (2010) contribuiu, ao postular que a Avaliacdo se orienta por “principios que
lhe configuram rigor, utilidade, significado e relevancia social” e complementa com
“formular juizos acerca do valor e do mérito de um dado ente tem que resultar de um
complexo, dificil, rigoroso e diversificado processo de recolha de informagao e ndo de
meras opinides impressionistas, conviccdes ou percepcdes”. Para esse autor, opinides
mais subjetivas sdo bem-vindas, mas se deve ter cautela, pois tais percep¢oes, por si so,
nao dao conta da problematica do avaliar (FERNANDES, 2010, p. 16). Para Gadotti (2011),
processos avaliativos ndo dizem respeito apenas ao campo da Educagdo, ou seja, ao ensino
e a aprendizagem formal. Também ndo podem ser restringidos a técnicas, mas devem
fazer parte da reflexdo constante do homem, na realizacao de suas atividades cotidianas.
Assim, para o autor, a Avaliagdo consiste “num processo intencional, auxiliado por
diversas ciéncias, e que se aplica a qualquer pratica humana” (GADOTTI, 2011, p. 1).

Entende-se que, de modo analogo, a Avaliacao se assemelha as metodologias de
pesquisa, frente aos conceitos qualitativos e quantitativos. Isso, porque a Avaliacao é
também concebida como um processo de investigacdo, que exige rigor metodoldgico,
busca de respostas para perguntas, demanda instrumentos de coleta de dados, e requer
interpretagdes. Para Demo (2011, p.13), a qualidade e a quantidade ndo sdo opostas, isso
é, ndo sao polarizadas, nem caracterizadas como inferior ou superior; mas entende-se que
ambas se complementam e contribuem para processos e estratégias avaliativos. Logo, o
autor destaca que o homem é quem produz qualidade, a partir do seu contexto e da sua
cultura. Portanto, “a problematica qualidade politica é aquela que trata dos contetidos da
vida humana”, assentada em crencas e valores construidos, socialmente.

Ainda para esse autor, para se avaliar é necessario deixar-se entender também
no viés qualitativo, o qual revela quem a pessoa &, a sua esséncia — portanto, a avaliacao é,
também, subjetiva, pois cada um traz, em si, toda uma demanda do tentar entender-se, em
sua complexidade existencial. Essa tarefa de entender a si mesmo perpassa pela
Avaliacdo, visto que, como ja mencionado, o objeto de medida deve ter a mesma natureza
daquilo que é medido; assim como ndo se pode medir distancia em litro, assim também
nao se pode medir ou mensurar o que é, essencialmente, imensuravel - o Ser-Humano -
constituindo-se-no-mundo. Ainda, para o autor, a “qualidade é de estilo cultural, mais que
tecnolégico; artistico, mais que produtivo; [...] sdbio, mais que cientifico”. Tais principios,
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sobretudo, dizem respeito a conquista de potencialidades proéprias, de capacidades de
autodeterminacao, do espago de criacao” (DEMO, 2011, p. 13-18). Trata-se, portanto, “do
exercicio da competéncia politica”.

Entende-se que definir Avaliagdo nao seja tarefa facil, nem ainda se encontrou
uma definicdo que atendesse ao todo do campo musicopedagdgico; entdo, intui-se, essa
tarefa devera estar sob foco de estudos por mais algum tempo. Refletir sobre modelos de
Avaliacdo implica, obrigatoriamente, a revisdao de concepgdes, conceitos e significados da
prépria Avaliacao, a partir de paradigmas defendidos, ao longo de décadas, e aplicados a
acdo pedagogica do professor e a experiéncia do aluno. Nesse estudo, pretende-se
contribuir para que concep¢des condicionadas as perspectivas sociais, politicas, éticas,
dialéticas, culturais e de valor possam ser configuradas em um novo paradigma, a ser
creditado na epistemologia do campo da Miisica e da atual demanda do ensino on-line. E
importante salientar, também, que se aceita a ndo existéncia de uma forma udnica de
definir Avaliacdo. Até o momento, mesmo nos estudos mais antigos, aceitos e ja
consolidados, considera-se que tal questdao ainda nao se encontre totalmente respondida;
mais frageis e recentes sao, entdo, as definices encontradas no campo do ensino de
Musica. Eis a principal motivacao do esfor¢o aqui empreendido.

Assume-se, ainda, para efeitos deste trabalho, que o termo Avaliacao, quando
dividido em duas partes, contém uma primeira, aval, que diz respeito a garantia de algo,
plena e solidaria, assumida por outrem, que outorga validade. Em sentido figurado, diz
respeito ao “apoio moral ou intelectual”, que consiste em aprovac¢do, assentimento,
reconhecimento. Refere-se, também, a aceitacdo da responsabilidade de atos de outrem
e, ainda, a veracidade desses fatos, assegurando, por exemplo, pagamento ou retorno de
algum beneficio. A segunda parte do termo emerge como uma ag¢ao, que corresponde a
maneira pela qual se realiza e concede esse aval. Primeiramente, reporta-se ao ato ou
efeito de agir, resultante de uma for¢ca que é produzida por um estado intencional,
direcionado para algo ou alguém. Diz respeito também a faculdade ou a possibilidade de
executar alguma coisa. Refere-se, ainda, a “disposicao para realizar coisas”, tendo como
fonte uma energia propulsora, que gera movimento e que leva a um modo de proceder,
leva a um comportamento#?. Tais sentidos amalgamados em uma s6 palavra, avaliacao,
nos autorizam a defesa de que a Avaliacao, neste trabalho, é concebida a partir de um
movimento fluido e intencional de seus atores, que permite gerar uma acao em direcao a
assegurar aquilo que se busca - o aprendizado, envolvendo comprometimento e sinergia,
tendo como foco no desenvolvimento de si, da obra e do outro.

Neste entendimento, a Avaliagdo é, ainda, uma necessidade da propria natureza
humana, que lapida e revela a arte do Ser, em harmonia com o outro e com a natureza, em
um processo que se desloca, amalgamado com a subjetividade humana... naturalmente,
assim, evolutiva, no devir.. A Avaliagdo é configurada como um processo de
autoconhecimento, de acomodacao e do despertar-se para um ideal a ser perseguido. No
contexto escolar, os processos avaliativos, ao fazerem parte do acompanhamento do

40 AVAL. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/aval/. Acesso em: 14 de out. 2018.
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estudante, podem suscitar sentimentos de superacdo ou de frustracdo, de alegria ou de
tristeza, memorias positivas ou negativas. Tais ambiguidades sdo vividas por cada
estudante, durante todo o processo de formagao que, no rasgo do tempo e ao adentrar as
proprias memdrias dos momentos vividos em processos avaliativos, podem resgatar
lembrangas significativas, como destacou Amorim (2017), vivenciando apices de alegria
ou de frustragao.

Tais processos sempre puderam e ainda podem enveredar por caminhos
autocraticos, assentados na concep¢do de julgamento unilateral; ou, ao contrario,
estabelecer um projeto comum entre avaliador e avaliado, no qual ambos se permitem
viver mudancas qualitativas. Entende-se, que tal concep¢do perpassa por compreender a
si mesmo (autoavaliagdo), assim como revela o conhecimento apreendido (o produto, a
obra), compartilhado com o outro. A Avaliacdo transcende a barreira estatica do
quantitativo e ndo se esbarra com o fim do processo, mas compromete seus intervenientes
com os resultados e com seus futuros desdobramentos. Conclui-se, entdo, que tal
panorama e sua aproximacdo com o ensino de Musica se apresentaram como necessarias
por trazerem um fio condutor, capaz de circunscrever uma defini¢ao prépria de Avaliacao.
Como dito, a inspiracdo primeira do estudo que embasa este texto foi o Sistema de
Avaliacdo do PROLICENMUS, cujo PPC foi ancorado na PropMpCDG e no Modelo Teorico
homonimo, com seus principios filosoficos, certificando o Curso pioneiro na modalidade
a distancia mediada pela internet, que garantiu, pelo MEC, diploma de Licenciatura para
professores de Musica no Brasil. Por isso, chega-se a definicdo prépria de Avaliagdo para
o ensino on-line de Musica, a luz da PropMpCDG.

5 Avaliacao Musical na Perspectiva do CDG

Fundamentado sobre concepgdes e definicGes de Avaliacdo ja apresentadas, ao
longo desta revisdo, neste topico, progride-se em direcdo a uma definicdo proépria,
coerente com a PropMpCDG, pensada também para um contexto de ensino on-line. Numa
conjuntura complexa e até mesmo cadtica, imersa em uma literatura vasta e cheia de
labirintos, entende-se que avaliar é, também, educar. Propde-se, entdo, uma defini¢do que
se submete ao recorte focado na investigacdo que ancora este texto (CUNHA, 2020),
reforca-se, aplicada ao contexto do ensino e aprendizagem de Musica. Entende-se, que,
para alguns professores, a submissdo a processos avaliativos guarda lembrangas de
experiéncias gratificantes, construtivas; enquanto, para outros, tais lembrangas evocam
humilhagdes e frustragdes. Tais condigdes estao assentadas em experiéncias e condugdes
avaliativas bem ou mal-sucedidas, que, em grande parte, implicam reprodugdes
semelhantes, na pratica pedagogica. Defendem-se, entdo, abordagens estruturadas,
teoricamente, e que reflitam sobre experiéncias significativas. Propde-se a avalia¢do

como:

Um sitio investigativo, onde o Impulso espontineo constituido de
crencas, desejos e esperanga, proprios dos Mundos Internos, uma vez

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 92



mediado pelo Direcionamento dos Mundos Externos, conduz as
Aquisicoes por Ac¢des Evidenciadas em produgdes individuais ou em
grupo, para uma efetiva pratica compartilhada na Formagdo Docente em
Musica, assentadas em uma abordagem hermenéutica-dialética, que
envolve, atrai e cativa comportamentos protagonizados pelos envolvidos,
apresentando, assim, a Recompensa, ao final do processo avaliativo
(CUNHA, 2020, p. 119).

A definicdo de Avaliacao acima apresentada, extraida do primeiro capitulo da tese
de Doutorado de Cunha (2020), foi elaborada a partir de ideias de autores revisados,
devidamente articuladas pelo pensamento da PropMpCDG. Assim, cada frase colocada
nesta definicdo representa um resumo dessas ideias, que foram sendo coletadas e
entrelacadas de forma tal, que apresentam agora uma nova unidade concebida a partir
delas, conforme propdem Moraes e Galiazzi, em sua metodologia de Pesquisa Analise
Textual Discursiva-ATD (2006). Inicialmente, explicita-se sobre os autores que
inspiraram a definicao proposta, frase a frase, o que se chamou de autores inspiradores, a
saber: um sitio investigativo (GUBA E LINCOLN, 1989; FERNANDES, 2010), onde o
Impulso espontaneo (BISPO, 2012) constituido de crengas, desejos e esperanca (SEARLE,
2011), proprios dos Mundos Internos (NUNES, 2015), uma vez mediado pelo
Direcionamento (BISPO, 2012) dos Mundos Externos (NUNES, 2015), conduz as
Aquisicbes por Ac¢des Evidenciadas em produgdes individuais ou em grupo, para uma
efetiva pratica compartilhada na Formac¢do Docente em Musica, assentadas em uma
abordagem hermenéutica-dialética (FAZENDA, 2008), que envolve, atrai e cativa
comportamentos protagonizados pelos envolvidos (GUBA E LINCOLN, 1989; VIDEIRA E
TENORIO, 2010), apresentando, assim, a Recompensa, ao final do processo avaliativo.

Ao se definir a Avaliacdo como “sitio investigativo”, toma-se como base ideias
apresentadas por Guba e Lincoln (1989), segundo as quais ela se configura como uma
investigacdo disciplinada, e por Fernandes (2010), quando defende que a Avaliacao
precisa dar conta de uma pratica realizada, socialmente, e carece configurar-se com
principios assentados no rigor metodolégico, propondo-lhe utilidade, significado e
relevancia social. Para o autor, “formular juizos acerca do valor e do mérito de um dado
ente tem que resultar de um complexo, dificil, rigoroso e diversificado processo de escolha
de informacao [..]", portanto, é um processo investigativo (FERNANDES, 2010, p. 16).
Ainda para o autor, a Avaliacdo pode valer-se de opinides, impressdes, convicgoes,
percepgdes, que sdo importantes; porém, sem a ancora do rigor formal, nao sdo validas,
pois, em si mesmas, sempre serao infrutiferas e insuficientes. Assim, a Avaliacdo obedece
a principios de verificacdo com dados que comprovem um processo cerceado por critérios
investigativos claros, verificaveis, tanto nos aspectos qualitativos, quanto quantitativos.
Toda investigacao deve ser comprometida e criteriosa, demarcando e estabelece a
natureza e os limites deste sitio.

0 musicélogo Antbénio Alexandre Bispo, em seu discurso realizado na Aula
Inaugural do PROLICENMUS, em 22 de abril de 2012, e posteriormente publicado por
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Nunes et alii (2012), ao falar sobre a ética na Educacao Musical, apresenta os conceitos de
“espontaneo e dirigido” aplicados a concep¢do do ensino e aprendizagem de Musica. Para
o0 autor, no processo de ensino e aprendizagem em Musica, ha sempre presentes acdes
espontaneas e a¢oes dirigidas. As acdes espontaneas dizem respeito ao encantamento, a
ludicidade, ao prazer estético e a muitos outros elementos que sdo de natureza da propria
Musica, que nos conquistam e nos aproximam desta Arte; quanto as a¢oes dirigidas, o
cuidado deve ser redobrado, para que a Musica nao esteja a servico de concepg¢des
autocraticas ou vieses ideoldgicos controladores. Tal perspectiva, aplicada a processos
avaliativos, nos conduzem a refletir sobre os nossos interesses, quando espontaneamente
nos submetemos a processos avaliativos, por desejar uma formacao, ou quando temos que
nos submeter ao que precisa ser, de fato, conduzido por outrem. Esse didlogo devera
sempre ser pautado na ética, no respeito ao outro e no compromisso de seus envolvidos.

Searle (2011) entende que ha trés Estados Intencionais - crenga, desejo e
esperanca, que emergem da consciéncia do individuo e que provocam um Impulso,
espontaneo e intenso, buscando constantemente “condicdes de satisfacdo”. Tais
condi¢des sao estabelecidas e direcionadas; pertencem as acoes daqueles que oferecem,
por exemplo, uma formacgdo institucionalizada. Em tal processo tera, sempre, acoes
avaliativas. Assim, o start dado pelo Impulso busca suas condi¢des de satisfacdao, ao
aproximar-se, ou ndo, daquele que tem autorizacdo para valida-lo. Uma vez verificada a
coeréncia entre ambos, recebe o status de valido, ou nao, mediado pelo processo da
Avaliacdo. No entanto, entende-se que o resultado devera ser coerente com o desejo
inicial, daquele que, pelo impulso, voluntariamente, se submeteu ao processo avaliativo,
as “condicdes de satisfacdo” e, a partir do préoprio esforco e com o auxilio do outro,
alcancou o seu mérito. Isso implica afirmar que o estudante realiza suas proéprias
conquistas, porque foi desejo seu, pelo canal dos Estados Intencionais: interesse,
fortalecido pela crenca e pela esperanga que, durante todo o processo, o conduziu. Assim,
o estudante ndo atribui a ninguém as suas conquistas, a ndo ser a si proprio, nem
responsabiliza a outrem por elas, a ndo ser a si mesmo. Resumindo: é assim que identifica
seus Estados Intencionais, se fortalece neles e os assume com responsabilidade. Por isso,
defende-se que todo processo avaliativo perpassa o desejo verdadeiro do avaliado, que,
impulsionado, estabelece objetivos, metas, e acdes em busca de condi¢coes de alcanga-las.

No que tange aos Mundos Internos e Externos, propostos por Nunes (2015), tais
defini¢cdes dialogam, diretamente, com os Estados Intencionais defendidos por Searle
(2011) e com o Espontaneo e Dirigido, postulados por Bispo (2012). Defende-se, portanto,
que tais conexdes configuram, respectivamente, o Cante e o Dance, no Modelo Teorico
CDG, apresentado por Nunes (2015); ou seja, os Mundos Internos e Externos se referem
aquilo que esta da pele para dentro e da pele para fora, respectivamente. Na trama destes
discursos, a defini¢cdo de Avaliagdo aqui apresentada, adiciona-se mais um amalgama, com

as ideias de Fazenda (2008). Este autor defende a relevancia de permanente investigacao,
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no que se refere a interpretacdo e a andlise dos dados, na perspectiva teorico-
metodolégica da pesquisa fenomenoldgica-hermenéutica. Logo, ao conectar tais ideias ao
sitio investigativo, faz-se necessario compreender os “fendmenos em suas diversas
manifestagcdes (variantes) através de uma estrutura cognitiva (invariante) ou na
explicacdo dos pressupostos, das implicacdes e dos mecanismos ocultos (esséncia) nos
quais se fundamentam os fenomenos” (FAZENDA, 2008, p. 100).

Defende-se, ainda, que, na investigacdo hermenéutica, estdo implicadas a
compreensdo e a interpretacdo préprias dos fendmenos, as quais se tornam
indispensaveis ao atendimento da necessidade que o ser humano tem de se comunicar
com seus semelhantes e de compreender suas a¢des e procedimentos. Considera-se tal
compreensao um suporte a comunicacdo, durante todo o processo avaliativo. Na
sequéncia da definicdo, destacam-se as estruturas de uma Avaliacdo dialogica, também
assentadas em uma abordagem construtivista responsiva. Essas ideias sdo defendidas por
Guba e Lincoln (1989), ao colocarem todos os envolvidos, avaliadores e avaliados, em uma
mesa de negociagdo, processual, progressiva e dialdgica. Sob tal condi¢do, todos os atores
envolvidos atraem e cativam atitudes e escolhas comprometidas com a melhoria do
processo e da qualidade de seus produtos.

O ato de avaliar ndo pode ser indiferente de seus resultados, em ampla
abrangéncia, no que diz respeito aos interessados; isto é, lidar com Avaliacdo implica lidar
ndo apenas com dois polos, quais sejam, o do avaliado e o do avaliador; mas também com
o meio ambiente, com a comunidade, com a sociedade. O resultado da Avaliacdo nao é tao
somente o resultado ou o produto do desempenho do proéprio estudante, submetido ao
crivo de um professor; ele é um resultado ou produto de todos os envolvidos,
representando todos os intervenientes. Além disso, do mesmo modo como deve
beneficiar a todos, também os corresponsabiliza. A produc¢ao a ser avaliada é recompensa,
que se submete a ser vista, aceita e reconhecida, principalmente pelo préprio avaliado,
que reconhece o seu caminho percorrido, seu crescimento, e constata a realizacao do
proprio desejo inicial, devidamente satisfeito. Tal reconhecimento distingue o papel e a
contribuicao do outro, nas condicbes de satisfacao; mas, sobretudo, identifica e acolhe o
proprio avaliado, cujo entendimento sobre seus proprios atos sera capaz de distinguir o
que o conduziu a conquistas ou a perdas. Por intermédio do conceito aqui formulado,
almeja-se ndo apenas dar conta desses aspectos da Avaliagdo, mas também ampliar
conhecimentos produzidos pela PropMpCDG. (Figura 1).

O Foco (F), no Modelo Teorico CDG, é a figura que se desenha sobre todos os
fundos possiveis e temporariamente invisiveis. Ele resulta de uma escolha, de uma
determinag¢do, de uma demora dedicada. E pode se referir a um ponto no espago, a um
instante no tempo, a um olhar sobre algo e/ou a uma medida de valoriza¢do da presenca
de alguém. O Foco é ajustado por lentes de nossas escolhas, que determinam a nitidez

sobre o que nossa atenc¢do fara um recorte particular. No caso da Avalia¢do, por meio de
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ajustes entre aproximacdes e afastamentos, encontra-se o Foco, em um “sitio
investigativo”. Segundo o dicionario Priberam (2008), a palavra sitio*! remete a cerco,
posicdo, espaco que um objeto ou pessoa ocupa ou deve ocupar, parte de uma regiao ou
zona, lugar, local, povoacdo, chdo, terreno, propriedade rural (quando vinculado a
natureza), e também uma pagina da internet com informacgdes diversas e acessiveis por
meios eletronicos (quando vinculado a tecnologia). Ja o termo investigacao#?, segundo a
mesma fonte, remete a indagacdes, pesquisa feita com base em perguntas e exames
minuciosos, inquiricdo de testemunhas. E investigativo, no caso, adjetiva o substantivo
sitio. Afirma-se, entdo, que a Avaliagdo enquanto um sitio investigativo é aquela em que

mais se pergunta, do que se impde respostas eventualmente formuladas.

Figura 01: Interpretacdo do Conceito Avaliagdo a Luz do CDG

D
DIRECIONAMENTO
A
Aquisicoes Evidéncias
F
AVALIACAO
IMPULSO COLABORACAO
Recompensa
C I D

Fonte: Cunha (2020)

Neste sitio investigativo, o Foco da Avaliacao, localiza-se a interseccdo de todos
os seus componentes. Inicialmente, examinemos “o Impulso espontaneo constituido de
crencas, desejos e esperanca, proprios dos Mundos Internos”, que correspondem ao Cante
(C), do Modelo Teérico CDG. Este impulso pertence ao avaliado. E ele quem precisa tomar
a iniciativa de seus processos avaliativos, pois é ele que, ao cabo, precisa saber se
aprendeu, se adquiriu conhecimento, se chegou aonde queria chegar. Entao, € o avaliado
que, antes de tudo, precisa deflagrar e controlar os movimentos de seu proprio processo
avaliativo. Porque é a si mesmo que cabe prestar contas, certificando-se de saber se sabe.
Seus critérios sdo apenas seus, na trama tecida por suas proprias crengas, seus desejos
mais secretos e suas esperancas mais profundas. Um processo avaliativo que ndo comecar
dai, sobrevivera também; mas apenas agonizante, sob dura fiscalizagdo. Contudo, a par

41 SITIO. Disponivel em  <https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/sitio>. Acesso em <24 set. 2020>.

42 INVESTIGAR. Disponivel em <https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-
brasileiro/investigar>. Acesso em <24 set. 2020>.
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deste primeiro componente, o impulso cantante do avaliado, o controle externo também
integra o referido sitio investigativo.

Esta é a razdo de haver “inquiricio de testemunhas”, papel que cabe aos
avaliadores, sejam eles educadores, colegas, sociedade em geral. Todos, igualmente,
submetidos a mesmos conjuntos de regras e leis, os quais ndo podem ignorar e dos quais
ndo podem fugir. Esse é o componente Dance (D), do Modelo Teérico CDG. Os
Direcionamentos dos Mundos Externos sdo, assim, estabelecidos por normas bailarinas
de uma musica dang¢ada por todos, uns ajudando os outros a se lembrarem dos passos
certos, circulando em rodas criticas, mas leves e ageis.

Uma vez assim compreendido o controle externo, fica claro que os avaliadores
exercem papéis; isso €, os avaliadores os representam, mas ndo sdao donos do script. Dai
se conclui que a tarefa tida como a mais tradicional e a mais importante de um avaliador,
a de atribuir notas ou conceitos, selando destinos por aprovacgoes ou desaprovacgdes, esta
desconstruida. E o avaliado, devidamente esclarecido por respostas advindas de seus
préprios movimentos de perguntar, que fard a conferéncia minuciosa de seus rumos e
resultados.

Esses rumos e resultados de um processo educativo sdo Aquisi¢cdes Evidenciadas;
portanto, coadunam-se com os Produtos (P), no Modelo Teérico CDG. Sendo
compreendidos como Produtos, tais resultados sdo e devem ser perceptiveis também aos
outros, comprovando sua existéncia por meio de evidéncias. E sdo, precisamente, essas
evidéncias, ja tdo desligadas quanto possivel de seu autor, que serdo verificadas, por
intermédio de uma equagdo que compara o que foi inicialmente proposto ao que foi
obtido. Sdo evidéncias produzidas e submetidas pelo avaliado; todavia, nao sdo a pessoa
desse avaliado. Tais evidéncias sdo, apenas, aquilo que ele conseguiu realizar ou adquirir
de conhecimentos, dentro de determinadas condi¢Ges, sejam elas de tempo, de recursos
disponiveis, e até mesmo de vontades. E, por estarem claramente parametrizadas, ndao
deixam lacunas para confusdo entre a pessoa do avaliado e sua producdo, sob aquelas
condi¢des. Também ndo o induzem a projecdes inadequadas, como ao comprometimento
da autoestima, por exemplo.

Mas limitar o olhar avaliativo a uma evidéncia pontual e encerrada em si mesma,
ao resultado aparente de um esforgo, qual seja, um produto, é reduzir sua importancia.
Esse olhar avaliativo deve acompanhar, também, os desdobramentos desse resultado
evidenciado: onde e como sera aplicado? A quem alcangara? Quando frutificara? No caso
do assunto aqui abordado, essas questdes apontam “para uma efetiva pratica
compartilhada na Formacdao Docente em Musica”, conforme definicdo de Avaliagdo
anteriormente proposta. Tal Pratica, por sua vez, pode ser pareada ao componente A¢des
(A), do Modelo Tedrico CDG: utilizam-se de resultados aparentes, evidéncias produzidas
pelo avaliado, e promovem acontecimentos com eles, realizam algo. Tal realiza¢do, ao
contrario dos Produtos, existe enquanto estdo acontecendo e dependem daqueles que
dela fazem parte. Mas importa compreender, que, mesmo circunstanciais e passageiras,
fornecem informacgdes validas para o processo avaliativo. Sabe-se que nem sempre um
aluno que “vai bem nas provas” tera de fato aprendido ou serd um bom profissional. E
vice-versa.
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Mas como um avaliador podera ter certeza sobre seu veredicto? E a resposta é
Unica: ndo pode. Devido a esse embaraco, toda Avalia¢do precisa estar “assentada em uma
abordagem hermenéutica-dialética, que envolve, atrai e cativa comportamentos
protagonizados pelos envolvidos”, como disse Cunha (2020, p. 119). Nem s6 por um, nem
por outro; mas por todos os envolvidos. Os envolvidos, por ordem de comprometimento,
sdo: o avaliado, a quem cabe identificar, perseguir e defender seus Ideais, sempre
embalado por cang¢des de seu Cante; o avaliador, a quem cabe conferir resultados
devidamente parametrizados com um Dance também assumido pelo avaliado; e os que
serdo alcangados por meio dos frutos desse processo de aquisi¢des deflagrado pelos dois
primeiros envolvidos. A participacdo desse ultimo grupo, na Avaliacdo, pode ser
compreendida por intermédio do componente Gente (G), no Modelo Te6rico CDG: ambito
das convencgdes e das realizacdes conciliatérias. O Gente oferece a conjuntura, que ha de
comprovar, homologar, o valor compartilhado daquilo que foi produzido em ambito
particular.

Tendo-se alcancado este ponto, talvez a tendéncia de muitos fosse dar por
encerrada a discussao sobre o processo avaliativo; contudo, tanto resta o componente
Ideal (I), no Modelo Tedrico CDG, como resta um aspecto raramente assumido da
Avaliacdo, qual seja, a (in)satisfacdo. Iniciemos por ela: em um extremo da satisfacdo esta
a soberba; do outro, a frustragdo. Ambos, altamente destrutivos, sdo capazes de anular os
momentos mais significativos da aprendizagem e de todas as suas conquistas. Nos modos
mais comuns de avaliar, os envolvidos resolvem tais sentimentos consigo mesmos, no
mais das vezes, inconscientemente. No modo aqui apresentado, eles precisam ser
identificados e convertidos em energia geradora de novas disposi¢cdes espirituais,
fortalecedoras dos Cantes de cada um, gerando novos Produtos e A¢des, suportando
outros Dances, harmonizando-se com outras Gentes. E é entdo que se compreende por
que a Avaliagdo pode e deve ser um processo conduzido sob a responsabilidade do
avaliado. A energia para recomecar, em caso de frustracao, e a alegria modesta e sempre
critica, diante de seu éxito, sdo temas de elaboracdo dos Ideais de cada um.

Num processo de Avaliagao conduzido pelo préprio avaliado, é ele quem quer
aprender, porque se conhece e sabe o que deseja para si. Nao ha necessidade fiscaliza-lo,
pressiona-lo e puni-lo, nem de cerca-lo de adulacdes ou presentes. E o avaliado quem
busca a orientacdao do outro para conseguir seu sucesso e superar suas barreiras e € ele o
maior interessado em reconhecer seus ganhos e fracassos, transformando-os em
combustivel para esfor¢os sempre maiores. Nao ha necessidade, portanto, de ser
controlado, pois ndo esta tentando satisfazer a ninguém mais, sendo a si mesmo. E nao lhe
interessa enganar a si mesmo. Acredita-se que ha de preferir ter seus eventuais erros
apontados no ambiente protegido de suas aprendizagens, quando ainda é reconhecido
como um aprendiz e pode contar com ajuda, do que no grande mundo la fora, onde um
eventual erro ndo sera tao facilmente compreendido nem desculpado. Ao ser orientado,
para compreender a Avaliagdo como responsabilidade sua, que se inicia no seu mundo
interior e o devolve para ele, onde estd sua consciéncia, o avaliado tende a ser,
paulatinamente, mais rigoroso, mais disciplinado e, sobretudo, mais honesto. Conclui-se
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esta reflexdo, propondo-se este modelo de Avaliacdo como adequado para o ensino de
Musica, on-line.

6 Consideracodes Finais

Compreender os Caminhos da Avaliacdo do PROLICENMUS, tendo em mente uma
crenca preliminar de que seus processos e suas praticas avaliativas, fundamentadas pela
PropMpCDG, foram conduzidas sob uma orientagdo hermenéutica-dialética, que
favoreceu o equilibrio entre a manutenc¢do dos estudantes no Curso e a qualidade da
diplomacgao concedida a eles, ideal de todo projeto de estudo, conduziu a conclusoes
importantes. O Objetivo Geral para a tese de Doutorado, que sustenta as reflexdes deste
texto, foi atualizar o Modelo de Avaliagdo CDG, para a condugao da Avalia¢do, na formacgao
docente em cursos de Licenciatura em Musica. Seus trés Objetivos Especificos foram: 1)
circunscrever o conceito de Avaliacdo, para efeito da tese; 2) explicitar o fend6meno
Avaliacao, conforme acontecido no PROLICENMUS; e 3) prospectar condi¢des de
consisténcia entre componentes do processo avaliativo estudado. Este texto esta
circunscrito no contexto do primeiro objetivo especifico; mas procura ir além.

Considera-se que aspectos de partilha e generosidade, assim como de coragem
para assumir a si mesmo, préprios ao Sistema de Avaliagdo do PROLICENMUS, nao foram
suficientemente compreendidos, na época. Ndo porque nao tenham sido feitos esforc¢os
de esclarecimento, nem porque os estudantes tivessem indole ruim; mas, sim, porque
existe uma mentalidade construida, socialmente, que sustenta e até estimula autodefesas
egocéntricas e individualistas. Vivemos numa sociedade em que o estar e construir com
o outro podem provocar sentimentos de desconfianca e de perda, além do medo de
separac¢des por ter sido traido em sua confianga, sentimentos opostos a concepg¢do de
organismos interdependentes saudaveis. Além disso, os intervenientes estavam
habituados a instrumentos especificos, tais como testes e provas, além de serem
experientes em uma trajetoria estudantil de cobranca, de fiscalizacdo, de punicdo e
recompensa, agoes advindas de olhares externos de avaliadores que, no mais das vezes,
nao se envolvem, profundamente, com os processos avaliativos. Assim, cada estudante
nao se enxergava como responsavel pelos seus préprios resultados. Contudo,
definitivamente, a avaliacdo ndo pode ter, como principal, um terceiro elemento, punitivo
ou elogioso, que lhe atribua importancia. A propria satisfacdo de ter conseguido um
trabalho de qualidade e o proprio reconhecimento de que fez o melhor que poderia ter
feito sdo os prémios e as medidas das exigéncias de uma pessoa, para consigo mesma; isso
é bem diferente de uma nota concedida por outrem. E importante trabalhar com o aluno
a ideia de que ndo se pode criar uma dependéncia da concessdo de um outro, em seu
processo avaliativo, para legitimar-se diante de si mesmo. Por outro lado, é 6bvio que,
quando o que se quer é falar em nome do outro, representa-lo de alguma forma, como é o
caso de ter o direito de se dizer um diplomado por esta ou aquela Universidade, é preciso
obter autorizagao.

O Diploma, ou qualquer outra certificacao formal, se assemelha, entdo, a uma
Procuracdo de Plenos Poderes, que a Universidade, ou qualquer outra instituicdo
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educacional, apés verificacdo de seus critérios, decide conceder ou nio. E o significado da
Formatura: o momento de receber o direito de, além de ser em si mesmo, ser também
alguém que se mostra como detentor de um titulo adicional a seu nome, um segundo sinal
de identidade. Entdo, a pessoa precisa olhar para si mesma e se reconhecer aprovada ou
reprovada, diante de seus propositos e esforcos; e, ao mesmo tempo, precisa olhar para
aquilo que deseja assumir ou ter, aceitando a condi¢cdo de estar autorizada, ou nao, a
representa-lo. O estudante deve se sentir recompensado por aquilo que conseguiu, sendo
sua recompensa a propria conquista, no ambito de se sentir um ser humano melhor: esta
é a Avaliacao que implica o verbo ser. Se, a par disso, ele cumpriu as exigéncias alheias
para representa-las, como é o caso do Diploma, estamos diante do verbo ter.
Definitivamente, ndo se referem a uma mesma condigao.

Mas, para ter clareza sobre este caminho complexo e rico em variaveis e
surpresas, faz-se necessario um referencial tedrico consistente. No entanto, estamos
perplexos e desorientados, num mundo que busca compreender seu presente, que parece
se desfazer, sem pistas sobre o que esperar. Como proceder, para ter alguma referéncia,
com a qual possamos imaginar um futuro, minimamente dentro de uma nova
normalidade? Acreditamos que isso seja possivel por meio de um esforco multifacetado e
tolerante, no sentido de formular paradigmas novos: mais elasticos, mais abertos, mais
flexiveis. Os tempos depois de agora, possivelmente, pouco terdo do que costumava ser
habitual, usual, regular; mas, ainda assim, precisardo de referenciais. Por isso, a relevancia
do conceito aqui tdo bem tecido, rasgado, recosturado. Finaliza-se, entdo, este texto,
propondo-se que o conceito aqui enunciado seja discutido nos cursos de Licenciatura em
Musica EAD; principalmente, num mundo que se anuncia mais e mais articulado por
tecnologias de informacdo e comunicagao, mais e mais conectado pela internet, e mais e
mais carente de solugdes nunca antes experimentadas.
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Aprendendo piano pelo YouTube: A Arabesque op.100 n2 2 de
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Resumo: o presente capitulo estabelece critérios de selecio e
categorizacdo e analisa cinco videos disponiveis na plataforma de
streaming YouTube que se propdem a ensinar a tocar a Arabesque em Ld
menor, segunda peca dos 25 Etudes faciles et progressives op.100 para
piano do compositor alemao Johann Friedrich Franz Burgmiiller (1806-
1874). A partir da analise das perspectivas das narrativas, estratégias de
construcdo das pecas audiovisuais e descri¢des dos canais, discuto a
relacdo entre a duragdo dos quadros, o publico-alvo e as abordagens,
classificando-as. Concluo que ha correlacio entre os tempos de duracio
média dos quadros e a faixa etaria a qual o tutorial se destina, assim como
fortes conexdes entre os angulos de visdo e os objetivos dos tutoriais.
Ainda, concluo que o tutorial, ndo obstante um potencialmente poderoso
objeto virtual de aprendizagem, associado as praticas heutagdgicas, ndo
se furta de reproduzir as praticas caracteristicas do ensino de
instrumento tradicional, a saber a relacdo direta e hierarquica entre
professor e discipulo.

Palavras-chave: Piano Tutorial; Arabesque op.100 n? 2 de F. Burgmiiller;
Objeto Virtual de Aprendizagem.

1 Introducao

Indubitavelmente, o YouTube se tornou uma forga cultural que impacta a
forma como os individuos interagem uns com os outros on-line ou offline
e devera continuar a ser um catalisador para mudancas sociais,
educacionais e musicais*3 (KRUSE; VEBLEN, 2012, p.77).

De fato, é impossivel desprezar a existéncia destas plataformas e dos aparelhos
que as acessam — computadores, smartfones, tablets etc. - no cotidiano da maioria das
pessoas que habitam os centros urbanos do mundo e do Brasil*4. Justamente por essa
impossibilidade, torna-se imperativo trazé-los para a experiéncia formativa, uma vez que,
cada vez mais, as geragOes nativas os compreendem como parte de sua realidade, sendo,
para esses nativos, absolutamente estranha e despropositada a no¢do de aprendizagem
sem o emprego da tecnologia. Nesse contexto, é importante que o professor saiba tanto

43 Nonetheless, YouTube has become a cultural force that alters how individuals interact with one another
online and offline, and will continue to be a catalyst for social, educational and musical change.

44 Ndo obstante as dificuldades socioecondmicas que vem enfrentando na ultima década, a Anatel divulgou
em novembro de 2020 um relatério que indica que o pais tem 232,1 milhdes de celulares, com uma
densidade de 109,18 celulares para cada 100 habitantes.
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avaliar a qualidade dos recursos tecnoldgicos e dos objetos de aprendizagem disponiveis
quanto desenvolver conteudo e recursos apropriados para as linguagens digitais.

Desde seu aparecimento, em 2005, o YouTube cresceu exponencialmente.
Assim como outras midias sociais, essa plataforma politica, social e
cultural apresenta desafios e oportunidades para educadores,
consumidores e pesquisadores*s (KRUSE; VEBLEN, 2012, p.77).

Todavia, o debate acerca das potencialidades do YouTube e plataformas similares
no campo da educacdo musical ja conta mais de uma década de existéncia. Thomas
Rudolph e James Frankel ja destacavam, em seu livro YouTube in Music Education de 2009,
que

Aulas de instrumento ou vocais online, incluindo as postadas no YouTube,
podem melhorar a compreensdo musical dos estudantes, especialmente
em situagdes onde as restrigdes socioeconémicas sdo uma dificuldade a
mais para se encontrar uma instrugdo qualificada*® (RUDOLPH;
FRANKEL, 2009, p.15).

Igualmente, a discussdo sobre os usos e desusos - ou seja, até que ponto o
emprego da tecnologia em sala de aula e no processo de ensino-aprendizagem é bom -
ndo € recente, porém, é hodierna. Mesmo que haja dificuldades em se encontrar artigos
cientificos em lingua portuguesa*’, ha vasto material em lingua inglesa, que engloba desde
recomendagdes da Associacdo Pediatrica Americana até as da Associacdo Americana de
Educacao a Distancia. Anthony Salcito, vice-presidente global de Educac¢do da Microsoft,
em uma entrevista a revista Exame em agosto de 2015, intitulada “A tecnologia nao
resolve tudo na educagdo”, ao ser questionado pelo reporter se “uma boa tecnologia na
area de educacdo é capaz de compensar um professor ruim”, foi taxativo ao responder
que,

Nao. Precisamos de grandes professores, porque, para extrair o melhor
que a tecnologia proporciona, é necessario ter pessoas capacitadas. Se
ndo houver énfase em professores bem preparados, parte do impacto
positivo que a tecnologia poderia ter vai ser desperdigada (SALCITO,
2015)

Salcito afirma, ainda, que a escola e as praticas pedagogicas precisam mudar:

E velho 0 modelo baseado apenas no professor que ensina com a ajuda de
alguns livros. As escolas precisam entender que, com a popularizacdo da
comunicacdo movel, qualquer lugar pode ser um ambiente de
aprendizado. Sem contar que ha muitos conteddos que chegam
por smartphones e tablets que podem ser usados em sala de aula.

45 Since its inception in 2005, YouTube has grown exponentially; as with other social media, this political,
social and cultural medium presents challenges and opportunities for educators, consumers and
researchers.

46 Online instrumental and vocal lessons, including those posted on YouTube, could enhance musical
understanding for students, ‘especially in situations where geographical or socio-economic restrictions
would make it difficult to find a suitable instructor otherwise.

47 De fato, a tecnologia, em si, estd na moda e, muitas vezes, a academia se rende aos modismos, sendo menos
critica do que se imaginaria.
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Também é preciso aumentar a produtividade. D4 para melhorar a forma
como as criancas e os jovens estudam e aprendem (SALCITO, 2015).

Essa mudanca se daria (para Salcito) a partir de duas grandes frentes. A primeira,
trata da quantidade de conteudos disponiveis e facilmente acessiveis na internet que
precisam ter uma curadoria, caso haja pretensdes educativas; a segunda, diz respeito as
novas habilidades que a for¢a de trabalho do futuro, que hoje estd na escola, precisa
aprender.

Naturalmente, é possivel se estabelecer criticas a qualquer modelo que se
proponha a balizar e legitimar quais sdo os conteddos/habilidades que devem ser
aprendidos (e, sobretudo, quem os define). Seriam eles voltados a formac¢ao do individuo
enquanto autbnomo? Ou seriam eles voltados para o trabalho na sociedade capitalista
tardia? Em todo caso, as teorias pos-criticas ja se ocupam desta discussdo. Desta forma,
parto dos seguintes principios para desenvolver esse capitulo:

a) Os recursos tecnolégicos estdo ai e, mesmo com as diferengas socioeconémicas da
sociedade brasileira, a passos largos a inclusao digital é um fato;

b) Para os ja inclusos, a disponibilidade de contetdos de facil e gratuito acesso (de
natureza educativa) é uma realidade.

Nesse contexto, os videos tutoriais (como ja definidos no capitulo “Heutagogia,
Objetos Virtuais de Aprendizagem (OVAs) e Tutoriais: novas formas de interacao com o
conhecimento na contemporaneidade”), desempenham um papel essencial. Em
particular, os disponiveis em plataformas de contetddo gratuito como YouTube e o Vimeo.
Como bem observaram RUDOLPH e FRANKEL em 2009, essas plataformas impactam
decisivamente nos processos de ensino-aprendizagem, pois o video é um dos mais
relevantes recursos (Objetos Virtuais de Aprendizagem) empregados, seja na EaD, no E-
learning, ou no mobile-learning (M-Learning) e sua manipula¢do voluntaria por parte do
usuario (no caso do tutorial) denota uma autonomia tipica das praticas heutagogicas.

Essa experiéncia multissensorial, peculiar dos tutoriais disponiveis em video, em
que informagdes complexas podem ser apresentadas, simultaneamente, tanto em imagem
quanto em audio, é uma das favoritas dos estudantes de EaD, conforme apontam dados
de 2013 da Associacdo brasileira de Educacdo a Distancia (ABED, 2013, p.107). As
estatisticas indicam que 41% dos educandos citaram o conjunto de recursos didaticos, do
qual os videos fazem parte, como sendo o terceiro melhor ponto forte dos cursos na
modalidade de Educacao a Distancia (EaD).

Demonstrada tal relevancia, importa, para o professor que devera atuar como
curador destes contetidos, compreender que, para além de um dispositivo mével ou um
computador, faz-se necessario pensar na hipertextualidade do material, quais sdo os links
que ele disponibiliza, a quais outros objetos ou conteuidos ele corresponde. Em suma,
analisar qual mecanica e qual técnica regem a composi¢do desses objetos.

Para que essa hipertextualidade seja viavel e ocorra de forma qualificada, o
projeto grafico do objeto (video) deve contemplar vocabulario e linguagem apropriados
ao seu publico-alvo (porém, sempre sendo claro e objetivo); imagens com resolucao de
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qualidade e, se possivel, elementos que proporcionem interatividade, visando reduzir a
monotonia de um conteido muitas vezes mais complexo, tedrico ou denso. Como
consequéncia, pode-se pensar na elaboracdo de objetos menos lineares, possibilitando
que interconexdes com outros conteudos sejam estabelecidas de forma simples. Com
esses elementos, um objeto virtual de aprendizagem (video tutorial) pode vir a ser
atrativo para uma ‘geracdo de estudantes conectados’, que estdo perfeitamente
acostumados a dispor de muitas op¢des de midias digitais.

Essas sdo algumas das caracteristicas que investigo. Passo, agora, a explanar os
critérios de selecdo e método de andlise.

2 Delimitacao do objeto e critérios de analise

Para esse capitulo foram escolhidos videos disponiveis gratuitamente e sem
restrigdes na plataforma YouTube - a principal plataforma de armazenamento e streaming
de videos atualmente. A obra escolhida foi uma peca de nivel técnico intermediario e
presente no canone pedagdgico do instrumento, a Arabesque em La menor, segunda peca
dos 25 Etudes faciles et progressives op.100 do compositor alemao Johann Friedrich Franz
Burgmiiller (1806-1874). Trata-se de uma pequena pe¢a em forma terndria simples (aba”)
com introducdo e Coda. Frequentemente, ela é utilizada no ensino de piano infantil,
havendo inumeras gravacoes de sua execucdo por amadores de todo o mundo,
majoritariamente criangas. Esta obra faz parte dos programas de exame da ABRSM*8 e do
RCM%.

Como palavras-chave na ferramenta de busca da plataforma, utilizamos:

a) Arabesque Burgmiiller Tutorial;
b) Arabesque Tutorial;
c) Tutorial.

Essa busca gerou um nudmero imenso de resultados (1532), reunindo,
indiscriminadamente, tutoriais e performances. Destes, selecionamos os dez com maior
acesso e os dez canais com maior nimero de inscritos®, apds filtrar os que, em alguma
medida, continham algum material instrutivo (31 ao total). Foi, ainda, calculada uma taxa
de visualizacao de cada tutorial, com a média diadria de visualiza¢des desde seu upload.
Como resultado, obtivemos os dados nas seguintes tabelas (01 e 02):

48 Associated Board of the Royal Schools of Music - a Arabesque op.100 n°2 de Burgmiiller é listada como
Grade 2B no Syllabus 2019-2020.

4 The Royal Conservatory of Music.

50 Dados de 20 de julho de 2020.
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Tabela 01: Resultado da busca por tutoriais ordenados por visualizacdes - os 10 primeiros

Visualiza¢des | Nome do canal Data . Medla_ de Taxa
visitas diarias
235796 Jane 27/abr/11 3337 70,66
102229 Sally 04/out/14 2081 49,12
65936 Atelier de 12/jan/12 3077 21,43
|'organiste
65417 Piano Skills pro 25/jun/17 1086 60,24
38000 Irina Gorin 17 /jan/17 1245 30,52
33295 Trinthepianist 06/abr/18 801 41,57
26364 Piano TV 11/jun/17 1100 23,97
12925 | Hampton Piano 20/set/14 2095 6,17
Lessons
12812 MBS 01/jun/16 1475 8,69
Music
11124 - 22 /set/18 632 17,60

Tabela 02: Resultado da busca por tutoriais ordenados por niimero de inscritos no canal - os 10

Tabela 03: Resultado da busca por tutoriais ordenados por taxa de visualizacao - 10 primeiros

Fonte: Acervo do autor, em 2021

primeiros
I(I; ng:;g; Nome do canal
239 Trinthepianist
185 Jane
178
120 Josh Wright
102 Piano TV
86 Virtual Sheet Music
19,1 Mr Hiir Bakan
18 Let's Play Piano Methods
16,3 Julian Lambert
14 Music on-line UK

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Nome do canal Visualizagoes diarias Taxa
Jane 3337 70,66
Josh Wright 10 455,60
Julian Lambert 5 68,00
Piano Skills pro 1086 60,24
Sally 2081 49,12

Trin the Pianist 801 41,57
Irina Gorin 1245 30,52
Piano TV 1100 23,97

Mr Hiir Bakan 23 23,65
Atelier de I'organiste 3077 21,43

Fonte: Acervo do autor, em 2021
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As tabelas sublinham em cores os tutoriais que estao presentes entre os dez mais
acessados e com os dez maiores canais. Entre as dez maiores taxas, apenas trés dos cinco
tutoriais que contemplaram a primeira etapa de selecdo (dez mais acessados e dez
maiores canais) estao presentes, porém, os tutoriais dos canais Hofman Academy e Virtual
Sheet Music foram selecionados por constarem na 112 e 132 posicdo em relacdo a taxa,
respectivamente, a frente dos outros tutoriais ndo destacados.

Sendo assim, foram selecionados para analise os cinco seguintes tutoriais:

a) Canal Jane - Burgmuller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial;

b) Canal Trinthepianist - Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura;

c¢) Canal PianoTV - Arabesque by Burgmiiller: Piano Tutorial;

d) Canal Virtual Sheet Music - Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2;
e) Canal Hoffman Academy - Arabesque - Piano Lesson 221.

Rarissimos trabalhos académico-cientificos tratam de analises de tutoriais
especificos de ensino de instrumento. Nao encontrei®! na literatura em portugués nenhum
trabalho similar. Em inglés, destaco o ja citado artigo de 2012 de Kruse e Veblen, que
analisa videos tutoriais do YouTube que ensinam musica Folk americana através do Banjo
ou Bandolim52,

O trabalho de Kruse e Veblen utiliza um modelo desenvolvido pelos autores, com
alguns critérios bem definidos para andlise e discussdo dos objetos, derivados da
fundamentagdo tedrica sobre Andragogia, Heutagogia e Objetos Virtuais de
Aprendizagem, além de outros, comumente utilizados em andlises de videos. Neste
capitulo, repito e adapto alguns dos critérios dos autores para as minhas andlises e
discussoes. Sao eles:

Categorias:

a) Caracteristicas dos videos;

b) Caracteristicas do instrutor (quanto a idade, raga e género);
c) Conteddo musical.

Subcategorias:

a) Duracao dos videos e de cada quadro®3;

b) Frequéncia da fala do instrutor no contexto da perspectiva da cameras4;
c) Quantidade de repetigoes;

51 As buscas foram realizadas no portal de periédicos da CAPES e no Google Scholar no periodo de julho a
novembro de 2020.

52 Music teaching and learning on-line: Considering YouTube instructional videos.

53 Aqui definido como cada mudanca de perspectiva da cimera ou cada mudanga de tépico, caso o primeiro
ndo se aplique.

54 Nesse critério, estabelece-se que a primeira pessoa é a perspectiva em que a camera é frontalmente (ou,
eventualmente, lateralmente) posicionada no narrador, sendo ele o protagonista da cena; a terceira pessoa
é a apresentacao de uma imagem, infografico, partitura, ou, no caso especifico em tela, a exemplificacdo ao
piano, seja narrada ou nao. Obviamente, o equivalente a segunda pessoa trata da interatividade, o que em
um tutorial gravado, ocorre de forma esporadica e simbélica, como sera visto adiante.
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d) Disponibilidade de referéncias externas.

Nao é objetivo deste capitulo discutir qualitativamente as informagdes contidas
nos videos sobre técnica pianistica, tampouco contextualiza-las em alguma escola ou
corrente. O objetivo é descrever as acdes dos tutoriais, buscando compreender as
estratégias de narrativa, assim como a divisao e distribuicdo temporal dos conteudos.
visando a elucidar se ha relagdes claras entre essas estratégias, duragdo dos quadros e
publico-alvo, além de observar se os videos obedecem as diretrizes de definicdo de
objetivos (lista de conhecimentos prévios necessarios para um bom aproveitamento de
todo o conteudo disponivel; tem como finalidade mostrar ao aprendiz o que ele podera
aprender com o estudo do Objeto); conteddo instrucional (apresentacdo de todo o
material didatico necessario para que o aluno possa atingir os objetos citados); e pratica
e feedback: (avaliacdo do aprendiz sobre seu desempenho, suas expectativas sobre o
aprendizado), ou se a particularidade de ser um tutorial em performance implica em
outros tipos de organizacao.

Adicionalmente, em todos os tutoriais analisados serdao observados:

a) Data de langamento;

b) Visualizagdes;

c) Likes e dislikes;

d) Numero de inscritos;

e) Descricdo do video;

f) Detalhes sobre o proprietario do canal;

g) Links para material complementar, caso se aplique;

h) Descricdo das acdes do video com destaque para os contetidos, a organizacao formal
do video e perspectiva (pessoa).

As imagens apresentadas doravante foram retiradas do YouTube como captura
de tela e sua reproducao foi gentilmente autorizada por cada um dos proprietarios dos
canais através de correspondéncia eletrénica entre mim e eles.

3 Analises dos tutoriais

3.1 - Burgmiiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial>>

Dentro de uma primeira categoria - a dos videos tutoriais estilo play-along -
destaca-se o video Burgmdiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial, disponivel no canal
Jane, langado em 27 de abril de 2011 e com 237212 visualizagdes>®.

0 video tem 1,2 mil likes e 86 dislikes>” e o canal Jane tem 192 mil inscritos. Na
descricdo do video encontramos as seguintes informacgdes sobre a peca: “A Arabesque de

55 Disponivel em <https://youtu.be/YVsnSaSgMBI> . Acesso em <07 nov. 2020>.
56 Em 7 de novembro de 2020.
57Em 7 de novembro de 2020.
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https://youtu.be/YVsnSaSgMBI

Burgmidiller (opus 100 n°2) é um dos vinte e cinco estudos de seu opus 100. Essas deliciosas
pecas sdo frequentemente usadas como exercicios pelos estudantes de piano”>8
(Burgmiiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial), além de informagdes sobre a
proprietaria do canal:

Jane é uma professora universitaria de matematica aposentada e iniciou
seu projeto voluntario em abril de 2009. Um feedback positivo vindo de
maravilhosos espectadores do mundo inteiro a mantém motivada. Jane é
uma forte defensora da leitura tradicional de musica. Ela desenvolveu
licoes ndo convencionais em leitura a primeira vista que simplificam a
leitura de musica®® (Burgmiiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial),

Encontra-se também link para uma edi¢do em formato PDF da pe¢a no site IMSLP
e mais informagdes acerca dos tutoriais sobre os opp. 100, 105 e 109 de Burgmiiller e a
respeito da titular do canal (Jane).

No video, a instrutora (a prépria Jane) apresenta quase que, integralmente, uma
visdo superior do teclado, em que é possivel ver suas maos, com boa resolucao e em
detalhes. Ndao ha narracao alguma e as informagdes sdo apresentadas acima do teclado,
sendo que, neste tutorial, resumem-se ao tempo executado e a estrutura da obra (aba’).

Figura 01: Burgmiiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial - visdo superior do teclado com
as maos de Jane

At Tempo
=152

ITRmER

Fonte: Acervo do autor, em 2021

A tabela 04 ilustra o desenvolvimento das a¢des que ocorrem ao longo do video:

58 Burgmiiller's L'Arabesque (opus 100, number 2) is one of the twenty-five studies from his Opus 100. These
delightful pieces are often used as exercises by piano students.

59 Jane, a retired university math teacher, started this volunteer project in April 2009. Positive feedback
from wonderful viewers worldwide keeps her motivated. Jane is a strong advocate of reading music. She
made unconventional sight-reading lessons that simplifies reading music.
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Tabela 04: Burgmiiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial - a¢des presentes no video. Em
Vinho - Imagens, em Verde - Terceira Pessoa (“Synthesia” com dedos)

Minutagem Conteudo
0'000'03 ‘ Imagem de abertura (Burgmiiller)

0'03-0'55 - Arabeske em seminima =152
0'55-0'59 Imagem de abertura (Burgmiiller)

0'59-1'03 Imagem - Metronome is set 4 beats per measure

1'03-4'46 - Arabesque Informacgdes sobre local da forma (intro, A, etc.)

4'46-4'49 ‘ Imagem de abertura (Burgmiiller)
4'49-9'20 Imagem - Metronome is set 8 beats per measure

Fonte: Acervo do autor, em 2021

A seguinte divisdo (tabela 05) ilustra o tempo de terceira pessoa do video em
relacdo as imagens. Naturalmente, o tempo de play along ocupa a maior parte do grafico
extraido da tabela:

Tabela 05 - Burgmiiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial - agdes presentes no video-
divisao do tempo:

Acao Duracao

Imagem de abertura (Vinheta)
Terceira Pessoa - Play along 546

H Imagem de abertura (Vinheta)

H Terceira Pessoa - Play along

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Durante o tutorial, a peca é demonstrada em trés andamentos distintos:
Seminima: 152; 4 e 8 batidas do metr6nomo por compasso (tempos progressivamente
mais lentos), inicialmente, “em tempo; lento; muito lento”¢? (Burgmiiller Op.100, No. 2
Arabesque Piano Tutorial).

A figura 02 ilustra a tela de capa do Tutorial com a identificacdo da pe¢a e uma
imagem do compositor. Ela aparece como a “capa” do tutorial.

60 At tempo, Slow, Very slow.
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Figura 02- Burgmiiller Op.100, No. 2 Arabesque Piano Tutorial - Imagem do compositor e
identificacdo da peca do tutorial

Fonte: Acervo do autor, em 2021

De fato, trata-se de um tipico tutorial play-along (reconhecido pela prépria
autora), conforme nossa correspondéncia:

Por favor, compreenda que meus tutoriais sdo apenas para referéncias
ocasionais. Espera-se que quem os veja siga a partitura e os utilize apenas
para sanar davidas quando estiverem incertos de alguma passagem. Eles
sdo Synthesia®? com dedos e ndo ensinam nem técnica, toques
[articulagdes] ou expressao. Minha intenc¢do precisa ficar clara para que
ndo haja mal-entendidos. Vocé pode se interessar pelos viewers que
utilizam mais o hemisfério direito do cérebro e aprendem por ouvido ou
através do “rote leranings?”. Esses, tradicionalmente, migrariam para a
improvisacdo jazzistica, mas muitos tornam para a musica classica por
causa dos tutoriais do YouTube. Esses viewers estdo tocando pecgas
avang¢adas sem ter tido um treinamento anterior nesse género®3 (Jane
Grosmann, 2020 - mensagem eletrdnica).

Apesar de apenas implicito nos informes do tutorial, através da descri¢do das
atividades da instrutora como encorajadora da leitura, o texto da nossa correspondéncia
pessoal acima é extremamente elucidativo e relevante para entendermos que, mesmo
para a autora, este é um tutorial para ser usado eventualmente, e ndo como objeto
exclusivo ou mesmo central no processo de aprendizagem. Afora as discussodes acerca do

61 Por Synthesia a Sra. Jane Grosmann quis dizer uma forma andloga de programa instrucional
(originalmente um jogo denominado Piano Hero) de tutorial que permite o emprego de um teclado midi
para acionar um virtual piano player, na tela. Uma imagem de teclado de piano que pode ter ou suas teclas
iluminadas ou retangulos proporcionais a duragdo dos sons que sdo iluminados por sobre cada tecla,
permitindo que se siga as instru¢des e mesmo se aprenda uma determinada obra através do rote learning.
62 Por rote learning, entende-se um processo de aprendizagem por imitacdo, no caso da musica, por imitagao
dos gestos realizados no instrumento, que sdo apreendidos por observacao.

63 Please understand my tutorials are for occasional reference only. Viewers are expected to follow the sheet
music and refer to the tutorial only when they are unsure of something. They are synthesia with fingers,
teaching neither technique, touch, nor expression. My intention should be made clear so as not to lead to
misunderstanding. You might be interested in those right-brained viewers who learn by ear and rote. These
traditionally would have gone into jazz improvisation, but now many are able to get into classical music
because of YT tutorials. These play advanced pieces without prior training.
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rote learning nas diversas etapas do ensino do piano, a proposta aqui é acrescentar mais
uma estratégia de aprendizagem, que, talvez, foque muito claramente na mecanica e no
dedilhado, uma vez que a instrutora também informa que busca seguir o mais
estritamente possivel (quando disponivel) o dedilhado da edi¢do ao qual se refere.

Esclarecidas estas condic¢oes, creio que este tipo de tutorial pode colaborar para
o repertorio de estratégias, desde que nao se torne, sistematicamente, a inica abordagem
a ser empregada, subtraindo a leitura musical e os essenciais trabalhos técnico e
expressivo, presentes em qualquer abordagem séria.

3.2 Como tocar "Arabesque"” de Burgmiiller. Tutorial y partitura‘+

Ainda na primeira categoria - play along - temos o video Cémo tocar "Arabesque”
de Biirgmuller. Tutorial y partitura, disponivel no canal Trinthepianist, lancado em 6 de
abril de 2018 e com 37782 visualiza¢des®>. O video tem 989 likes e 18 dislikes®® e o canal,
Trinthepianist, 255 mil inscritos. Em sua descricdo encontramos as seguintes
informacdes:

Video tutorial que explica passo a passo como tocar esta peca simples dos
estudos (op.100 n?2) de F. Burgmiiller, ideal para os principiantes. [esta
peca] os ajudara a dar agilidade e velocidade nos dedos, além de ser
divertido e espetacular de se tocar por ser tdo simpless” (Cémo tocar
"Arabesque" de Burgmiiller. Tutorial y partitura),

Ha também links para material complementar, com contetido extra,®8 partitura®?,
uma execucdo Synthesia’° e uma performance da peca’l
(https://www.youtube.com/watch?v=PExXvk00_]Jw) no andamento (datado de 30 de
marco de 2018, ou seja, anterior ao tutorial), com 15662 visualizacoes, 579 likes e 6
dislikes).

Diferentemente do canal de Jane, o video é todo narrado (em espanhol), porém,
tal qual o seu tutorial, a visdo do teclado é exclusivamente a do angulo superior,
permitindo ampla visualizacao das teclas e dedos (mas nao do pedal) e viabilizando uma
imediata alteracdo entre a explanac¢ao verbal e a ilustragdao musical.

O tutorial tem 15’32 de duracdo, divididos de acordo com a tabela 06:

64 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=htWWSV1VIfM, Acessado em 7 de novembro de
2020.

65 Em 7 de novembro de 2020.

66 Em 7 de novembro de 2020.

67 Video tutorial que explica paso a paso cémo tocar esta sencilla pieza de los estudios (n?2 op.100) de F.
BurgmiillerBurgmiiller, ideal para los principiantes. Os ayudard a dar agilidad y velocidad a los dedos, aparte
de ser chula y espectacular de tocar para lo sencilla que resulta).

68 Na verdade, um novo tutorial onde sdo abordadas questdes técnicas e interpretativas da peca.

69 Estava indisponivel na data em que este capitulo foi finalizado.

70 https://www.youtube.com/watch?v=LQbQp]1-uz0.

71 Com camera em angulo lateral, realizada em piano digital Roland e com o intérprete lendo a partitura.

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 114



Tabela 06 - Como tocar "Arabesque"” de Burgmiiller. Tutorial y partitura - agcdes presentes no
video. Em verde claro - exemplos musicais tocados; em verde - narracdes ilustradas com
exemplos musicais.

Imagem - Primeir Tem
Minutagem Contetido age imeira ou empo da
Terceira Pessoa Agao

0'00-0'05 Vinheta - Imagem Perspectiva
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Fonte: Acervo do autor, em 2021
Os topicos abordados neste video sdo os seguintes (tabela 07), com suas

respectivas minutagens (em segundos):

Tabela 07- Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura. Contetidos por tempo
(em segundos)

Conteudos (segue a forma) Duracao (s)
Ma3o esquerda parte a 75
Mado direita Parte a 61
Maos Juntas Parte a 70
Mao esquerda Parte b 66
Mao direita Parte b 46
Maos Juntas Parte b 142
Parte a’ 66
Partebea’ 67
Parteaea’ 25
Coda 70
Peca completa 108

Fonte: Acervo do autor, em 2021

O grafico 01 permite visualizar as propor¢des utilizadas pelo instrutor para cada
conteudo:

Grafico 01 - Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura. Divisdes proporcionais
por conteudo.

Divisao proporcional por conteudo

H Conteudos (Estratégia de ir
pela forma)

® M3o esquerda parte a

= Mao direita Parte a
Maos juntas Parte a

® Mao esquerda Parte b

B Mdo direita Parte b

W Maos Juntas Parte b

W Parte a'

HPartebea’

HParteaea’

H Coda
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Fonte: Acervo do autor, em 2021
A divisdo final em abordagens por cada mdo e ambas juntas é visualizada no

grafico em pizza 02 de forma a explicitar as proporg¢des:

Grafico 02- Como tocar "Arabesque" de Burgmiiller. Tutorial y partitura. DivisGes proporcionais
por mao.

Mao direita 107
Mao esquerda| 141
Maos juntas 548

Abordagens por Mdo

B Mao direita M Mao esquerda Maos juntas
Fonte: Acervo do autor, em 2021

Todavia, esse tutorial ndo esta isolado, ele faz parte de um conjunto de objetos de
aprendizagem que buscam distintas estratégias e abordam outros aspectos do contetdo.
Dentre as estratégias, estdo a - Synthesia - Rote Learning, um tutorial de rote para
aprendizagem mecanica e um em que se discute questdes técnicas. Todos estes objetos
sdo linkados a partir de qualquer um dos videos.

No segundo video tutorial (inclusive o de maior duragdo), o instrutor aborda os
detalhes técnicos e interpretativos da obra, o que nos faz concluir que o objetivo do
primeiro era o de “aprender as notas” da pe¢a, permitindo acesso aqueles que tém
dificuldade em leitura musical.

Apresentado no mesmo formato visual do anterior - dngulo superior de visdo do
teclado e narragdo (terceira pessoa) - sua estrutura consiste na abordagem dos seguintes
topicos: dindmica/agdgica - articulagdes - dicas de estudo (igualdade, modelos de piano)
- apontamentos sobre harmonia (a partir da obra em tela). O instrutor somente deixa
claro o objetivo do primeiro video na apresentacao deste segundo, ndo se abstendo de
recomendar fortemente o dominio da leitura musical.

Este segundo tutorial tem 19’58 de duracdo e esta dividido de acordo com a tabela 08.
Nesta tabela, as areas de cada conteudo estdo coloridas da seguinte forma:

a) Cinza - Apresentacao/despedida;
b) Amarelo - dinamica/agogica;

c) Azul - articulagdes;

d) Vermelho - dicas de estudo;
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e) Verde - Harmonia.
Tabela 08 - Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura — descricdo das ag¢des

Minutagem Acao Perspectiva | Tempo da Acdo
Apresentacao - Explica que um tutorial é para se
aprender as notas e que os contelddos extras sdo para
aprender articulagdo, dinamica, expressao e alguns
, , truques de estudo - Clara explicac¢io a respeito do terceira
0'00-1'13 : . ~ oA 73
tutorial, esclarecendo que ele se destina aos que nio tém pessoa
muita intimidade com a leitura, porém, enfatizando o
quanto é recomendavel a partitura para estudo (portanto,
a leitura)
1'13-2'03 Dindamica - explicac¢do df) que é simples nesta pega - 50
vocabulario simples
2'03-2'10 Exemplo musical comentad06mostrand0 o crescendo c.1 a ”
2'10-2'22 Dinamica - mais comentarios sobre o crescendo 12
2122-2'25 Exemplo musical ¢.7-10 - com.comentarlo somente sobre 3
o0 Sfz final
2'25-2'36 Dinamica - sobre o Sfz 11
2'36-2'41 Exemplo comentado - c.7 e repeti¢do até o c.6 5
2'41-2'52 Dinamica - o quanto fica interessante 11
2'52-2'56 Exemplo c.11-14 4
2'56-3'11 Dindmica - Contrastes expressivos 15
3'11-3'32 Agodgica - Rallentando em c.17-18 21
3'32-3'47 Exemplo Musical - dindmica e Agégica, comentado 13
3'47-3'54 Dinamica 7
3'54-3'59 Exemplo Musical - ¢.25-26 5
3'59-4'02 Dinamica 3
4'02-4'05 Articulacdo - Acento 3
4'05-4'11 Exemplo musical c. 23-25 comentado sobre o acento 6
4'11-4'20 Dinamica e Agégica - informando que vai repetir 9
4'20-4'38 Exemplo Musical comentado c. 23-31 18
4'38-4'57 Dinamica - Sintese da Musica toda 19
4'57-5'01 Exemplo Musical c. 23-25 comentado sobre o acento 4
5'01-5'13 Finalizagdo sobre a dinamica 12

5'13-5'26
5'26-5'28
5'28-5'36
5'36-5'37
5'37-5'40
5'40-6'04

6'04-6'07

Introducdo a articulagao - legato/stacatto

Exemplo musical do legato com o tema da Arabesque

Articulacdo - comentario do exemplo

Articulacdo - comentario do exemplo

Articulagdo - sobre a notagdo, como se nota ligaduras
pontos etc.

Exemplo musical do stacatto com o tema da Arabesque

Exemplo de stacatto - c.1 e 2 mao esquerda
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6'07-6'18 Artlculagao ‘

Tempo da g

Exemplo comentado do legato na direita Parte A e
6'18-6'53  stacatto na ultima nota - ilustrando tudo o que foi falado
até agora sobre articulacdo (e acento)

6'53-7'00 Articulagio - Informando que vai exemplificar
7'00-7'08 Exemplo - parte a + 1 compasso da reprise
7'08-7'15 Articulagio - Parte a (Sintese)

7'15-7'22 Articulagdo - Parte b - alternancia do papel das maos

7'22-7'30 Exemplo Musical - Parte b s6 esquerda
7'30-7'34 Articulagdo - comentario do exemplo
7'34-7'49 Exemplo Musical comentado - Parte b e reprise
7'49-7'51 Comentario

7'51-7'55 Exemplo Musical c. 23-25

7'55-8'05 Comentario

Exemplo comentado s6 mao direita c.23-24 - sobre a
articulacdo e mais lento

8'15-8'19 Comentdrio
8'19-8'25 Exemplo musical ¢.23-25 um pouco mais lento
8'25-8'29 Comentdrio

8'29-8'41 Exemplo musical comentado apontando o erro!!! A
passagem final ndo € igual a inicial

8'41-8'44 Comentario

8'05-8'15

8'44-8'53 Exemplo musical comentado ultimos dois compassos -
Articulagdo e dinamica

8'53-9'03 Finalizacdo - duas das coisas mais importantes, a
dindmica e a articulagao

Dicas de estudos - equilibrio entre as maos e
9'03-10'27  discussio sobre as diferencas de equilibrio entre os
pianos digitais e os acusticos
10'27-
10'30
10'30-
10'44
10'44-
10'48
10'48- Comentario - leva tempo para se acostumar a fazer
11'03 correto
11'07-
11'08
11'08- Comentario - agora o mesmo se aplica a esquerda - Inicio
11'14 da parte b
11'14-
11'17
11'17-
11'18
11'18-
11'23
11'23-
11'32

Exemplo Musical - Erro - Esquerda muito forte
Comentario - sempre destacar a melodia

Exemplo musical - correto agora

Exemplo de igualdade no tema da mao direita

Comentario
Exemplo musical

Comentario

Exemplo musical Parte b e inicio de a
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11'39 Comentario 7

11'39-
11'52
11'52-
12'06

11'32-

Exemplo musical comentado - reprise

Comentario - stacatto da esquerda

12'06- Exemplo musical - primeiros compassos s6 esquerda —
12'09 stacatto
1122 ,0197 Comentario
12'17-
12'23

12'23-
12'35

12'35- s
12'43 Igualdade da direita

1122 L;% Exemplo sé mao direita tema - igualdade

Exemplo Musical - erro - mao esquerda desleixada

Comentario

25 Comentario
12'54

IVAYE Exemplo Musical comentado de forma de estudo para
13'08 igualdade - s6 direita

13'08- -

13'19 Comentario

13'19- : 2

13'48 Exemplo musical comentado - s6 mao esquerda
13'48- f o ;

14'33 Comentario final - dicas
14835 Harmonia

14'45

14'45- Exemplo Musical comentado - explicacao visual dos
16'37 acordes principais

IRYE o

16'45 Comentario breve

16'45- Exemplo musical comentado - explicagdo visual dos
19'07 acordes principais

19'07- Despedida com pedido de feedback - define claramente a 49
19'58 diferenca entre os dois tutoriais

Fonte: Acervo do autor, em 2021

De acordo com esta tabela, é possivel concluir que a estrutura do video foi
minuciosamente planejada em termos de tempo/contetido. A divisdo das unidades
obedece a seguinte propor¢do do tempo, explicitada na tabela e no grafico seguintes, onde
destaca-se um equilibrio entre o tempo dispensado para cada conteudo com uma leve
predomindncia das dicas de estudo e de apontamentos de harmonia, onde o instrutor
apresenta algumas nocdes essenciais de harmonia (estrutura e inversdo de triades
maiores e menores, fungdo harmonica) a partir do material disponivel na prépria peca de
Burgmiiller. A seguinte tabela 09 emprega o mesmo esquema de cores para ilustrar essa
divisao do tempo:
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Tabela 09- Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura - acdes presentes no
video - divisdo do tempo

Dinamica/agdgica

Articulagdes

Dicas de Estudo

Apontamentos de Harmonia

Outros

238

122

Total

1197

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Grafico 03- Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura - acdes presentes no
video - divisdo do contetdo

DISTRIBUICAO DO CONTEUDO

Apontamentos de
Harmonia

Outros
10%

23%

Dicas de Estudo
27%

N

Articulagbes
20%

Fonte: Acervo do autor, em 2021.

No conjunto destes dois tutoriais, podemos perceber duas abordagens distintas,
porém complementares, empregadas pelo mesmo instrutor. Excetuando as aberturas e
despedidas dos videos, temos a seguinte divisdo das dura¢des dos quadros (tabela 10):

Tabela 10 - Cémo tocar "Arabesque” de Burgmdiller. Tutorial y partitura - divisdes das duracgoes

dos quadros

Tutorial 1

Tutorial 2

Tempo médio
dos quadros

38,75s

13,96

Tempo minimo
de um quadro

6s Demonstracao em
Tempo Rapido Comentada

1s - Exemplo musical em dicas de
estudo
1s exemplo musical em Articulacao

Tempo Maximo
de um quadro

108s Execucao lenta
comentada

142s - Execucao comentada e
explanacdo dos acordes principais
da peca

Tempo de
exemplos
musicais

Essencialmente todo o
video

Essencialmente todo o video
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Fonte: Acervo do autor, em 2021

O tempo médio de cada quadro indica uma maior velocidade das ag¢des no
segundo tutorial. Além de ser maior (aprox. 4 minutos a mais do que o primeiro), ele é
mais dindmico que o primeiro, ndo obstante tenha o maior tempo de um quadro individual
(142s).

Um maior detalhamento destas duragdes pode ilustrar melhor esse dinamismo.
Para tal, divido os quadros em faixas de 10 segundos visando observar melhor qual destas
durag¢des contém o maior nimero de ocorréncias, propiciando, assim, uma melhor visao
da dinamica das a¢des de cada video (tabela 11).

Tabela 11- Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura -dura¢ées dos quadros
nos dois tutoriais

Duracgoes (recorte) Tutorial 1 | Tutorial 2
Quadros de 1 a 10s 2 47
Quadros de 11 a 20s 4 21
Quadros de 21 a 30s 5
Quadros de 31 a 40s
Quadros de 41 a 50s
Quadros de 51 a 60s
Quadros de 61 a 70s
Quadros de 71 a 80s
Quadros de 81 a 90s
Quadros de 91 a 100s
Quadros de 101 a 110s
Quadros de 111 a 120s
Quadros de 121 a 130s
Quadros de 131 a 140s
Quadros de 141 a 150s
Fonte: Acervo do autor, em 2021
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Grafico 04 - Como tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura - duracdo e ocorréncia
dos quadros

Tutorial 1
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Duragao do quadro

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Dos 24 quadros do primeiro tutorial, 9 (37,5%) tém duracdo entre 11 e 30
segundos, e 6 (25%) tém duracdo entre 31 e 50s. Dos 77 quadros do segundo tutorial, 68
(88,3%) estao na faixa de 1 a 20s; 3 (3,9%) na faixa de 21 a 30s; e apenas 2 (2,6%) na faixa
de 41 a 50s.

O grafico em linhas ao invés de colunas foi escolhido por representar bem a curva
de decaimento. Quanto maior a duracdo do quadro, menor a sua probabilidade de
ocorréncia.

Estes nimeros apontam para uma consideravel diferen¢a na dinamica entre estes
videos, estabelecendo um ritmo de grande alternancia entre quadros, na medida que a
estratégia de tocar e comentar ao mesmo tempo se consolida no segundo tutorial. As
acoes sdo muito mais rapidas aproveitando o mesmo angulo exclusivo de visdo que
permite ao instrutor ser ouvido e compreendido ao mesmo tempo que demonstra suas
colocagdes tocando.
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Outra questdo importante neste tutorial é o emprego do exemplo
deliberadamente errado de forma ilustrativa. Nao aprofundarei esta questdo, sendo
apresentada aqui somente como nota, pois ndo discuto neste capitulo as estratégias
empregadas pelos autores do ponto de vista qualitativo. Isso devera ser objeto de outro
trabalho.

As figuras 03 a 05 ilustram, respectivamente, o angulo superior de visdo (visao
exclusiva nos dois tutoriais em tela); a visdo lateral - empregada no video complementar
de execucdo da peca; e a tela do Synthesia. Todas estas estratégias abordadas no que se
pode chamar conjunto de objetos de aprendizagem que compdem este tutorial.

Figura 03 - Como tocar "Arabesque" de Burgmiiller. Tutorial y partitura - Visdo superior do
teclado e das maos, visao predominante no Tutorial

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Figura 04 - Cémo tocar "Arabesque” de Burgmiiller. Tutorial y partitura - Visao lateral do
teclado e das maos, visdo do Video de performance do Tutorial

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Figura 05 - Como tocar "Arabesque"” de Burgmiiller. Tutorial y partitura - Visdo Synthesia do
Tutorial
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LTI

Fonte: Acervo do autor, em 2021.
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Por fim, tal qual preconizam os modelos de desenho instrucional’?, a avaliagao
dos objetos virtuais de aprendizagem pelos usudarios é essencial. Assim sendo, o instrutor
solicita em suas consideragdes finais o envio de feedbacks que apontem questdes
pertinentes as suas abordagens, além de sugestdes acerca do conteudo de futuros
tutoriais.

3.3 Arabesque by Burgmiiller: Piano Tutorial — PianoTV73

Diferente dos tutoriais play along, o video Arabesque by Burgmiiller: Piano
Tutorial, disponivel no canal piano TV, lancado em 11 de julho de 2017 e com 29633
visualiza¢des”4, adota estratégias diversificadas. O video tem 778 likes e 18 dislikes”> e o
canal PianoTV tem 111 mil inscritos.

A proprietaria e instrutora (que se denomina host) é uma professora de piano
canadense chamada Allysia Marie. Na descri¢do do tutorial, encontramos as seguintes
informacdes: “Hoje vamos ver a Arabesque de Burgmiiller, que é um estudo do nivel 3
(Intermediario I). Sendo um estudo, é uma 6tima peca para o desenvolvimento de
coordenacao digital e passagens rapidas’®” (Arabesque by Burgmiiller: Piano Tutorial).

Juntamente a essa descricdo, ha links para o Twitter, o Facebook, o Instagram e a
pagina do canal, além de outros links para material complementar de piano, tanto gratuito
como pago. Também ha um link para um outro tutorial, esse, sobre as formas binarias, de
aproximadamente 6 minutos, da mesma autora e datado de 24 de agosto de 2015.

O ultimo link talvez seja o mais relevante para a analise desse tutorial. Ele
direciona para um blog’” homénimo do video’8, que apresenta um redirecionamento para

72 Como no tradicional modelo ADDIE, onde a letra E representa a etapa de Evaluation - Avaliacio, e essa
avaliacdo engloba desde a aprendizagem até os objetos de aprendizagem, passando pela experiéncia do
usudrio.

73 Disponivel em: Arabesque by Burgmiiller: Piano Tutorial - YouTube. Acessado em 7 de novembro de
2020.

74 Em 7 de novembro de 2020.

75 Em 7 de novembro de 2020.

76 Today we're going to have a look at Arabesque by Burgmiiller, which is a grade 3 level etude (early
intermediate). Since it’s an etude/study, it’s great for developing finger coordination for fast passages.

77 Arabesque by Burgmiiller: Piano Tutorial - PianoTV.net

78 J[gualmente datado de 11 de julho de 2017.
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o video tutorial original e uma sintese em texto dos assuntos abordados no tutorial, com
as mesmas imagens utilizadas. Hd também um link para a loja virtual Sheetmusicplus, para

a aquisicao da partitura (edicao Schirmer).
O tutorial tem 16’13 de duracdo, divididos de acordo com a tabela 12.

Tabela 12 - Arabesque by Burgmiiller - Piano Tutorial. Descricdo das a¢oes

Minutagem

Conteudo Imagem Duracao

0'00-0'46

0'46-0'51

2'25-3'27

Apresentacdo - Sobre a
peca e sobre o que é esse
tutorial - intermediario e L

Primeira pessoa 46
para que serve a pega -

Estimulo dizendo que a

peca é interessante

Vinheta Imagem

Destrinchando a
notagdo - analise prévia

da obra -
Tonalidade/armadura - Terceira pessoa - Imagem da 62
Indicagdes em italiano Partitura

sobre a performance,
comentario sobre tempo
e diferengas de edigdes
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16'02-16'06

A tabela acima descreve as agdes em cada quadro do video e, em sua posicdo de
acdo, ja mostra uma maior diversidade de perspectivas, como a alternancia entre a
primeira pessoa e a terceira pessoa na narrativa, descrita pelas cores. Mesmo que isso
requeira uma maior média de segundos por quadro, a diferenca entre esta média e a

Imagem da Vinheta com
informagdes do canal

Imagem

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Casalecasaze Terceira pessoa - Imagem da
4'29-6'14 articulagdes stacatto e p . & 105
; partitura
sforzandi
Exemplo mdo esquerda Terceira pessoa - Imagem superior
6'14-7'15 - certo e errado e mao P 8 p 61
o do teclado
direita - certo e errado
715 - 8'33 Forma da’o.bra - breve Terceira pess.oa - Imagem da 78
analise partitura
T i -1 d
8'33-11'20 Analise harmonica ercetra pess.oa fmageri ¢a 167
partitura
Mao esquerda parte b -
Indicagdo de blocos de Terceira pessoa - Imagem superior
11'20-12'47 acorde para estudo e P 8 p 87
do teclado
trabalhar com clareza e
lento
Minutagem Conteudo Imagem Duracao
Retransi¢ao - maos
12'47-13'56 juntas -d1cas de estudo Terceira pessoa - Imagem superior 69
com maos separadas e do teclado
lento e com memorizacdo
Agdgica no dim e rall da Terceira pessoa - Imagem da
13'56-15'01 retransicao e p , g 65
. : partitura
risoluto/fermata no final
Conhecendo outras
15'01-15'38 Arabeskes (Debussy, Imagem 37
Schumann, etc.)
D dida -
15'38-16'02 espe' 1aa Primeira pessoa 24
agradecimento

meédia observada no segundo tutorial do canal Trinthepianist é, de fato, marcante.

Aqui, neste tutorial, onde ha alternancia entre a primeira e a terceira pessoa e,
também, a subdivisdo na categoria da terceira pessoa entre imagem e exemplo musical,
cabe um detalhamento do tempo dispendido em exemplos musicais, como ilustra a tabela

13:

Tabela 13 - Arabesque by Burgmiiller - Piano Tutorial. Tempo dos quadros

Acao

Tutorial

Tempo médio dos quadros

54,1
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13 - Dificuldades preliminares - Mao
Tempo minimo de um quadro esquerda - acordes em stacatto
coordenados com a direita
Tempo maximo de um quadro 167 - Analise harmonica
Tempo de exemplos musicais 320 (32,89%)

Fonte: Acervo do autor, em 2021

A maior parte dos quadros tém durac¢do de 41 a 50s e 61 a 70s, o que resulta em
um ritmo mais lento que os outros tutoriais analisados. Os quadros que duram entre 1 e
10s incluem as vinhetas, portanto, para efeito de calculo, uso aqui os quadros que,
efetivamente, tém conteddo. Todavia, ndo ha monotonia, uma vez que, diferentemente do
tutorial anterior, esse video alterna distintas perspectivas, como discutirei a frente. A
tabela 14 e o grafico 05 apresentam a comparac¢ao das propor¢des dos quadros,
detalhando melhor a média de tempo:

Tabela 14 - Arabesque by Burgmiiller - Piano Tutorial. Quantidade de quadros por faixa de

tempo
Duracgoes (recorte) Quantidade
Quadrosde 1 a10s 3 (2 com vinhetas)
Quadros de 11 a 20s 1
Quadros de 21 a 30s 1
Quadros de 31 a 40s 1

Quadros de 51 a 60s
Quadros de 61 a 70s
Quadros de 71 a 80s
Quadros de 81 a 90s
Quadros de 91 a 100s
Quadros de 101 a 110s
Quadros de 111a120s
Quadros de 121 a 130s
Quadros de 131 a 140s
Quadros de 141 a 150s
Quadros de 151 a 160s
Quadros de 161 a170s 1
Fonte: Acervo do autor, em 2021
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Grafico 05- Arabesque by Burgmiiller — Piano Tutorial - duracio e ocorréncia dos quadros
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Duracio do quadro

Fonte: Acervo do autor, em 2021.

Os conteudos sdo apresentados nos seguintes tépicos, que definem os limites do
que, aqui, considero quadro:

a) Apresentacdo e estimulo sobre a peca e o tutorial;

b) A Arabesque de Burgmiiller e seu contexto na obra do compositor e enquanto estudo;

c) Anadlise prévia da partitura para estudo - notagdo; tonalidade; distintas edi¢Ges e tempi
de execugdo e termos em italiano;

d) Posicdo do pentacorde e coordenagdo entre maos direita e esquerda e igualdade de
toque;

e) Dinamica; Articulacdo e Notagdo - casa 1 e casa 2;

f) Forma e analise harmoénica;

g) Agogica;

h) Outras obras que tém o mesmo nome.

Percebe-se que os contetidos sdo bem diversificados e nao se limitam ao trabalho
técnico ou imitativo, transitando desde a teoria musical (sempre na perspectiva da obra
em tela), até uma breve contextualizacdo estilistica da pec¢a, sem deixar de passar por
questdes mecanicas relevantes.

Durante todo o tempo o video € bastante colorido e busca um ar de descontracao.
Duas das estratégias empregadas sdo o deslocamento da vinheta para depois da cabecga,
permitindo uma menor formalidade na apresentacdo do host/da hostess, no intuito de
estabelecer imediatamente uma relacao de proximidade; e uma breve apresentacao do
making of, com os erros da grava¢do apds a vinheta final. Essas estratégias sdo
fundamentais em um video que, ainda que ndo declaradamente dedicado a um publico
infantil ou adolescente (uma vez que a proposta e o perfil da proprietaria Allysia
informam que ela atua no ensino do piano em todas as faixas etarias), certamente é capaz
de cativar tais publicos, sem, contudo, sacrificar a qualidade do contelido com uma
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banalizacdo ou supersimplificacdo da informac¢do. Ha propostas claras e em um grau de
aprofundamento apropriado para o nivel em que a peca se encontra.

As abordagens pedagdgicas do tutorial sdo simples e tradicionais. O trabalho com
as maos separadas e, sO posteriormente, a sua juncao; a leitura prévia de partitura,
reconhecendo seus sinais e prestando atencdo aos detalhes da articulacdo e notacdo
fazem parte do repertdrio de estratégias amplamente conhecidas dos professores de
piano, porém, as ilustracdes de exemplos ao piano auxiliam muito, principalmente
porque, em um objeto virtual de aprendizagem como este, podem (e devem) ser
reprisados a exaustao, inclusive em camera lenta.

A divisao das proporg¢des dos assuntos (aqui representadas com a mesma cor da
tabela geral das agdes) mostra que a exemplificacdo é uma estratégia essencial, pois ocupa
32,9% do tempo do tutorial, sendo apenas superada pela analise da peca:

Tabela 15 -Arabesque by Burgmiiller - Piano Tutorial - andlise percentual dos contetddos

Acido Tempo (s) Porcentagem
Exemplo ao Piano 320 32,89%
Primeira Pessoa 70 7,19%
Andlise da partitura e sinais 477 49,02%
Sobre a obra, compositor e estilo 90 9,25%
Vinhetas \ 16 1,64%

Fonte: Acervo do autor, em 2021
Grafico 06 -Arabesque by Burgmiiller - Piano Tutorial —analise percentual dos contetdos e

perspectivas
Perspectivas
Vinhetas
Sobre obra, 2%
compositor e Exemplo ao Piano
estilo 339,
9%
Analise da L.
partitura e sinais Prlmelr(;)a Pessoa
49% 7%
= Exemplo ao Piano Primeira Pessoa
Anédlise da partitura e sinais Sobre obra, compositor e estilo
H Vinhetas

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Mesmo havendo a perspectiva da primeira pessoa (7,2%), ela é exclusivamente
empregada na narragdo do video.

Figura 06 - Arabesque by Burgmiiller - Apresentacao em perspectiva de primeira pessoa
(cabega)
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* Youlube

Fonte: Acervo do autor, em 2021.
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Figura 07 - Arabesque by Burgmiiller - Vinheta

TUToRIAL

Fonte: Acervo do autor, em 2021

A perspectiva da terceira pessoa, seja em imagem (Figura 08), seja na visao
superior do teclado, empregada para exemplificacdo (Figura 09), seja ainda como
intervencdo na partitura (Figura 10), é predominante, porém a sua diversidade grafica e
de assuntos permite que o ritmo mais lento da alternancia dos quadros ndo se torne
macante.

Figura 08 - Arabesque by Burgmiiller - Imagem narrada - consideragdes sobre a obra e o
compositor

= » Youlube

- 'Arabesque’ is the
2nd of 25 etudes.

- translates to

e '25 easy and progressive études'
25

E( d - I} .l " - -
nees el - this is his most

well-known collection

Fonte: Acervo do autor, em 2021
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Fonte: Acervo do autor, em 2021

Figura 10 - Arabesque by Burgmiiller - Angulo de visdo superior do teclado - terceira pessoa -
intervencdo na partitura

oe

ETupE X°

Fonte: Acervo do autor, em 2021

3.4 Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 27°
O video Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2, como o proprio nome
indica, faz parte de uma cole¢do de tutoriais que abordam o op.100 do compositor.
Encontra-se disponivel no canal Virtual Sheet Music, tendo sido langado em 12. de junho
de 2016, com 15303 visualiza¢des®.

0 video tem 282 likes e 4 dislikes®! e o canal Virtual Sheet Music possui 97,4 mil
inscritos. Em sua descricao, encontramos as seguintes informagdes: “neste segundo video

79 Disponivel em: Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2 - YouTube. Acessado em 7
de novembro de 2020.

8 Em 7 de novembro de 2020.

81Em 7 de novembro de 2020.

Ensino de Musica a Distancia - Experiéncias | 133



da série, Robert lhe ensina como abordar o Estudo n?2 chamado L’Arabesque, dos 25
Estudos fdceis e progressivos de Friedrich Johann Franz Burgmiiller”82.

Ha dois links na descricdo, um para a compra da partitura na prépria loja da
Virtual Sheet Music83 e outro para um blog®* onde se encontra uma transcricdo do video,
além de um redirecionamento. Também ha links para outros videos do mesmo host
(Robert Estrin — que se apresenta na primeira agao em primeira pessoa do tutorial) e, o
que caracteriza esta pagina como blog, a discussao acerca do tutorial.

Dos cinco videos analisados neste trabalho, este é o segundo mais curto, apenas
sendo maior que o do canal Jane, tendo 11'20 de duragao.

O tutorial se divide de acordo com a tabela 16, na qual a cor vinho representa os
quadros de vinheta; amarelo, as perspectivas em primeira pessoa e verde, as perspectivas
em terceira pessoa.

Tabela 16 - Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2. Descricdo das acdes

Imagem - Primeira ou Tempo
Terceira Pessoa

Imagem - transi¢ao para

Minutagem Contetido

0'00-0'07 :
terceira pessoa
Autoapresentacao - Informacao - Qual pega,
o caracteristicas gerais (excitement) e .
Pl continuidade dos tutoriais, onde obter e quem FPuilietire pesied il
vali tocar e vai fazer um tutorial
0'48-1'47 Arabesque no tempo Terceira pessoa com partitura 59
(guia)
1'47-2'19 Rapida contextualizacdo 1?051t1v~a da musica + PirtEie Desssa 32
Fraseado/Articulagao
2'19-2'40 Exemplo sem fraseado (exemplo do errado) Terceira pessoa 21
2'40-2'50 Cont. Fraseado Articulagdo Primeira pessoa 10
2'50-3'22 Fraseado/Articulagao - técnica com o pulso Primeira pessoa 32
3'22-3'50 Exemplo Musical narrado Terceira pessoa 28
3'50.3'54 Cont. Fraseado/Articulagao - técnica com o T 4
pulso
3'54-4'04 Técnica do pulso - aplicagdo nas formas dos Firtnsie Sesse 10
acordes
4'04-4'10 Exemplo narrado Terceira pessoa 6
4'10-4'13 Cont. Técnica do pulso - aplicagdo nas formas T 3
dos acordes
4'13-5'05 | Fraseado/Articulagdo na mao direita, Stacatto Primeira pessoa 52
5'05-5'26 Fraseado/Artlculagao,na.mao direita, Stacatto - Pirtnei Tesmen 21
Técnica
5'26-5'36 Exemplificacdo ao Piano UereteTied pessoa. com partitura 10
(guia)
5'36-5'49 Articulacdo/Dinamica/Técnica Primeira pessoa 13

r

82 In this second video of a multi-part series, Robert teaches you how to approach the Etude No. 2, titled "L
Arabesque”, from the 25 Easy and Progressive Studies Op. 100 by Friedrich Johann Franz Burgmiiller.

8 Burgmiiller - Easy and Progressive Studies, 25 - Op.100 sheet music for piano solo (virtualsheetmusic.com)
8 The Burgmiiller's Studies - Part 2 - Piano Video Lesson by Robert Estrin (virtualsheetmusic.com)
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Minutagem Conteiido Imagem - Primeira ou Tem;lo
Terceira Pessoa da Acdo
5'49-5'55 Exemplificacdo ao Piano UGS pes(s;?iac)o m partitura 6
5'55-5'58 Agora avisando que vai de maos juntas Primeira pessoa 3
5'58-6'04 Exemplificagcdo ao Piano fleicere pes(s;ji:)o m partitura 7
6'04-6'21 Reiteracao da 1mp0rtan~c1a de it SesEA 17
Fraseado/articulacdo
. . Exemplificagdo ao Piano (Fraseado/articulagdo | Terceira pessoa com partitura
6'21-6'27 . : 6
ruim) (guia)
6'27-6'34 | Correto com o Fraseado/articulagio/técnica Primeira pessoa 7
6'34-6'40 Exemplificacdo ao Piano UGS pes(s;?i;:)o m partitura 6
6'40-6'45 Técnica Primeira pessoa 5
6'45-6'51 Exemplificagdo ao Piano (Bom) Teueelie pes(sg:tiac)o m partitura 6
6'51-7'01 Parte b (inversio da técnica das mios) Primeira pessoa 10
7'01-7'19 Exemplificacdo ao Piano (sé esquerda) Terceira pes(s;lf\iac)o m partitura 18
7'19-7'28 Parte final Primeira pessoa 9
. . Exemplificacdo ao Piano (Mudangas de registro | Terceira pessoa com partitura
7'28-7'30 : 2
na Coda) (guia)
7'30-7'44 Deslocamento e prepara¢do da mdo para o Primeira pessoa 14
salto (técnica)
. . Exemplificagdo ao Piano (Mudangas de registro | Terceira pessoa com partitura
7'44-7'52 : 8
na Coda) (guia)
7'52-7'58 Explicacio sobre o deslocamento Primeira pessoa
7'58-8'01 Exemplifica¢do ao piano Terceira pessoa
8'01-8'12 Explicacio sobre o deslocamento Primeira pessoa 11
8'12-8'15 Exemplificagdo ao piano Terceira pessoa 3
8'15-8'20 Novamente como o deslocamento tem de ser Primeira pessoa 5
rapido (preparacdo para o ataque seguinte) -
8'20-8'25 Exemplificagdo ao piano Terceira pessoa 5
8'25-8'41 | Mais informacgdes sobre preparacdo do ataque Primeira pessoa 16
e de como estudar
8'41-8'50 Exemplificacdo ao piano c/partitura Terceira pessoa
8'50-8'53 | Mesma estratégia para o salto do dltimo acorde Primeira pessoa 3
8'53-9'06 Exemplificacio ao piano comentada Terceira pessoa 13
9'06-9'16 Como estudar Primeira pessoa 10
9'16-9'22 Exemp]ificagéo no piano Terceira pessoa
9'22-9'30 0 que nio fazer ao estudar Primeira pessoa
9'30-9'35 Exemplificagdo no piano - Errado Terceira pessoa
9'35-9'46 Explicacio do exemplo errado Primeira pessoa 11
9'46-9'54 Exemplificagdo no piano c/ Partitura Terceira pessoa 8
9'54-10'33 Sintese da aula (key lessons) - Primeira pessoa 39
Fraseado/articulacdo/técnica - Pulso e saltos
10'33-10'43 Despedida Primeira pessoa 10

10'43-11'20

Vinheta/créditos
Fonte: Acervo do autor, em 2021

Imagem - Vinheta

Ensino de Musica a Distdncia - Experiéncias | 135




Excluindo-se as vinhetas, o tempo médio de cada quadro é de 13,27s. De fato, o
video é dindmico, pois quase toda informacdo dada em primeira pessoa pelo host é
imediatamente exemplificada ao piano, como pode-se perceber pela alternancia de cores
da tabela acima.

De todos os videos, esse é o0 que contém mais informacgdes e concentra-se mais
nas questdes técnicas do instrumento, que, aliado a velocidade de alterndncia dos
quadros, a linguagem empregada e a auséncia de recursos visuais mais coloridos, aponta
para um publico-alvo preferencialmente adulto.

Como consequéncia, o instrutor necessita passar uma grande quantidade de
tempo exemplificando. Esta propor¢ao pode ser compreendida na apreciacdao do grafico
07:

Grafico 07 — Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2 —analise percentual
das perspectivas

Perspectivas
B Vinheta Primeira pessoa Terceira pessoa - Exemplifica¢io ao Piano
Vinheta 44 6,46%
Primeira pessoa 402 59,03%
Terceira pessoa - Exemplificacdo ao Piano 235 34,51%

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Os topicos abordados sdo os listados e ocupam as seguintes proporg¢oes do video
(grafico 08):

Gréfico 08 - Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2 — andlise percentual
dos conteddos

Proporcoes

® Articulagdo/Técnica ® Deslocamento de Mao ® Diretivas de estudo
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Fonte: Acervo do autor, em 2021

Deve-se considerar, ainda, que a articulacdo/técnica se subdivide nos assuntos:
Fraseado/Articulacao (294 de 403s) e Técnica digital (50 de 403s).

O tempo gasto em fraseado e articulacdo demonstra que a leitura fluente e
apropriada da peca ja é tida como premissa para a compreensao deste tutorial. Trata-se
de mais um indicio de que ele esta direcionado a adultos, embora isso nao esteja explicito
na descricao do video.

A rapida alternancia entre quadros pode ser mais bem compreendida ao
associarmos a tabela e o grafico seguintes. O quadro de maior duracdo é o exemplo da
execucao integral da peca a tempo e, o menor, de uma exemplificagdo simples. Contudo, a
grande quantidade de quadros de curta duracdo se concentra na média de 1 a 20s de
duracao.

Tabelas 17 e 18 e Grafico 09 - Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2-
duracdo dos quadros

Tutorial
Tempo médio dos
p 13,27s
quadros
Tempo minimo de | 59s - Exemplificacdo integral da
um quadro peca a tempo
Tempo maximo de | 2s - Exemplificacao ao piano de
um quadro mudanca de registro na Coda
Tempo de
exemplos 235s
musicais
35
30
w 25
=
= 20
Q@
ol
S 15
9]
10
5
0
Quadrosde 1 Quadrosde Quadrosde Quadrosde Quadrosde Quadrosde
a10s 11a20s 21a30s 31a40s 41a50s 51a60s

Duracao do quadro
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Duracdes (recorte) Tutorial 1
Quadros de 1 a 10s 31
Quadros de 11 a 20s ;
Quadros de 21 a 30s 3
Quadros de 31 a 40s 3
Quadros de 41 a 50s 1
Quadros de 51 a 60s 2

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Esse ritmo frenético imposto a narrativa do video é viabilizado pelo
posicionamento do angulo de visdo. Essencialmente, sdo trés angulos:

a) Angulo lateral - empregado, aqui, para exemplificacdes de curta duragio;

Figura 11 - Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2- Angulo de visdo
lateral - primeira pessoa

-

Robert Fstrin - concert pianist and piano expert

Fonte: Acervo do autor, em 2021.

b) Angulo de visdo superior, associado a partitura;

Figura 12 - Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2- Angulo de visdo
superior - terceira pessoa

Fonte: Acervo do autor, em 2021.
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c) Visao lateral, primeira pessoa, porém, de rapida conversiao para visdo lateral em
terceira pessoa. Naturalmente, as visdes sao extremamente similares entre si.

Figura 13 - Piano Lesson - How to play The Burgmiiller's Studies - Part 2 - visdo lateral em
primeira pessoa

P ) v

Fonte: Acervo do autor, em 2021

O uso da partitura - com ou sem guia - associado a visao superior do teclado ja
havia sido detectado como recurso relevante no tutorial anterior. Todavia, em tutoriais
em que a proposta central é a leitura das notas, esse recurso acaba por vezes se tornando
meramente decorativo. No caso deste tutorial (assim como no do canal PianoTV),
conforme vemos na figura 12, destacam-se alguns simbolos musicais de particular
interesse (mais ainda no canal PianoTV), sendo possivel sua imediata abordagem, por
meio de uma explanacao.

Outro ponto importante é que, dos dois tutoriais instrutivos que abordei até o
momento, esse é o primeiro a usar o piano acustico como instrumento de referéncia, mais
uma vez atestando sua vocagdo para um publico adulto.

3.5 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy?8>

Dos cinco videos analisados neste capitulo, esse é o de maior duragdo, com 23’02
e, mesmo que nao declarado de forma explicita, esta direcionado ao publico infantil. Ele
esta disponivel no canal Hoffman Academy, de Joseph Hoffman, e foi lancado em 22 de
setembro de 2018, contando com 14201 visualizagdess®.

O video tem 124 likes e 4 dislikes®” e o canal Hoffman Academy tem 192 mil
inscritos. Nao ha uma descri¢do do video e os comentarios estao desabilitados. Contudo,
ha links para a compra de instrumentos, aulas de piano e para a comunidade do facebook,
todos da Hoffman Academy.

85 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YVsnSaSgMBI. Acessado em 7 de novembro de
2020.

86 Em 7 de novembro de 2020.

87 Em 7 de novembro de 2020.
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Esse tutorial se divide em quatro partes. Neste capitulo, me concentro na
primeira parte - que aborda a mao direita na parte A da peca, pois essencialmente os
mesmos elementos que estdo sendo analisados estdo presentes no segundo, terceiro e
quarto videos, que abordam a mao esquerda. Se considerassemos todos os tutoriais como
sendo um tunico, sua duracao seria de 68’0288,

0 video se desenvolve da seguinte forma (tabela 19):

Tabela 19 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - descricdo das acdes
Imagem - Primeira | Tempo
ou Terceira Pessoa | da Acdo
0'00-0'03 Vinheta Imagem

Minutagem Conteudo Topico

0'04-0'14 Vinheta Joseph Hoffman tocando Arabeske

0'15-0'32 Boas-vindas e introdugdo ao objeto Primeira pessoa

Discussdo sobre o nome do

0'33-0'43 . .
compositor (para criangas)

Personagens (dedo)

Origem do nome (fundo sonoro - ; . .
0'44-1'03 5 . ( Mix de primeira pessoa e imagens
Schumann) e imagem de arabesco

1'04-1'10 ‘ Pecas que tem o nome Arabeske Primeira pessoa

Extrato da Arabeske de Schumann e Imagem de Schumann e
1'11-1'17 analogia com Burgmiiller (Arabesque 8 "
Burgmiiller
de Schumann como musica de fundo)

1'18-1'20 Convite a escutar ilAI abesque de i e e
Burgmiiller

Apresentacao e informacgdes
gerais

Pré-leitura da Partitura

, , Mao direita - Abordagem pelo Terceira pessoa - Imagem da
5'12-5'33 o . 21
problema ritmico Partitura
Detalhamento do ritmo semicolcheias Terceira pessoa - Imagem (=)
5'34-7'31 - Interativo (vamos fazer juntos) e com . \ra pessoa - 'magern 117 E
= c ilustrativa da divisdo ritmica
fixacdo do contetido =
24
Detalhamento do ritmo Acéfalo - Terceira pessoa - Imagem
7'32-8'45 Interativo (vamos fazer juntos) e com . \ra pessoa - 'magen 73
= e ilustrativa da divisdo ritmica
fixacdo do conteudo

88 Contudo, ha indicagdes a respeito de técnica que sdo de grande interesse nos tutoriais subsequentes da
Arabesque do canal.
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. . Imagem - Primeiraou | Tempo L.
Minutagem Conteudo gem - P Topico
Terceira Pessoa da Acgao
9'47-10'24 Tocando a mao direita - estilo correto | Terceira pessoa - Cimera superior 37 o
para além da leitura - Articulagdo do teclado acoplada a partitura ’g
)
—
S
Explicando a técnica para realizar a . s o=
10'25-10'41 articulagdo requerida (contetido Terceira pessoa ) oDl ";:
; do Piano
anterior) <

0'42-10'46
11'15-11'28

11'29-11'36

11'37-11'44

11'48-12'01

12'02-12'06

12'09-12'11

12'12-12'14

12'15-12'25

12'26-12'28

12'43-12'51

12'52-12'57

Espago para o estudante testar por si
mesmo - Interagao

Explicando a técnica para realizar
corretamente o contetido anterior

Espaco interativo para o estudante
trabalhar os dois primeiros compassos
(mao direita semicolcheias) -
recomendando o metronomo

Prosseguindo (m.d.) para o compasso
5 - Pergunta com qual nota inicia

para aresposta

Apresentacdo da resposta correta -
Consequéncia de deslocamento da
mao por pentacorde - Proposta para o
estudante tentar

Tempo para resposta do estudante
(Executa-se um exemplo uma vez -
Vamos tocar juntos)

Compasso 6 - Deslocamento para
pentacorde - Pergunta para qual nota
vai o polegar

Tempo para resposta do estudante
(Executa-se um exemplo uma vez -
Vamos tocar juntos)

Apresentagdo da resposta correta -
Consequéncia de deslocamento da
mao por pentacorde - Associagdo com
a partitura - Proposta para o estudante
tentar

Tempo de resposta do estudante

Interagdo - Proposta para o aluno
pausar o video e praticar

Tempo de resposta do estudante

Comentario sobre o deslocamento da
mao e recomendagdo dos games do

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Cimera Lateral

do Piano

Terceira pessoa - Camera
superior do teclado acoplada a
partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camer

do teclado acoplada a pa

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Cimera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Cimera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Cimera superior
do teclado acoplada a partitura
Terceira pessoa - Cimera superior
do teclado acoplada a partitura
(metrénomo countdown)

Terceira pessoa - Cimera superior

13

13'25-13'27

sobre com que nota comega

Tempo de resposta do estudante

metrénomo countdown
Terceira pessoa - Cimera superior

do teclado acoplada a partitura

12'58-13'19 ) . - do teclado acoplada a partitura 21
site para ajudar a localizar tecla N
/partitura (metrénomo countdown)
Interacio — Compasso 7 - indagacio Terceira pessoa - Cimera superior
13'20-13'23 ¢ P sag do teclado acoplada a partitura 3

(metrénomo countdown)
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interacdo com tentativa do aluno

13'40-13'43 Tempo de resposta do estudante

(metrénomo countdown)

Terceira pessoa - Camera superior

do teclado acoplada a partitura

. . Imagem - Primeiraou | Tempo L.
Minutagem Conteudo gem - P Topico
Terceira Pessoa da Acgao
Apresentacdo da resposta com Terceira pessoa - Cimera superior
13'28-13'39 demonstragdo e propostas de do teclado acoplada a partitura 11

Detalhamento do motivo - exemplo e
proposta de interagdo/repeticdo

13'44-13'49

13'50-13'53 Tempo de resposta do estudante

13'54-14'13 2
finais

Revisdo a partir do compasso 7 -
proposta de interagao - tocar os
15'02-15'50 compassos finais contando -

instrugoes claras de como contar com
anotacoes na partitura

15'51-15'55 Tempo de resposta do estudante

Retorno ao inicio com proposta de

Dedilhado e contagem nos compassos

(metrénomo countdown)
Terceira pessoa - Cimera superior
do teclado acoplada a partitura
(metrénomo countdown)
Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

(metrénomo countdown

Terceira pessoa - Cimera superior

do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Cimera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

(metrénomo countdown

Terceira pessoa - Cimera superior

19

48

pelas instrugdes anteriores

Mais sobre casa 1 e casa 2 (articulagio
VAT WVARE) e exemplos) - Interagdo proposta de
tocar a casa 2

17'36-17'39 ‘ Tempo de resposta do estudante

17'40-18'00 compassos 7 e 8 - articulacdo e técnica

18'01-18'20 ‘ Corte para late’ral.- detalhamento
técnica
Interagdo proposta para tocar a parte
A inteira (mao direita) - informacdes
claras sobre o que se pretende -
técnica, fluéncia e articulagdo

18'21-18-34

Exemplificagdo técnica da
proposta/REPETIGAO DA CENA DE
TECNICA deste contetido e proposta

de contagem

18'35-18'55

18'56-19'02 Tempo de resposta do estudante

Finalizacdo - o que fizemos e

20'20-20'31 despedida

Vinheta

Historinha com os dedinhos para

criangas e fixagdo do contetido de

20'43-22'47 repeticdo pelo gancho do

teletransporte - associagdes a outros
videos da academia

22'48-23'02 Vinheta

do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - corte lateral do
teclado

Terceira pessoa - Cimera superior
do teclado acoplada a partitura

Terceira pessoa - corte lateral do
teclado

Terceira pessoa - Camera superior
do teclado acoplada a partitura
(metrénomo countdown)

Primeira pessoa

Imagem

Historinhas com dedos-
personagem

Hoffman tocando

15'56-16'28 interagdo - escutar o exemplo e contar e R R e 32
em voz alta
16'29-17'04 Performance para ser acompanhada | Terceira pessoa - Cimera superior 35

11

124

Fonte: Acervo do autor, em 2021
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A grande diversidade de atividades e contetidos nesse tutorial obriga a uma
abordagem distinta dos anteriores. Uma das caracteristicas mais marcantes deste video é
a interdisciplinaridade, pois elementos de teoria musical sdao realmente explicitados
quase como um tutorial a parte. Como afirmei, trata-se, inquestionavelmente, de um
conteudo voltado para criancas. Ele tem um nivel profissional de registro e edicao de
video e dudio e uma particularidade em relacdo a todos os outros videos abordados neste
trabalho - a interatividade. Esta se d4 com perguntas para o ouvinte e com um tempo
(simbolico) de resposta®®.

Outra caracteristica esta no emprego de personagens que contam historinhas e
que participam do inicio e do fim do video. Particularmente, no final do video constroéi-se
um enredo que tem uma fungao para além do mero recreativo. Ele explica (em linguagem
apropriada para o publico-alvo e com o auxilio dos personagens) a passagem da casa 1
para a casa 2 e para a Coda. A mesma estratégia é empregada em outro assunto, como o
compositor e seu nome, transformando um tépico que poderia ser um pouco mais
desconfortavel ou desinteressante em uma atividade ltdica, porém instrutiva.

A tabela 20 ilustra os contetidos abordados e sua duragdo, posteriormente
traduzidos para um grafico (10) em colunas horizontais, demonstrando as proporg¢oes
correspondentes:

Tabela 20 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - descri¢do dos contetidos e suas

duracgdes
Contetidos Duracao
Pré-Leitura - Armadura 11
Pré-Leitura - Formula de
21
Compasso
Pré-Leitura - Tonalidade 39
Pré-Leitura-Casas1le 2 42
Pos-Leitura Casas 1 e 2 30
Historinha Casas 1 e 2 124
Ritmo 211
Dedilhado e leitura de notas 60
Técnica 68
Articulacdo 37
Dinamica 88
Deslocamento de mio 49
Sobre o compositor 10
Sobre a peca e similares 33

8 Estratégia frequentemente empregada em algumas pecas para o publico infantil, dentre elas, Dora a
Aventureira, em que a protagonista em todos os episddios solicita o auxilio do espectador com perguntas.
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Conteudos mistos — Dedilhado e 19
Contagem
Contetdos Duracao
Contetidos mistos - Fluéncia
. . - 13
Técnica e Articulacao
Interacao/Guias de Estudo
) 230
orientado
Exemplificacdo 98

Fonte: Acervo do autor, em 2021.

Grafico 10 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - descricdo dos contetdos e suas
duracgoes

Exemplificacdo

Interacdo/Guias de estudo orientado
Contetdos mistos - Fluéncia técnica e articulagdo
Contetidos mistos - dedilhado e contagem
Sobre a pe¢a e similares

Sobre o compositor

Deslocamento de mao

Dinamica

Articulagdo

Técnica

Dedilhado e leitura de notas

Ritmo

Historinha - Casa 1 e 2

Pés-Leitura- Casale 2

Pré-Leitura- Casale?2

Pré-Leitura - Tonalidade

Pré-Leitura - Férmula de Compasso
Pré-Leitura - armadura

Vinheta

o

50 100 150 200 250

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Por abordar uma gama muito mais ampla de conteudos, fui obrigado a ajustar
parte da metodologia para analise deste tutorial. O grafico em colunas horizontais é mais
eficiente para ilustrar as proporgoes de tantos tépicos.

[gualmente, os conteudos, neste tutorial, ndo se encontram compartimentados,
sendo trabalhos em todos os momentos (evidentemente, com focos especificos em cada
quadro). As informacgdes retornam de forma espiral, acrescentando novas informacdes e
revisando o que ja se discutiu. Desse modo, ndo ha tanto sentido - quanto nos outros
videos - em se falar sobre quadros, no que tange a mudanc¢a de assunto, mas sim em
analisar a mudanga de perspectiva ou de agao.

Com essa adaptacdo, salientam-se algumas caracteristicas, como:
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a) O emprego da interagdo apenas a partir da segunda metade do video, apos diversas
questoes relativas a leitura, notacao e mesmo articulacio ja terem sido abordadas;

b) Apds a discussao sobre ritmo (5’12 a 8'45) e sobre a articulacdo (9°47 a 10°41), os
conteudos se imiscuem, inclusive com a proposta interativa que, por si, trata de um
topico: as diretivas de estudo;

c) Justamente por ndo se propor a um unico conflito (um Unico problema a ser abordado
no video), é possivel se fazer a abordagem interdisciplinar, que é prevista pelo método
proprio de Joseph Hoffman, instrutor e proprietario do canal;

d) Ha repeticdo de cenas com o propdsito de se fixar um determinado contetido (18'35),
fato inusitado nos outros videos analisados.

Dos cinquenta e sete quadros nos quais dividi este video, o de maior duracgdo é o
que aborda a historinha infantil a respeito da casa 1, casa 2 e Coda (124s), seguido do
detalhamento do ritmo semicolcheias - Interativo (vamos fazer juntos) e com fixacao do
conteudo (117s, iniciando em 5’34). O de menor duragao, excetuando os segundos para a
interacdo, é o convite a escutar a Arabesque de Burgmiiller (2s, iniciando em 1'18). Isso
ilustra a relevancia dada a aspectos ndo exclusivamente relacionados a técnica pianistica
presentes neste tutorial, que, como ja foi demonstrado, dedica 310s (aproximadamente
22% do tempo) a assuntos de teoria e contextualiza¢do da obra.

O tempo médio (excluindo as vinhetas) de cada quadro é de 23,05s e, excluindo
as vinhetas e a historinha, é de 21,19s.

Tabela 21 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - tempo médio dos quadros
Tutorial 1
Tempo médio dos 21,19s ou 23,05s
quadros
Tempo minimo de
2s
um quadro
Tempo maximo de 117s (124s)
um quadro
Tempo de
exemplos 98s
musicais

Fonte: Acervo do autor, em 2021

As duragdes, majoritariamente, encontram-se nas faixas de 1 a 20s, mesmo que a
faixa de 1 a 10s contenha todas as pausas para interacdes propostas.

Tabela 22 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - duragdo dos quadros por faixa

de tempo
Duracdes (recorte) Tutorial
Quadros de 1 a 10s 23
Quadros de 11 a 20s 15
Quadros de 21 a 30s 5
Quadros de 31 a 40s 4
Quadros de 41 a 50s 4
Quadros de 51 a 60s 0
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Quadros de 61 a 70s 2
Quadros de 71 a 80s 2
Duracoées (recorte) Tutorial
Quadros de 81 a 90s 0
Quadros de 91 a 100s 0
Quadros de 101 a 110s 0
Quadros de 111 a120s 1
Quadros de 121 a 130s 1

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Grafico 11- Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - duracdes dos quadros

25
w 20
=
= 15
)
>
5 10
5]
© 5
0
b@a\' '\'\' q.r\' r‘J\' bﬁ\' <')\' ‘0\' > 3> o"\;b Q’\% _\’\% %’\%
o W ¢W ¥ ¥ W ¥ e P
RS . . R N, R N R S [
éb & fz& S FH P > fb& & & & &
T T &S

Duracio do quadro

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Neste tutorial, a riqueza de imagens e de cores nitidamente o caracterizam para
0 seu publico-alvo, assim como a linguagem com vocabulario simples. Nao obstante essa
riqueza, algumas perspectivas sdo essenciais para facilitar a visualizagdo. Uma delas
associa o teclado do piano pelo angulo superior a partitura. Ela é uma variante da mesma
visdo quando se quer o foco nas maos do instrutor, com o intuito de se absorver alguma
questao mecanica especifica como dedilhado etc.:
- angulo superior sem a partitura

Figura 14 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academ
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Fonte: Acervo do autor, em 2021

Figura 15 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - angulo superior sem a partitura

.....

P W)

Fonte: Acervo do autor, em 2021.

O angulo lateral, quando requerido, também estd disponivel, ndo sendo
negligenciado, mesmo que empregado com parcimdnia:

Figura 16 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - angulo lateral

b o) 15

Fonte: Acervo do autor, em 2021.

Vale observar, ainda, que uma das principais caracteristicas deste tutorial é o uso
(ou o ndo uso) de recursos graficos digitais, de forma a ilustrar, com linguagem
apropriada, a faixa etaria proposta para algum contetido mais complexo, especialmente
de teoria musical:
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Figura 17 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - Explica¢do sobre as figuras
ritmicas na Arabesque

m g oi)l
Fonte: Acervo do autor, em 2021

Figura 18 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - Recursos digitais para
explicacdo - o emprego do metronomo em associacdo com a partitura e a visao superior do
teclado

Fonte: Acervo do autor, em 2021

Figura 19 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - Recursos digitais para
explicacdo - intervencdo na partitura

Allegro scherzando

\/Q‘z"i'

P

il

Fonte: Acervo do autor, em 2021
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Figura 20 - Arabesque - Piano Lesson 221 - Hoffman Academy - Caracterizacdo do publico-alvo -
personagens

Fonte: Acervo do autor, em 2021

4 Discussao

A tabela 23 faz uma sintese dos tutoriais analisados neste capitulo, para uma
melhor comparacdo das categorias analiticas propostas.

Tabela 23 - Comparagao entre os tutoriais analisados

Hoffman Academy
i Fanict - . Virtual Sheet
Jane Trmlthe Pianist Piano TV Music “Arabesque - Piano
“B ll Gomo tocar “Arabesque by Lesson 221 -
tome 'do 0 ulr(;g(r)mliloerz Arabesq“ue de Burgmiiller: “Piano Lesson - Hoffman
Tutorial p.100, No. Burgm'uller. Piano Tutorial” How to play The Academy”
Arabesque Piano Tutorial R
T ol rialy Burgmiiller's
utoria partitura Studies - Part 2” | Parte 1 - Somente
a mao direita
Visualizagbes em
6 de novembro 237195 37630 29025 14888 13705
de 2020
Ano 2011 2018 2017 2016 2018
MosFra a Nao, mas indica Nao, mas indica Sim Sim Sim
partitura
Superior
Angulos de Te.clado ©
) . . . Traseiro Lateral .
filmagem da Superior Superior Superior P Superior e Lateral
: - Técnica lateral e
terceira pessoa Teclado Teclado Teclado esquerdo e direito
; e exemplos
musical S
musicais
superior
Tutorial com Tutorial com niti dZEfgr?tzl ara
Tutorial muita variedade, muitas criancas e Ir)lo
explicado fala do indicag¢des de 525 &,
. . P maximo,
através do compositor etc., técnica e
. : . ~ adolescentes - usa
Tutorial de rote exemplo visual usa caneta interpretacao e .
- . N ~ . . caneta digital para
Caracteristicas learning - maos da mao. Exige digital para apontamentos highliahts na
do Video no piano por conhecimento highlights na para outros gart?tura—
visdo superior do nome das partitura - videos do eI;n reco de
notas no teclado aponta para mesmo autor - Smpreg
: e muitos recursos e
- em Piano tutoriais mescla todas as ualidade erafica
Digital anteriores da formas de q ces
< superior para
autora apresentacao e
exemplificagdes
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Caracteristicas
do Instrutor

Nao aparece -
apenas maos
femininas -
americana -
lingua inglesa

Voz e maos
masculinas, ndo
aparece o rosto -
espanhol
(Madrid) -
lingua espanhola

Allysia Marie -
mulher jovem -
canadense -
lingua inglesa

Robert Estrin -
homem branco -
americano -
lingua inglesa

Joseph Hoffman --
homem branco -
americano - lingua
inglesa

Contetido Integralmente com
Musical Integralmente Integralmente Integralmente Integralmente historinha para
criangas
Rote Learning Rote Learning - = Instrucional com
. e« Demonstragao e ~ o
através de por imitacao ~ Demonstracao demonstragdes e
. L ; explanagdo -
Métodos distintos explicado por Abordasem de certo e errado abordagens
Pedagoégicos andamentos, narragdo/ anall’ticg da e explanagdo teéricas focadas
sem narracdo - | Instrucional com . técnica nos sinais de
~ partitura . .
play along demonstragdes leitura musical
Duragdo dos 922 15'32 16'13 11°20% 23'02
Videos
Muito bem-
organizado e
a ; - ; -
12 Pessoa 0% Conjuntamente Apenas como RaplAda . plar}e]a}do
Tutor cabeca e fim alternancia alternancia entre
as trés pessoas da
narrativa
32 Pessoa — Ripida
Exemplos 100% 100% Rico piea Rico
o alternancia
musicais
Quantidade de
re}/)e.tlgao 100% 100% Néo se aplica Nao se aplica Néo se aplica
(musica ou
informacao)
Quantidade de
estimulo ao 0% 0% 0% 0% 0%
improviso
Referéncias a
outros artistas Nao Nao Sim Nao Nao
iconicos
Referéncias a
material . Sim - Teoria
. . . Sim - Debussy N .
extramusical ou Nao Nao Arabesque Nao Musical,
a outros q Tonalidades etc.
contextos
ReferenC}as a Apenas na Nenhuma Sim Pouca Sim
Compositor vinheta, foto
Referéncias a S6 mencgdo na
Forma/Analise; propria divisio
outros materiais Aparece como das atividades .
~ , . Sim, bem - .
nao caption na parte do video e Nao Sim
. detalhado
performance superior da tela narrada no
(Teoria Musical exemplo final da
etc.) obra completa
Tempo com
azﬂf‘;‘gzﬁ}:éu 11s/557s = 4s/851s = 145/959s = 435/647s = 375/1382s =
1,97% 0,47% 1,46% 6,65% 2,68%

informacgdes em
imagem

Fonte: Acervo do autor, em 2021

90 Consideramos para calculo apenas 647 segundos iniciais, pois os segundos restantes (933) sdo dedicados

ao card e as informacdes acerca das paginas do autor.
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Dos tutoriais analisados, nenhum apresenta proposta de estimulo a
improvisacao, o que, dentro do contexto do repertorio abordado, esta coerente com a
tradicao. Todavia, o emprego do pedal ja é plausivel no estudo desta peca e nenhum dos
tutoriais menciona - tampouco emprega - recursos visuais que viabilizem a compreensao
do seu uso.

A maior parte dos tutoriais estd em inglés®l, sendo apenas o do canal
Trinthepianist em espanhol. De fato, observa-se uma grande caréncia deste tipo de
material em lingua portuguesa (mesmo que, em muitos casos, uma tradugao razoavel das
legendas seja possivel pelo YouTube), sobretudo de obras brasileiras.

A qualidade das imagens é excelente e as falas sdo estruturadas, o que atesta um
alto grau de planejamento e profissionalismo em todos os cinco tutoriais analisados.
Igualmente, pelos resultados obtidos nas andlises, ha de se inferir que todos foram muito
bem planejados e realizados, com uma minima (se alguma) margem de improviso.
Independente da faixa etaria do publico-alvo, a linguagem é sempre respeitosa e objetiva.
Mesmo que haja descontracdo, nem um segundo é perdido com informa¢des que nao
tenham relagdo direta com o assunto abordado.

A propésito dos objetivos, percebe-se que, independentemente do
direcionamento do video, ha uma tendéncia (quando nao apenas um play along) a se
trabalhar a obra interdisciplinarmente. Tépicos de harmonia e teoria musical sdo
abordados nos videos da Hoffman Academy, PianoTv e Trinthepianist. Mesmo o tutorial do
canal Jane identifica a estrutura da peg¢a. Apenas o tutorial do canal Virtual Sheet Music
concentra-se especificamente nas questdes pianisticas.

O canal Jane menciona muitos feedbacks positivos recebidos pela proprietaria,
porém, apenas Trinthepianist solicita feedbacks de forma explicita (diferentemente do “dé
um like” ou “inscreva-se no canal”, que € solicitado por todos), como pedidos de sugestdes
nao so de obras a serem abordadas, mas de estratégias que possam auxiliar na construcao
de outros tutoriais.

Outra questdo importante é que, pelo método de selecao que empreguei, todos os
tutoriais analisados sao anteriores a 2020, portanto, trata-se de material disponivel ha
algum tempo no YouTube®?. Evidentemente, ha tutoriais mais recentes, inclusive de 2020,
e com grande numero de acessos, mas, justamente, o ponto central da discussdo é que
esse objeto de aprendizagem nado nasceu com as demandas da Pandemia da covid-19.
Alguns canais ja estavam na rede - como, por exemplo, o canal Jane - ha aproximadamente
10 anos.

Apés as andlises, é possivel inferir que, para o grupo selecionado, pode-se
estabelecer duas linhas distintas:

a) tutoriais play along (canais Jane e Trinthepianist 12 video);
b) tutoriais instrucionais.

91 Dentro dos que previamente participaram da sele¢ao, havia um tutorial em turco.
92 A quantidade de acessos foi um dos critérios de escolha. E razoavel que um video de um canal, mesmo
que popular, tenha mais acessos com o decorrer do tempo.
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Os tutoriais do primeiro grupo podem lancar mao de Synthesia (mesmo que
simulada, como no caso do canal Jane) ou imagem. Trinthepianist, em seu material
complementar, utiliza as duas abordagens. Essencialmente, o rote learning é a estratégia
principal deste tipo de tutorial®3. Porém, quando o publico-alvo é infantil, essa estratégia
é deixada de lado em prol de uma abordagem que contempla os fundamentos da leitura
musical, resultando em um maior tempo de video.

No segundo grupo, observei que ha uma tendéncia a interdisciplinaridade, com
discussdo sobre conteudos tedricos - porém sempre no contexto da peca. Para qualquer
conceito cuja explanacao se afaste da obra, recomenda-se um outro material didatico
(geralmente do mesmo autor), o que atesta um planejamento bem-organizado do
conteudo didatico do canal em si, que transcende cada tutorial individualmente.

Além da excelente qualidade e resolu¢do das imagens de todos os videos, o
emprego dos recursos tecnolégicos se faz fortemente presente, particularmente no ato de
intervencdo na partitura. Recursos como caneta laser, highlights e diversos outros
articulam-se facilmente na produgao dos videos, inclusive com os dngulos de cdmera de
forma a permitir uma visualizacdo simultanea. Essencialmente, eles sdo empregados em
dois momentos: ao se discutir um tdépico tedrico (como a explanac¢do da estrutura de um
acorde, por exemplo) ou como auxilio a leitura de uma determinada passagem
(eventualmente, até durante uma abordagem de rote learning).

Mesmo sendo o video passivel de repeticdo (de acordo com a vontade do
usuario), a repeticdo com o objetivo de fixacdo eventualmente ocorre e é mais frequente
em videos voltados para o publico infantil (Hoffman Academy). Da mesma forma,
exemplos propositalmente errados (alertados como tal pelo instrutor) também ocorrem
em alguns tutoriais.

O uso de diversos angulos de visdo do teclado facilita os exemplos, porém, nao é
determinante. Trinthepianist utiliza apenas um unico angulo, o superior, para
exemplificacao de leitura (12 e 22 videos), porém, seu material complementar oferece um
video da performance da obra em visdo lateral. O tutorial do canal Virtual Sheet Music
permite, pelo dngulo lateral de visdo, uma rapida conversao da primeira para a terceira
pessoa na narrativa, o que € essencial, dada a dinamica observada. Hoffman Academy é o
tutorial que oferece a maior quantidade de recursos de imagens e angulos de camera,
justamente por ser direcionado ao publico infantil.

Justamente essa dinamica demonstrou-se como diferencial em relagdo ao
publico-alvo, pois a dimensdao média dos quadros era inversamente proporcional a faixa
etaria; em outras palavras, quanto maior a duracdo média de um quadro, menor a idade
do publico-alvo. Assim sendo, os tutoriais de maior duragao média/quadro foram os dos
canais Hoffman Academy (para criancas) e PianoTV (ndo explicito, mas fortemente
direcionado a adolescentes) e o de maior dinamica - menor duracao média dos quadros-
foi o tutorial claramente direcionado a adultos (Virtual Sheet Music). Assim sendo, uma
visdo lateral do teclado facilita a compreensdo de questdes técnicas e interpretativas,

93 Ao realizar a pesquisa no YouTube, esse foi o tipo mais frequente de tutorial encontrado.
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como uso de articulagdes, fraseado etc., e a visdo superior é essencial para o ensino das
notas/leitura.

Em relacdo a interatividade, esta ficou restrita ao video direcionado ao publico
infantil, havendo espac¢o claramente definido (inclusive com a sugestao de pausa no
video) para o estudo.

Em todos os casos (e isso faz parte da linguagem da plataforma), ha links e
direcionamentos para material dos autores, seja material complementar, sejam outros
videos sobre outras obras/assuntos. Contudo, para além da venda da partitura, conteidos
ou cursos, observamos interessantes estratégias complementares, como a do canal
PianoTv que, no blog do tutorial linkado ao mesmo, reproduz o video, possibilitando que
seja salvo em formato PDF. Trinthepianist adota a estratégia de fornecer diferentes videos
para distintas func¢ées: por exemplo, para se aprender as notas; para se falar de técnica;
para ser empregado como Synthesia. Essa intermodalidade é uma caracteristica essencial,
que permite que consideremos esses tutoriais Objetos Virtuais de Aprendizagem (OVAs).

5 Consideracgoes finais

As plataformas de streaming YouTube e similares sao ferramentas que estao
inseridas de forma irreversivel no cotidiano dos incluidos digitais. Os tutoriais de
instrumento sdo objetos de aprendizagem que podem oferecer grande auxilio ao processo
de ensino e aprendizagem, desde que apropriadamente selecionados. H4 muito material
de qualidade e de grande valia disponivel gratuitamente. Independentemente do publico-
alvo ao qual se direcionam, informacgdes relevantes, dicas e até mesmo contetdo tedrico
pode ser adquirido em cada um destes tutoriais.

Cabe compreender o objetivo ao qual cada objeto se propde; ha aqueles que
servem apenas como auxilio a leitura, hd aqueles que buscam trabalhar somente a questao
técnica, ha aqueles que informam sobre contetudos tedricos além da contextualizacao
historica da peca (mesmo que superficialmente). Um dos novos papéis do professor
contemporaneo é, como discuti no capitulo sobre Andragogia e Heutagogia, mediar essa
relacdo entre o aprendiz e o conhecimento, este ja ndo mais exclusivo de um conjunto de
pessoas ou instituigoes.

Contudo, o papel do instrutor em todos os tutoriais (em maior ou menor grau)
ainda reproduz as mesmas praticas do ensino presencial, sendo, neste caso, a tecnologia
apenas uma mediadora entre a mesma relacao. Pessoas procuram tutoriais muitas vezes
por ndo ter um professor disponivel, outras vezes para munir-se de informagdes
complementares. Em todos os casos, os tutoriais mais acessados sao justamente aqueles
em que o instrutor reproduz o papel do professor e, no caso do ensino instrumental, o do
“professor de instrumento”, com a vantagem de que esse professor pode repetir a mesma
fala ad aeternum, basta um simples clique. Eis um assunto que ainda merece profunda
pesquisa e reflexao.
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