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APRESENTACAO

Este livro foi elaborado com o propésito de ampliar as informacdes sobre 0
BumbameuBoi do Maranh&o, especialmente com réfeia aos aspectos do teatro de
animagao inerentes ao folguedo.

O presente trabalho é fruto do material coletado e analisado qdando
realizagéo ddiEncontro de Estudos e Pesquisas dos Elementos Animaddsnaloa
meuBoi do Maranhdd, em junho de 2006, promovido pela Companhia Oficina de
Teatroi COTEATRO.

O evento foi coordenado pelo Grupo de Estuéesquisa e Producéo em
Teatrod e Ani ma- «o fACasemiro Coco0, com a parti
arte e bonequeirpsob a orientacdo dosonsultores:Prof2. Drd. Ana Maria Amaral
(USP), Prof. Dr. Walmor Nini Beltrame (UDESC), Prof.. Belisberto Sabino da Costa
(USP), Prof Dr. Marcio Honério de Godo(PUGSP), Altimar Pimentelgesquisador e
dramaturgd PB) e Magda ModestABTB/UNIMA i RJ).

-;“' ..."}. }
Figura021 Couro do Boii Boi de seu Sinézio
T Penalva MA (Foto: Nael)



O texto final, bem como a cobertusgrica,é de autoria do ProDr. Tacito
Freire Borralho (UFMA) com a colaboracédo direta dos nmwos do Grupo Casemiro
Coco. A contribuicdo com relacdaédacdo de textocomplementares foi dgiovanni
Marcel PrazereBias, Ivan Veras Goncalvelsiciano César Cerveira Tavarddaxiow
Carvalho FurtadoRaimwndo Barbosa Reis Filho, Sandkéaria Barbosa Cordeiro e
Vanessa Macedo Costa.producéo de imagens ficoucargo de Ivan Veras Gongalves,
Maxlow Carvalho Furtado &iovanni Marcel Prazeres Dias, apesar de que o grande
acervo de memodria visual desta pesquisa se deve aos servigos profissionais de Edgar
Rocha e Nael.

O presente livro ndo pretende ser mais uma etnografia s@urmbameu
Boi no Maranhdo, tampouco seopde empreender uma analise estrutural sobre esse
assunto, mesmo por que rios de tinta foram gastos em textos ja publicados.

Embora seja um assunto instigante e inesgotavel, nossa intencéo é conhecer
mais um pouco e tentar revelar o maximo possivel aatede e os elementos

fibonecaié contidosnesse folguedo.



PREFACIO

NOS PASSOS DO BUMBAMEU -BOI DO MARANHAO
José Nerés

Muito j& se escreveu sobre o BumbauBoi do Maranhdo. Diversos
estudos, dos mais variados quilates, desde aqueleasr@er mais intuitivo até os de
cunho cientificeacadémico, vém sendo, ao longo dos tempos, e, principalmente, nas
Ultimas décadas, dedicados a compreensdo, descricdo ou interpretacdo dessa tradicdo
secular que encanta o povo maranhense, os turistabétans pesquisadores.

O mais interessante € que tais estudos, assim como todos que envolvem
manifestacdes culturais de um povo, torrserfontes inesgotaveis de noyesquisas
gue buscamconfirmar, complementar ou mesmo refutar o que ja foi dito sobre
determinado assunto. Desse mpds livros, artigos, ensaiosionografias, dissertacoes
e tesespublicadasou em fase de elaboracdo, por melhor que sejam estdo sempre
propensos a ajustea,c r ®s ci mos e atwualiza-»es, poi s
param ndempo e estdo sempre em evolugao.

Dessa forma, apesar de o Maranh&o ja contar com importantes estudos sobre
variados aspectos do BumbeeuBoi, como os trabalhos de Américo Azevedo Neto,

José Ribamar Sousa Reis, Luciana Carvalho e Carlos de Lima, airedpdtd para

outros olhares, outras abordagens e outros estudos sobre esse assunto e suas variagdes.

Pois, como foi dito acima, o tema é inesgotavel.

Foi partindo desse pressuposto de que ainda ha muito a ser visto sobre essa
manifestacdo folclorica do Estado, que o experiente professor, pesquisador e teatrélogo
Tacito Freire Borralho resolveu investigar os elementos animados que ajudam a compor
0 autodo BumbaMeu-Boi no Maranhdo.

Tratase de uma obra escrita em uma linguagem que ggr@deessivel tanto
aos leitores que ja trazem consigo conhecimentos basicos sobre o assunto, quanto para

agueles que tentam dar os primeiros passos em direcdo a esses. eBe modo

! Professor (UFMA/FAMA/PITAGORAS). Mestre em Educagéo (UCB).



didatico, mas sem deixar de lado o rigor cientifico, o autor disserta sobre a tematica com
destreza de quem conhece muitonb& manifestacéo e que faz tudo para fazer com que
os leitores também entrem no universo do folguedo em seus disetaqses.

Notase, em cada paragrafo, a elegancia e a simplicidade de alguém que se
sente muito a vontade para tratar ndo apenas das personagens, das vestimentas e dos
instrumentos utilizados durante as apresentacdes. Mesmo nos momentos em que poderia
susdtar algumas polémisa por conta da discordancia com alguns pensamentos que ja
estdo arraigados pelas décadas e mais décadas de repeticdo sistendlticanae
ideias Técito Borralho mantém a elegancia e expde suas ideias sem pensar em travar
uma batala com suas fontes bibliograficas de pesquisa. Mesmo com as discordancias, o
gue se vé é o respeito de um homem que reconhece a divida intelectual que tem com
estudiosos que o0 antecederam e que apresentavam visdes e métodos de pesquisa
diferentes dos de Balho, mas que também deram importantes contribuicbes para o
folclore maranhense.

Quem ja esta habituado com o vocabulario do BuméaBoi sentese bem
a vontade no decorrer do texto e sente mais facilmente as, as vezes, sutis diferencas entre
um aspectcee outro da brincadeira. Contudo como se trata de um livro que pretende
atingir também a um publico que ainda esta se iniciando;seota preocupacdo em
descrever passo a passo alguns detalhes que poderiam dificultar a leitura de quem ainda
nao conte comm arsenal de leitura sobre nosso principal folguedo.

Quem se propuser a ler este livro chegara a ultima pagina com a certeza de
gue fez um verdadeiro curso de atualizacdo sobre o Bivebdoi, sua origem, seus
diversos sotaques, suas versfes e suas @$/grersonagens, nao apenas as mais
conhecidas como Pai Fancisco e Mae Catirina mas também sobre algumas que
passam quase despercebidas durante as apresentacoes.

Outro ponto importante deste livro sdo as ilustracées. Elas fazem com que o
leitor saia docampo da abstracdo e se aproxime ainda mais das descri¢cdes feitas pelo
pesquisador. Em uma simbiose perfeita, palavras e textos se completam no objetivo
comum de fazer com que aquilo que se vé nos terreiros e nas apresentacdes seja
reproduzido nas pagina® livro. Apés ler o texto e ver as imagens, uma pessoa mais

atenta jamais voltara a repetir a ideia corrente de que todas as brincadeiras de Bumba



Meu-Boi sdo iguais e que o0s sotaques se diferenciam apenas pelo uso dos instrumentos
musicais e pelos traggedos brincantes. Fica claro, entdo, que ha detalh@dsapnante
imperceptiveis aos olhos, mas que sdo fundamentais para a identidade de determinado
sotaque.

Sem duavida que este livro do professor Tacito Freire Borralho se tornara
mais uma das grandes egfncias de pesquisa quando se tratar de iniciar ou de
aprofundar estudos sobre esse importante aspecto da cultura maranhense. E um livro
para ler, reler e guardar para dirimir futuras duvidas que venham a aparecer tanto em
uma pesquisa bibliografica, qudmem um estudo de campo. Vale a pena seguir esses

passos ritmados que (deprcam nossa identidade.
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CAPITULO |
INTRODUCAO

Na edicdo do Congresso Nacional de Folclore realizado em Curitiid,
no ano de 1953, em uma de suas conclusées estabelecida substituicdo dtermo
fiDanca Dramétida por FOLGUEDO, definindeo como fit oda express «c
popul ar ou fato folcl -rico dram8tico, estru
o Prof. Dr. Clovis Garcia (USP), é referente ao teatral, ao espetaculo.

O BumbameuBoi é uma expressdo de teatro popular, viva, que se
reinventa, que seansforma, enquanto mantéua tradicao.

Querer engessar a brincadeira Bo num determinado padréo deatro,
mesmo popular, € um tanto desproposital, principalmente se comparado a um modelo
estético qualquer. Mesmo assim, podemos sem riscos muito pretensiosos distinguir no
folguedo trace que nos indicam semelhangcas comteatro primitivo. O auto
represatado (matanca, comédia ou palhacada) € executado mantendo uma encenacao de
forma circular, elementoseduma comunh&o ritualistica na quabres (brincantes)
atuam e se divertem concomitantemente.

Esses tracos nos remetem a @me d i a . Seedpérgdomageasque
usam mascarasompletas e ndo mekasascarasinterpretam geralmentepersonagens
fixos, atuando dentro de esquema dramatico que permite uma partitura aberta as
improvisacdes de cena (tramas adiciorzaisama tradicional permanenii@ags que
ora se confundem ou nos apontam ao teatro medieval casmilagres e moralidades
nos quais eram permitidos uso de bonecos e mascarasnteiddo de morte e

ressurreicaetc.

....16....



Se quisermos tentar encontrar uma similasdestética para Bumbe-meu

Boi, poderiamos admitir a comparacao com o Teatro Rustico que:

Figura03i RajadodeBoi da Baixadd Matinhai MA i (Foto: Nael)

Livre da unidade de estilo, fala na realidade, uma linguagem muito sofisticada
e estilizada: umalateiapopular gealmente ndo tem dificuldade em aceitar
incoeréncia de sotaque e figurinos, ou em saltar da mimica para o dialogo, do
realismo a sugestdo. Ela segue a linha da estéria, sem saber que em algum
lugar hd um conjunto de pdids que estdo sendo rompidBROOK, 1970,

p. 67).

E o BumbameuBoi, brincado no Maranhdo tem muito essa feicdo, como

espetéaculo.

~ 17 ~



Segindo Azevedo Netol@97, p. 93-94), o BumbameuBoi em todo Brasil
contém uma pléiade de personagens e, em sua descricdo, é possivel-saxenyar
estrutua subjacentePara ele, existem quatro personagens basicgsingeira, tem
(aquela que pode) e néo precisa desse poder; a segunda, uma que poderia ajudar, mas
nao o faz; a terceira, em oposi¢cdo, aquela que ndo tem, ndo pode e precisa e a quarta,
uma que ger ajudar, mas nao pode. Essas personagens, entdo, se postam em dois eixos
(duas duplas) e sdo nessas personagens em que odpoiaenquanto teatro. Nelas se
encontram o fundamento dramatido Boi. Para o autor, o conflito central e Unico do
teatro @ Boi é afinecessidade E ela que determina toda a agio.

A afirmacgéo de Azevedo Neto se fundamenta na trama do auto tradicional,
ou melhor, no auto mais comum nos conjuntos de sotaques existentes na llha de Sao
Luis e grande parte do interior maranheisssa versdatirina, negra gravida, deseja
comeralingua (ouo figado) do boi mais formoso e por isso seu marido, o Pai Francisco
(Negro Chico) rouba, mata o boi, tifee a parte desejada e satisfaz o desejo da mulher.
Chico é preso, confessa 0 crireeé castigado. E para que seja perdoado, um pajé

(curandeiro) ou um doutor, ressuscita o boi, que urra. Pai Francisco é finalmente solto.
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Sem pretender contradizer Azevedo Neto, nossa compreensao nos permite
crer que o conflito central gerado peldidesejamentd de Catirina que pode até ser
interpretado como uma necessidade. Mas essa forma de desejo, esse desejar de mulher
prenhe é que deseadeia toda a trama através de situacfes dramaticas comediais, com
encenacdes histribnicas e nos leva a perceber todo o mistério e o poder do desejamento,

capazde r ansf oromafpeiddsador o.
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O mistério do desejo, o desejar o impossivel, o inusitado, revela o poder do
feminino, da maternidade e da vida e da morte. Desejo ndo atendido € rebento
Aencr uad o 0, parandorperdert odilho, A& Francisco rouba e mata.

Esse tipo deheréi transgressor que parece amalgamado dos contos
populares, das narrativas oraisi, em algum padie, confundirse com elementos
iconoclasticos muito fortes.

Os simbolismos vaoesajuntando: a familia, como a SagradganHia; o
pedido de emprego, conaopedido de pouso; a mulher gravidamo a Virgem Maria; o
negro Chico, mais velho, como Sao José€; o amo, como estalajadeiro.

Juntese a isso o costume de realizar a brincadeira no periodo natalino,
guando se reforca a esperanca no menino que vai ndsggavida, a que espera,
carrega consigo essa esperancga e por isso ndo pode ser contrariada, principalmente no

seu desejo, pois, o risco de interromper a gestacdo é muito gbeidmmo se daria a
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continuidade a vida? Como a brincadeira poderia conndalvez por isso esse
meni no nunca naespee asdd®joa sempre o i

Mas vejamos: esse casal é @gnms, exescravos? Talvez. Mas séspertos,
festeiros e trazem na sua alegria uma determinagdo: enganar o patréo para satisfazer o
desejo da mulher e salr o filho.

O Chico, negro velho, chamado de pai e Catrm&@ gr a nova (a #fAb
pagodeira, chamada de mée, formam um casal pgueausa da gravidez, se aprésen
como fAa f am?2 h,ida egrosFgaense bpbem hdalstds, gestos, moral e
danca ao resto do conjunto mestigpresentantelo poder. Essa faméindo o pode
enfrentar, no entantoansgrideas regrag, num jogo maroto, ludibria, rouba e mata.

Porém uma licdo de carater do herdéi fica bem clara e positiva. Ele nao
mente. Ele confesa e faz pose de quem vai pagar. De qualquer forma ele pode fazer
operar o milagre. O boi ressuscita e urra.

Se observarmos as comédias (ou palhagcadas) de outros conjuntos do interior
maranhense, sdo tantos outros personagens, outros roteiros dramatremsag
mantendese sempre 0 propdsito de roubar o boi, AmE comeithe um 6rgao (mesmo
gue néo haja desejo de mulher gravida).

O conflito pode mantese como a necessidade, como também pode variar do
conflito central a conflitos secundarios. Em teds casos, sempre ha um boi que pode
até ndo morrer, mas € roubado. Que some e vai ser procurado.

Quando encontragdoesse boivai ser ressuscitagdase estiver morto, ou
curadq se estiver apenas doente. Ou ainda, substituido por um mais belo (se doi mort
ou desaparecido). O importante é que tem que haver um boi que urra, que levanta e
brinca glorioso, que triunfa!

Esse teatro, esse jogo, esse brinquedo, pode ser visto ainda de duas formas
nos dias de hoje: em seu carater votivo ou em seu carater meramerercial. Ambas
as formas nao prescindem do espetaculo musical, dancado, cantado e declamado, repleto

de bonecos e mascarados ou simplesmente ostentando um Boi.
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CAPITULO Il
ORIGEM / ORIGENS (?)

1 Uma breve historia da trajetéria do boi animal até oBoi de brinquedo

O boi, animal celebrado pelos povos de todo o mundo, compartilha com o
homem desde a ptéstoria o espaco terrestre, principalmente servihdale alimento,
sendo cacado através de rituagicos.

Tinha sua alma capturada quando sua imagem era inscrita pela pintura na
parede da caverna. O seu corpo seria presa facilmente disponivel. O banquete coletivo
gue se seguia dai extinguia essa dicotomia ealpa e saciava a fome do grupo dando
lhe a for¢a necessaria para continuar a vida.

Através dos séculos, temos conhecimento de documentos imagéticos que
ilustram essas afirmacdes como o registro contido nas pinturas rupestres, igualmente as
encontradas em cavernas da Franca e da Espanhad8&dgunmel (1996p . 23), n a
pintura rupestre, no estilo dos cacadores, comecou a esgalpar todo o mundpor
volta do ano de 15.000 a'C.o que pode ser constatado através da figura que ele
descreve como Abmadislel av a g e ddatede Mocp@od@ | o0 s O,
magdaleniano, estampada gaeria de Lascaux. Cita aindammel (1996, p.24) que
em laminas de numeros 5 e 6 dos registros da referida galeria, enesatilastracdes
de como se dava o aprisionamento da alma do animal através depridpaigatorios.

Esse beilimento, objeto das investidas do homem cacador, um dia tornou
se parceiro do fAhomo fabero, do homem cons
movimento da cultura com o nascimento das civilizacdes. O boi, ja domesti&ad
instrumento de trabalho, parceiro do homem que ara a terra e transporta materiais para
diferentes locais. O boi expande o movimento do homem, amplia seu deslocamento e
com isso carrega os fardos mais pesados.

O boi e o0 arado tornarase ferramenta enstrumento indispensaveis para a
lavoura e ndo tardou para que o homem comecasse a perceber as qualidades totais desse

animal potente.
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Naquele instante da historia, além de trabalhador incansavel e décil, o boi
mostrouse alimento precioso e importanteeate fertilizador dos campos.

Esse animal igornandese foco de oBervacdo simpatica enquanto im
desvendando os mistérios: boi manso, boi bravo, touro forte, complemento das
atividades e necessidades do homem, portador de grandes testiculos, snusculo
acentuados e chifres que imitam a lua crescente com pontas voltadas para o infinito.
Esse reprodutor incansavel demonstrava ter algo de divino.

Nas civilizagBes que se estruturavam, grupos humanos de habitos culturais
campestres e socialmente afastadtus nlcleos populacionais mais avancados passaram
a ver o boi como um totem. Dai sua insercdo em ritos de fecundidade, obedecendo a um
calendéario agricolh o fique todo ano temo ¢(sepensaraa col h
construcdo de ancestralidade do alisagrado na pratica da religiosidade de povos que
0 cultuavam em ritos agrarios de fertilidade, num carater totémico (a celebracdo do
animal incorporado ao homem).

Porém, o bototem foi apenas uma caracteristica de identificacdo de
divindade do boi, debrado como animal vivo e sacrificado ao final dos rituais. Outra
forma de adoracdo do boi se da a divinizagdo do proprio animal, também em processos
de rituais totémicos, que podera ser vitimado por representar um deus, ou ser
incorporadoem determinaddeus. Isso acontece, como o casdBdoApis, na religido
egipcia que adora o deGerapis estampada@omo pinturas e desenhos em papiros de
aproximadamente 1.317 a 1.301Ca.

Em descobertas arqueoldgicas da civilizagdo Sumeriana, foram encontrados
objebs esculpidos em ouro e entre eles a cabeca de um touro com tracos perfeitos.
Desconhecse sua utilizacdo pratica: se como idolgaa de adorno.

A estatua sagrada, a escultura da imagem deificada do proprio boi so viria
aparecer em algum outro momedtohistoria.

Assim, temos as referéncias ao bezerro de ouro, episodio biblico do livro do
Exodo (capulo 32, versiculos-b e 1724), onde, nos versiculos 3 e 4;dée : AENt «o,
todo o povo arrancou os pendentes de ouro que estavam nas suas orelinagxeram

a Ardo, e ele os tomou das suas maos, e forjou o ouro com um burig arfebezerro
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de fundicdo. Referéncia similar € narrada enRéis 12 e Deuterondmio 9; narrativas
tdo antigas que atestam a adoracdo de um idolo numa sstgtada do boi.

Na descricdo do livro Reis 12, o rei Jerobodo, quando o Reino de Israel é
dividido, fica com uma parte do poder sem descendéncia real. Manda entéo, um dia, dois
bezerros de ouro para o povo adorar e esquecer o Deus da linhagem Ra#mviiss
cultos primevos, celebracbes de magia e totemismo, até o aparecimento de uma
mitologia oriental (consideraneke o Egito antigo uma civilizacdo do oriente préximo),

a figura do boi deificado transcorreu um tempo consideravel para encontrar as
mitologias ocidentais greemmanas.

ParaBulfinch ( 200 2, p . 3 3 B¢ [,..] ahdWisdade itutelartdasr n o u
egipcios. Supunhse que sua alma habitava o corpo do Bpis, e que, com a morte
deste, se transferia paracoo po de seu s uvelata sisdaque Boide aut or
Menfis era cultuado como a maior venera-«o
ser Apis era reconhecido por certos sinais [...] logo que era encontradowo com
esses sinais [...era, entdo, transportado sobre o Nilo Ménfis, onde lhe estava
destinado um templo [.0].Havia, porém, um sendo nesse feliz destino do boi: ele ndo
tinha permissao de viver além de certo tempo e, quando atingia a idade de 25 anos, 0s
sacerdotes 0 afogavam na cisterna sagrada e o enterdegais, no templo d8erapis

Dionisio, filho de Zeus com Semele (mortal), para fugir & perseguicdo de
Hera se metamorfoseou em um touro

SegundoBrandao (2002p. 9) tem-se informacédo sobre as metamorfoses
contidas no mito de Dionisio, que perseguidohpera em forma de touro, € alcancado
pelos queo matam esquartejanmo e assarmo, comenda em seguida. Salse de
diferentes rituais iniciaticos dedicados a Dionisio que se utilizavam de animais. Em suas
festas era comum sacrificar touros ou bodes paraeguida cortdos e comersuas
carnes cruas. Acreditaxs® que dessa forma cada individuo era penetrado pelo deus.

Uma das formas de cultdd, antes de ser popularizado na Grécia, era
sacrificando um touro especial simbolizando o deus, e distribuinda easne entre os
convivas num banquete caniiszlgrado, como foi no principio na Asia, na Tréacia, na

Frigia, antes da interacédo do culto com a colheita da uva e o canto do bode, o ditirambo.
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Ja4 em Roma, o boi era vitinsacrificial e principal oferenda deusa Cibele
a Grande Mae, e ao deus Mitra.
Volpatto (2009 relata que Cibele a primeira deusa da religido oriental que

chegoua Roma:

[...] simbolizava a festividade e o poder da natureza. O simbolo do culto de
Cibele a primeira era um meteorito negro. Nas cerimdnias de seu culto, os
fieis eram borrifados com sangue de suas vitimas que deveriam pusificar
homem e torndo imortal [...] Do Ird, povo persa, chegou Mitra [...] era um
Deussoldado [...] também hé& conotacdes de grande violéncia em seus ritos,
pois os fiéis deviam ficar cobertos pelo sangue de touro degolado. Era desse
modo que o adepto se convertia em um soldado Mitra, psésr@ principio

do mundo capturou um grande touro que o simbolizaeasacrificou por
ordem do Deus Sol

Podese confundir o culto ao boi, o animal vivo, por verifisar que em
algumas culturgsele era o préprio deus encarnado e por isso objetala@gio. Em
outras culturas, ele simbolizava o deus e era vitima sacrificial, uma oferenda viva que
ao ser imoladosavia de Obolo ritualistico, em guesangue e as visceras completavam
a liturgia e a carne era consumida pelos convivas, como comurgradasaom o deus
gue fise d8§go, transferindo a eles sua for-a
mistérios do deus ocorria através da comunhao da carne da vitima, que, ali, era o proprio
deus presente.

O animal mitificado e ritualizado € o simbptbque congrega a comunidade
e purgalhe os pecados. Aquele que morre para saciar os deuses e reordenar o social e
nisso seu corpo se sacraliza e € comungado. Cultuado em ritos agrarios ou templarios
era, animal vivo ou idolo esculpido, celebrado comasaaetdancas.

Essas dancas sagradas um dia escaparam dos cultos, dos rituais e foram para
as ruas, e nesse momento, o idolo, a imagem do deus, precisava estar mais proxima,
mais intima dos convivas. As mascaras ritualisticas se modificaram e esse idolo ganh
certamente construcdes mais leves para as procissoes e folgancas.

Mesmo mantendo um carater de idolo, com resquicios acentuados de
religiosidade ainda presente, esse objeto novo serve para apaziguar, de modo ambiguo,
as vontades dos folides, ou sejdebear de forma livre a divindade e gozar de grande

diversao coletiva.
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As celebracgdes ritualisticas galgam um status de festividades mais profanas
ainda e agora proclamam a representacao dos rituais sem que, necessariamente, 0s
aspectos da fé sejam paréitlos por todos. Isso se pode observar principalmente entre os
festivais romanos como os Bacanais, Lupercdlias, Saturnais, Equiria, Jogos Seculares,
OU Nnos cortejos gregos como os mistérios de Eleusis, a Komédia, dentre outros.

Num estudo sobre a progressda danca, Fa (1986, p.14)referindose a

popularizagédo das dancas religiosas descreve:

Parece ndo haver duvidas de que as dancas folcléricas nasceram, em
principio, de dancgas religiosas que pouco a pouco foram sendo liberadas pelos
sacerdotes de um ltw para que as celebracdes [...] passassem a ser realizadas
em praga publica e ndo mais dentro dos templos. Ao mesmo tempo, todo o
povo passou a participar de ritos que antes s6 eram permitidos aos iniciados,
dentro dos grandes templos. [...] ao passaterdominio dos sacerdotes para

o dominio do povo, as manifestacGes religiosas transforrseamm
manifestagbes populares. Assim, com o passar dos anos, a ligacdo com os
deuses foi ficando cada vez mais longinqua, e dancas que nasceram religiosas
foram palatinamente se transformando em folcléricas.

A trajetdria do boi, animatiotem percorreu 0 mundo incorporando mitos de
variadas culturas e crencas, principalmente aqueles que implieanmante e
ressurreicdo de umatina sacrificial. Essaferenda de um grupo social aos seus entes
sobrenaturais, em geral, era para garantir a continuidade da vida grupal e a manutencao
da fertilidade, assim como as béncaos do universo conspirando a seu favor.

Assim, se conhecem os rituais em torno dos mitesayocam a paixao de
Osiris, de Tamuz, o ditrambo a Dionisio, cujas celebragcbes eram prenhes de
encenacdes, de fatos dramatizados. Sem tecer um paralelo grosseiro;s@odam
tracos de semelhancas com o fendmeno religioso da Paixao de Cristo, quaucaIset
teatralizada na Idade Média.

Parece queem termos historicodha uma lacuna quanto a registros do boi
como elemento ritualistico como o apresenta Cascudd)196 fio t our o, o]
Poseidon, Dionislpimagem da poténcia fecundante, atribubdais e lunar, égide da
conservacao fisicarasagrado no Egito, Caldeia, Fenicia, Cr&@artago . Bcusaa
foi deixada propositalmente por uma imposicéo da Igreja Medieval que proibiu os cultos
e festas pagas. Mas, ao incorporar a liturgia catOli@antencdo de proceder a uma

evangelizacao eficiente e utilizando uma esffiatéficaz, a Igreja precisou apoeie em
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algum momento na influia do boi como presenca marcante nos cultos religiosos da

populacao laica camponesa, fazewndassim, segundBascudg(1966, p.141)

[..] figurar nos préstitgs engalanado, festejado, divinizado, e uma
sobrevivéncia é a sua participacao material em cerimonias religiosas da igreja
catolica, com intervencdo sacerdotal, o Boi de S&o Marcos (25 de abril),
levado aosdmplos, assistindo a missas perto do -@tar acompanhado pelos

fieis numa devocao indiscutivgl..] nas festas de Corpus Christi, como
comparecia na mesma data em Marselha e em Aix (Franca) e na procissdo de
Sao Zopito em Loreto, Aprutino (Italia) nas comemoracdes de pentecostes,
até poucos anos.

Outro recurscestratégico da Igreja para superar adi@ficia de leitura de
todo o laicato e também para inserir postulados dogmatieointerpretacdo das
escrituradoi, sem duvida, recorrer a dramatizacdo das passagens biblicas.

Com a invengdo dos autos sacramentais, utilizaeddo latim clerical e
depos do vernaculo, a Igreja conseguiu seduzilusize os pagaos com novas higé
(as biblicas) que acabaram fakatlas por estes, introduzindeleituras, adaptacdes
livres dos autos, suas praticas de dancas, cantoxyohjehis como a mascara etc.

Sobre sse fato, Berthold (2000,p. 235) discorre acerca dos idiomas
vernaculos virem deturpar o carater dogmatico que lhes era empregado geralmente,
fazendo sur glj.tcemaspomlares cdnttagas ma manjedoura e no Menino

no berco, conformse obr evi vem at ® hoje em can-»es e

O desenvolvimento posterior do auto de Natal ndo foi, de modo algum,
influenciado por disputas teolégicasuditas. Tendo se livrado de todo o
lastro do Velho Testamento, ele conservou a magia da manjedoura de Belém
até hoje, enriquecida pelos mais diversostumes locai$.f...] com seyeu

de Robin et Marionuma graciosgpastourellecom acompanhamento musical
Adam de La Halle antecipou o0 modelo dos autos pastorais da
Renacen-ao. (BERTHOGRMB), 2000, p.240

Os autos populares natalinogresépios vivos, conheceram mascaras e
bonecos que apresentavam, como nas comédias rurais e nas feiras, animais (boi, burro,
galo, ovelha), corddes de dancarinos e atores caracterizados

Na Peninsula Ibérica, esses autos ja costumavam acontecer prededidos
cortejos que, pelo Natal e pelo Dia de Reis, visitavam presépios armados em casas de

familias, igrejas ou capelas de cidades e aldeias.
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Tanto os fAReisadoso como os HAAutos
foram afastandge da Igreja oficial, ora ests por dramaturgos como Gil Vicente, ora
totalmente assumidos pelo povo e produzidos a partir do que rezava a tradi¢ao oral.

Com o descobrimento do Brasil, as naus portuguesas que aqui aportaram
trouxeram consigo esses autos, compostos por padresigesujuie, segundo narracao
de Moura (2000p. 32),h& documentos de que na noite de 25 de dezembro de 1560, na
tolda da nau S«o Paul o, foi apresentado
tdo boas figuras, e aparatos, como o pudera ser deritro deb o a 6 " .

Com as naus também vieram praticas de espetaculos cémicos com
comediantes profissiams. Segundo Moura (2000, p.25pdese dizer que o teatro
chegou ao Brasil com as naus da armada de Cabral. Nela, vinha, como informa Pero Vaz
de Caminhanasdfaa mosa cart a, Di ogo Di as, ,ndidiao me m
26 de abril, acompanhado de um gaiteiro, metemo meio dos indios, a dancar com
eles.

Sobre esse assunttiz maisMoura (2000 p. 37)queJacome ddraga (em

cartadatada de Goa, efi2/12/1563yegistrou espetaculos de um ator na nau Séao Filipe

i

AOs jesu2tas tentaram impedir que o rapaz

atendidos, pediram a intervencédo do capitdo da nawdigse que nada poderia fazer

Também veio com amausuma brincadeira, um jogo de purantenda,
denomi nada iniithcAouchistaseéh @a$ fioyradas, jogo que se espalhou pela
Europa com nomes diferentes nos diferentes paises. Pimentel (2004, p.73), comentando
a respeito desse jogo como influéncia feiguedos brasileiros, cita uma descricdo de
Niomar Souza Pereira sobre a imagem contida em uma tapecaria de Bayeu, exposta no
museu Escorial de Madrid, Espanha, cujo titulo € Le jewhahette (0 jogoda

vaquinha).
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Em Moura 200Q p. 45), Lés e : A & nocr@nm ndo faltava as
comemoracdes do dia de Corpo de Deus uma corrida de touros, organizaram oS
mordomos, uma tourinhao.

Para Cascudo, em seu Dicionario do Folclore Brasileir6519. 141), as

tourinhas seriam o0s mes moe bafdupoarcabowgo dei ngi dc

madeira fragil e leve, recoberto de pano, animado por um homem no seu bojo, dan¢cando

e pulando para afastar O povo e o0 -ammesmo d:
também deourascom corpos deanastra e cabeca de fingimento.

E bom ressaltar quem fins da Idade Média, ja se conhecia Peninsula
Ibérica (principalmente na Espanham tipo de espetaculo em que o boi, animal
valente, é celebrado de outra forma, num ritual de crueldade e degradacdo. Eram as
touradas.

Como obserpu Cascudo(1962) podese entender que um espetaculo
sangrento de luta entre touro e toureiro foi representado de forma ludica e folganca
cotidiana, como uma contenda entre um tour

touro. Assim é a tourinha portug#e que incita certamente o animo miscigenado do
brasileiro. Esse povo brasileiro que foi composto basicamente por gente do povo simples
portugués, que la participava de festas e autos ecquamentgtrouxe consigo sua
ludicidade, suas formas simples de divertimento.

No Brasil, o contato com o indio, e suas praticas rituais que utilizavam a
danca em todas as celebracdes, e com 0 negro quedeiniraa experiéncia cultural na
gualtambém era valorizada danca, o canto, a exuberancia de ritmos, a realizacdo de
rituais diversos, certamente provocou uma imbricacdo de processos festivos que
estabeleceram novas praticas simbdlicas.

Tal mistura fértil, sem sombra de duavidas, proporcionou a geracdo de
folguedbs. A partir dessa miscigenacdo, surgiram alguns como simples atividades
lidicas de jogos ou de canto e danca; outros, dancados, cantirdosatizados.

Um deles é o que se fundamenta na relacdo diceteo oBoi, agorauma
alegoria, um boneco, artefate dnadeira animado, que se espalha pelo Brasil em
variadas formas de manifestacdo e nomenclaturas especificas,atiom Pimentel
(2004, p.69):
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[...] os estudiosos do folclore brasileiro concordam geralmente em um ponto:
como existe no Brasil o auto & dormacgédo nacional, obra de negro, ou de
mestico, tendo recebido contribuicdo posterior de trés principais ragas
formadoras do povo brasileiro. Sabemos da existéncia de jogos com bois de
imitacdo entre outros povos, mas sem a teatralidade do folguedeitaras

Vimos entdo que o boi animal, em seu percurso no tempo histérico, serviu de
modelo a uma divindade tauriforme ao ponto de se destacarem dois status desse Unico
animal. Um deleso boide-era, o animal da lida no labor agrario, a servico mesmo do
homem. Outro, o boi sacralizada {itaeou como idolo esculpido), celebrado, cultuado
como um deus de fertilidade. Ambos caminhando par e passo através da histéria das
culturas.

E nessa caminhada, o boi mitificado, divinizado, idolatrado, é que vai
finalmente transformase ou confundis e ¢ doRrb i Mquedoo0 dos j ogos

e de um folguedo nacional.

1.1 Organizacao do Folguedo

Se observarmos o folguedo como um ritual de calendario agricola, o que
permite Aque todo ano temo, como a col hei't
préatica da religiosidade de povos que cultuavam o boi em ritos agrarios de fecundidade,
num caratetotémico (a celebrac&in animal incorporado ao homem), como ja vimos,

Os rituais sdo sempre o encontro entre anfitrides e convidados e neles podem
estar incorporada a pratica de um canibalismo real ou simbolico, como quando o porco,
animal que se matoe distribuiu a carne entre os convivas, simboliza o homem que
brincou imitando um porco, devidamente caracterizado de porco, representando um
porco.

Essa vitima passa a ser a oferenda em sacrifje®se da em troca de um
voto alcancado, por exemplo, dma colheita farta etc. Pode perceber ai também de
forma técita o carater de ludicidade que extrapolou esses rituais, miscigenando a licenca

de brincar com o sagrado.
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A celebracdo passa a abarcar os dois caracteres: a representacao do divino e
a rela@o de aproximacédo do plano material. O poder tocar intimamente; o poder brincar
sem cerimbnia com aquele animal simbalico.

Distanciado do ritual religioso original, tornarsi® de total dominio do
publico, mesmo sem perder sua estrutura de voto, comaaidgado que se profana, o
folguedo se populariza, se multiplica, se expande, mas mantém suas estruturas abstratas.
Permanece seu carater messianico, implicarideiade ressurreicdo, que provoca uma

conexao entre passado e futuro e organiza o tempo social.

Figura 06/ Ladainhapara levantamentdo Boi naentrega da promessaBoi da Baixada
Penalva MA (Foto: Nael)

E nesse limiar de entendimentos que compreeagecomo ja foi vistoa
ancestralidade do folguedAs referéncias ao bezerro de ouro, episodio biblico do livro
do Exodo; adBoi Apis e a paixdo de Osiris, no Egito; aos festbaquicos em honra a
Dionisio e outros cultos agrarios nos quama@te e comunhdo da carressa vitima
em oferenda, simbolizawa a ingestdo da alma, da energia do proprio deus, que

ressuscita a cada ano e é celebrado em rituais idénticos.
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E quando pensamos no folguedo, pelo menos tal qual se brinca no
Maranhdo, na suritualistica que obedece a um calendario através do qual a brincadeira
descreve 0 c i ¢ l-nascimeritdd Anicibc&dM VIDA( (brencadas) i
MORTEO, n « aos @hlstdredenpensar que o folguedo vai além de uma danca
dramética, de uma encenacdoankét- r i ca de uma hora de aprese
tot °micood, el emento I sol ado de contextos
compreens«o das .¢(CAVALRANTI, 2006, p7ln|l guedo o

FiguraO77 Sangria doBoi no Mourdoi Morte do Boi de Amplénioi Liberdadei Sao Luiss MA
(Foto: Ivan Veras)

Foi i magi natotethd e stsa&l idnia sua ver s«o e
gue tentamos compreender a complexa teatralidade presente no folguedo. Uma,
primitiva, puramente ritualistica, religiosa, firée at r o, -aaritnedéa nfiens«noo . Ou

dramatica, com dramaturgia explicita, eletosrcompletos de encenagéo.
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De qualquer forma, em qualquer das duas, nos deparamos com a narrativa da
morte e resurreicdo, que para Cavalcantiprrespondem sua propria abertura para

Aoutro n2vel de real i dAiddaparaelaasvo tempo e nov

A ressurreicaalo boi metaforiza a propria festa e sua razéo dg.sg0 boi

gue ressuscita é rito e, com ele, o drama miticosdbmara novos codigos de
sentido. E festa com sua ampla comensalidade/sociabilidade: todos devem
comer a carne do boi. @soprios atos humanos inscrevsm em uma vasta

rede de reciprocidade estabelecida com os santos juf@®¥ALCANTI,
2006, p.89)

1.2 O Folguedo no Basil

. -
Figura081i VaqueirodeBoi da BaixadaPenalva MA (Foto: Nae).

Para a grandmaioria dos estudiosos (néo folcloristas, obviamente), pensar a

origem do folguedono Brasi| a partir da encenagédo de um auto é puro mito. Comenta
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Maria Laura Cavalcanti, martigo que tem auxiliado essae f | e x « 0, gue AHA®
inicialmente relativizara renitentadeia proposta pela bibliografia, de que o folguedo do

Boi corresponderiaou teria correspondido em suas supostigens a encenacdo de um

aut oo.

Mas € a proépria bibliografiaque nf or ma sobre o fiJeu de
Fran-a e a® pPpodotupgnkaas, gue inclusive &er a
descobrimento do Brasil e com elas alguns autos tamipém encenados, segundo
Pereira 1999, citado nos Anais do 20Congresso Brasileiro do Folclorem 20@,
es®es jogos de disputa implicavaamorte de unBoi, artefato de vime ou madeira leve,
gue se prestava a grande folganca e ndo se constituia um auto.

N&o seria falso aceitae aideiade que houve um momento em que se deu
um possivel enlace entre os autofal@os ou reisados e esse brinquedo, o que veio
resultar numa forma hibrida: o Boi de Reis, brincado no calendario natalino,
principalmente no Nordeste.

A evolucao desse folguedo novo aponta para varias direces, inclusive as
gue podem ser identificadasmo BumbameuBoi.

Curioso € que os primeiros bois e cavalos aporfatmBrasi| datam de
1530 e a descricdo do folguedo com o nom@dmbameuBoi, desde que se saiba,
comeca a ser registrada em jornais, em Sao Luis a partir de CBRAICANTI,

2006,p. 91), e notese que a forma descrita € de cortejo, processional. Em 1840, o relato
ja é de apresentacdo de fragmentos do auto, em Pernar@tieodescricdo de cojte

se tem em 1859, no Amazonas.
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1.30 Folguedo no Maranhéo

2

Figura09i7 Amo deBoi daBaixadai Penalva MA (Foto: Nael)

Acreditase que a expansdo do folguedo como vinha sendo brinnado
Nordestedeuse rumo a Regido Norte, através duacdo gado (a partir de 1701).
A absorcdo das narrativas poéticas, fabulares e dos cdat@érmmar
como o do AVagqueiro que n«o Mentiao (recol
aglutinacéo de histérias, causos, e bailados, foram tecendo uma dramaturgia especifica a
partir de supostos fragmentos dramati&gsie 0s estudiosos convencionardraroar de
auto.
A marcha do folguedo do boi com os rebanhos de gado, evidenataavés
de indicadores de complicadas referéncias como fazendeiro, amoeireaetc.,
personagens do universo das fazendas, paragens para descanso obrigatorio e espaco

propido para folgancas noturnas.
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Issg naturalmentgacontecia cada vez mase distanciandala época do
Natal. Nao se pode precisapntudo,porque oBoi € brincado no Nordeste, no Natal e
no Maranhdo e toda Regido Norte, na época junina.

N&o é dificil trgar a trajetoria do folguedo, desde sua entrada no Estado do
Maranh&o se seguirmos o caminho do gado.

Atravessando o rio Parnaiba, sobram resquicios de um reisado (careta de
Caxias) e umBumbameuBoi em Buriti Bravo,com caracteristicas nordestinas em
formato e bailado, que vai sucumbir & exuberancia da geografia amazonica.

Da regidao de Pastos Bons, o folguedo segue um roteiro de subida para o
norte do Estado, rumo ao litoral.

Nesse caminhar, um fio de histéria vaidesenrolando. A trama consensual,
guem sabe apurada nas narrativas absorvidas de pouso em pouso da boiada em marcha,

mas que Cavalcan2006, p. 75pndverte:

[...] vale observar que essas narrativas do auto, emergem apenas nos estudos
realizados a pdrtde meados do século XX..] Diante desse fato, tudo

indica serem as narrativas do auto, em si mesmas, o produto do interesse
erudito pela cultura popular. Elas acusam néo o recolhimento neutro de uma
autenticidade original e intocada, mas antes, s de formas de cultura

até entdo predominantemente orais no universo do registro da escrita. Os
relatos que nos chegam através desses estudos e através deles se mantém
vivos na tradicdo popular, acusam uma mudanca profunda no sistema de
registro e trasmissdo da brincade&ra

Olhando de fora e de outra forma, é de se crer correta essa observacao,
mesmo que se vislumbre na pratica atual da brincadeira tracos destoantes que indicam
gue nem tudo que foi captado da oralidade conseguiu ser registrado taorepte.
Assi m, descri-»es de Afaut oso se mul tiplic
Aoriginal 0.

O fato € que odiguedo vai progressivamengstruturandee e assumindo
caracteristicas de apropriacdo de componentes regionais preciosos.

Estabelece um rild que se expande por todo o Estado e se observa até hoje
(com raras variantes) expresso no calendario do folguedo e que se mistura, ora ao
calend8rio cat - -lico, ora ao calend8rio da 0

Esse ritual contém o ciclo da realizacdo da brincadgire envolve rituais

especificos, cujo calendario é geralmente:
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I S&bado de aleluiaprimeiro ensaio d&oi;

T 13 de junho (dia de Santo Ant6niognsaio redondo;

I 23 de junho (véspera de Sdo Jdabatizado ddoi;

T 24 de junho a 25 de julliobrincadas/apresentacoes;

T 26 de jul ho ( dinsorte de Boi Jencetrainénio ada

brincadeira)

E claro que esse calendario € bastante consensual e sua maior variagdo se da
para alguns grupos, na antecipacédo da data do batismo teansieréncia da data da
morte para um periodo posterior.

Acreditamos quede alguma forma (ndo saberiamos precisar se oralmente ou
por formulas escritasym consenso mais acentuado tem se dado quanto as maneiras de
apresentacao dgoi:

i Brincada ou boiadd geralmente quando se apresenta a comeédia, no

terreiro ou em casa de um contratante;

1 Meialuai apresentacdo sem comédia;

i Visital passagem rapida em uma casa com toadas de saudacéo;

1 Show ou brincada de arraiabpresentacéo de espetaculo em arraiais.
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CAPITULO Il
O ESPETACULO

»

I\

FiguralOi Rajadade Boi daBaixadai Penalva MA (Foto: Nael)

s

O folguedo é um brinquedo teatral, mas um teatro musical por exceléncia e
gue em algumas apresentacdes (hoje em dia as mais constantes), um grande show de
musica e danca.

Mas Baw fin«o0o ensaia sem seguir o seu r ot
€ seu roteiro de espetéaculo:

171 Guarnecei (Toadas de reunir);

21 La-vaii (Toadas de deslocamento Bloi para o local de apresentacao);

37 Licencai (Toadas dgedir licenca para brincar ali no local);

4 7 Boa noitei (Toadas de cumprimento aos donos da casau

contratante);

571 Toadas de apresentagéo ou de louvor;

61 Toadas do autb (opereta dd3oi);

7 17 Urrou 7 (Urrou-do-Boi, toadas de ufanismo pela ressigéo, ou

levantamento, d8oi);
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81 Toadas de cumprimento ou louvor;

91 Toadas de despedida.

O que os estudiosos convencionaram chamar de auto, os brincantes
denominam matanca, comédia ou palhacada, de acordo com o0s sotagues e com as
regioes.

OsBois dallha, sotaque de MatracaBsis de outros sotaques com sede em
S«o Lu?2s, cost uma mBors HasBaixada (dinrdactLaise na interiorD s
chamam matanca de terreiro (a comédia durante a brincada, a apresentdogoedo
matanca de mourdo (o riluda morte da brincadeira) que se define de duas formas:
matanca de levantar @oi ndo morre, escapa do mouréo) e matanca de esbandalhar (o
boi morre e sua carcaca, como carne de boi, é repartida entre os participantes da
brincadeira). O8ois do sotaquee Zabumba (principalmente os do interior) costumam
chamarfpalhagadaou ficomédia.

Entdo, oBumbameuBoi, no Maranhdp € um folguedo que pode ser
compreendido como teatro popular, ou teatro musical, ou teatro dramatico, ou teatro de
bonecos, ou teatro de atores e bonecos, ou simplesmente, espetaculo teatral?

O folguedo, no Maranhdo, engloba tudo isso. Impossivel ndarasceih

teatralidade. Mas € importante observar o qu€dvalcanti(2006, p. 75)

Vale insistir que um grupo d&oi ndo necessariamente encemsaseq@ncia

dramética que relne acgdo cantada e dialogada por parte dos personagens
caracteristicos postos emlacdo pelogma da morte e ressurreicdo doi.B
Pode ndo faze 0 nunca, e as a-»es dram8ticas
meio de frouxos mecanismos alusivos. Pode-fazapenas em certo tipo de
apresentacéo, ao longo de um amplo ciclo afiudl Quandofaz essa
encenacéo, ndo é nem a Unica nem a mais importante do ponto de vista dos
brincantes. Ultimamente, ela resulta, sobretudo, da forte presséteida
6oficial o6 danqee ®dpdearaotradi - «x00

E uma observacécorreta, irrefuivel. Cabeapenas acrescentar que quase
todos os grupos d®oi ensaiam a brincadeira considndo como partitura, essa
sequéncia dramatica que poderia vir a ser encenada ou ndo, ou servirh como roteiro de
repertdrio musical nas apresentacoes.

Seseaceitaque ha uma encenacdopsetase que haja uma dramaturgia. E

como ela se constréi?
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A escritura dramatica d®oi inexiste. H& um roteiro dramético que se
transmite oralmente e que se estrutura durante 0s ensaios ou treinos. A trama central
pode sera@t radi ci onal ¢ enbtarnodelases @éesesavolein asetramas
paralelas que atualizam a comédia incorporando dados e fatos do momento historico.

E é a partir dai que se definem os personagens iidvichos, fantasticos
e se constroem bonec@s mascaras que completardo com o0s personagens fixos a

encenacao do ano.

Figuralli Boi cavaloi Boi de Lourenco Pintdé SantaHelenai MA (Foto: Edgar Rocha)

Os grupos deBoi que mantém a tradicdo de ensaiar a comédia, ndo se
fecham as interferéncias modernas. Além de atualizarem os enredos, implementam seus
personagens admitindo mulher onde antes s6 eram aceitos homens travestidos e
recorrem a materiais e técnicas mais adwgapara melhorarem o desempenho de seus
objetos animados e/ou a leveza das maiores mascaras.

Se existe uma dramatuegpara o folguedo, texeia que aceitar duas versées

dramaturgicas: uma para o auto (comeédia, matanca ou palhacada) esquema similar ao
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daCo mme di a.Quteal avaa merte dBoi, esquema de teatro primitivo, puro
ritual com celebrante bem definido, iniciados e fiéis.

Sese pensana teatralidade da morte @wi (encerramento da brincadeira)
comum a todos o0s conjuntos ttelos os saques, encontraged, com toda certeza
momento de espetaculo que decorre por dias e tem que ser participado por partes, bem
definidas, até o banquete canibal final.

Isso ocorre quando ®&oi morre e toda assisténcia bdhe o sangue,
simbolizado pelovinho do balde, que vem de sob o pescoc¢@dio(boneco ferido) e
recebe a carne (simbolizada por pedacos da estrutlbvangao). E de fatgerdade vai
comer oBoi (animal) morto, também ritualisticamente, em outro local (como vitima e

oferenda real) num banquete comunitario.
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CAPITULO IV
OS SOTAQUES

Figural2i Capaceta@le caboclo real de Boi de Matréic&ao Luis MA (Foto: Nael)

Essa organizacdo de grupamtos ou conjuntos de bumbas por sotaques é
uma determinacéo letrada, conceituacdo de estudiosos e ndo dos nativos. Sotaque € por
definicdo o modo distinto de falar o mesmo idioma; e talvez o termo que se prestou mais
a essa classificacao e que nao foicditle ser apropriada pelos peipantes diretos do
folguedo.

Nuclear grupos de s&ruturas similares por sotagu& um traco de
contemporaneidade. Porém, em pleno século , Xedlistem expressdes bastante
particulares, em diferentes povoados do Estado darao. Grupos que ndo poderdo
encaixass e em nenhum fisot ageure oc odnissitdienrtaod.-o sP ogdr eurpi
sotaqueo ou de fAsotaque iIisoladoo?

Carvalho (2005p.137) chama a atencdo para a classifioanativa dos
fiBois O , s egysotagdes. Elaonsidera ser necessario aindecuperar a histéria
dessa categoria que acredita ndo expresdard complexidade do Bumb@zeuBoi do

Maranhdo. Mesmo assim, abrange um universo bem grande de grupos e é reconhecido
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por todos os brincantes e participardesbrincadeira. Para elado estdo bem clara
contextualizacdo e a autoria do que considerou ineapr opr i a- & fical i ngu?2 s
apenas a sugestao de que sotaque pode ndo ser propriamente uma categoria nativa, mas
uma categoria anoaulo?*.ti ca que se fAnativi z

Particularmente, embora fortemente tentado a concordar totalmente com sua
reflexdo, considero importante observar, como maranhense que sou, que mesmo sendo
poss?2vel ter havido uma fAnativiza-«o00 de ul
popularmente usado em diversas regides do Estado com referéncia a outros fendbmenos
gue nado apenas ritmo ou modo de fdlapor exemplo: citando costumes que se
assemelham, vestuario que se repete, praticamse hrincadeiras parecidos.

Antes de enterat a preocupacdo da pesquisadora como algo que possa
interromper qualquer processo de compreensédo dessa classificagdo mais comum da
brincadeira no Maranh&o, creio ser necessario ouvir o quézdizedo Netq1997, p.

24-26), quandese ev e u: 0 Psaortaa qfuaeldca:r de

E preciso primeiramente deixar claro que o termo no sentido em que é
geralmente usado, ndo satisfaz. No sentido primeiro, sotaque é, entre os
brincantes dd3oi, sinbnimo de ritmo. Por extensdo, defs®esotaque como

estilo deBumbameuBoi. Correto. Agrupam, no entanto, todos Bgis em
apenas quatro ou cinco sotaques, dando a palavra uma dimensao que ela ndo
tem. Melhor sera dividir 8umbameuBoi do Maranhdo em grupos. Dividir,
depois, o0s grupos em subgrupos e estes finalmente em sotagagzaléira
sotaque terd o peso que adquiriu por exterjsgdsrupo € a influéncia maior

e primeiral nos instrumentos utilizados, na batida basica da baterideiaa
central do guardeoupa e do bailado. Subgrupos séo as vérias derivagdes dos
grupos,cada um apresentando alteraghef E o estilo de uma determinada
regido. Subgrupo é o estilo regional. Sotaque é a deturpag&o do subgrupo. E o
estdgio em que algumas caracteristicas principais (grupo) ou secundarias
(subgrupos) foram alteradps].

Opto por transcrever os trechos acima sem discutir, a principio, o nivel de
correcdo das opinides do autor, mas por consideta primeiro folclorista a tentar
sistematizar um estudo sobre BumbameuBoi maranhense, escapando ao mero

exercicio descritivo. Suas definicbes de grupo e a classificacdo dos subgrupos séo:

Grupo africano 1 € indiscutivelmente, o mais amplo. Seus subgrupos
espalharrse por todo o Estada.]. O fato € qug...] 0 negroi mandadmu
fugido i espalhavese pelo territorio maranhense disseminando seus cantos,
suas dancas, seu jeito de divesty...].

Grupo indigenai ndo obstante haja influéncias negras e brancas como, por
exemplo, alguns passos de danca e alguns chapéus des,rajddfiuéncia
maior € a exercida pelos indios brasile[tok
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Os Subgrupos séo:

r ’\:,L’L &

~

(Foto: Maxlow Furtado)

1 Os sotaques, suas definicdes por regido

Figural3i Mascarazoomorfa deCazumbacomtorre de isopof Boi da Baixadd Matinhai MA

Grupo branco i dos trés grupos é este que menos influéncia tem das duas
outras racag...]. Vai desde suas origens, de encontro a tudo que esta
convencionado sobrBumbameuBoi do Maranhdo De qualquer modo,
nada, nada, a ndo ser o ritmo o aproxima Bois de outras regides..].
(AZEVEDO NETQ, 1997, p. 2426).

Do grupo Africano:

i Subgrupade Zabumba (Boide Guimarées, Bois de Zabumba).

i Subgrupade Cururupu (Bois d€ururupu);

1 Subgrupado Itapecuru (Bois de Coroata, Codo, Caxias, Itapecuru);
i Subgrupade Mearim (Bos de Bacabal, Pedreiras).

Do grupo Indigena:

1 Subgrupada llha (Bos da llha ou Bois de Matraca);

i Subgrupada Baixada (Bois de Pindaré, Viana, Séo Reista);

i Subgrupade Penalva (Bois de Penalva).

Do grupo Branco:

1 Subgrupo de Orquestra (Bs de Axixa, Roséario e Morros).
(AZEVEDO NETO, 1997, p. 34-38; 41-43).

-~

3 -
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Embora se possa acreditar que a classificacao deedfaéaengendrotsena
capital do Estado, ou de grupos que migraram das distintas regibes e trouxeram seus
ritmos, formas ritualisticas de brincar, figurinos, instrumental etc. eequeSao Luis,
naturalmente, embora tenham mantido tragos caracteristicos de suas trad@i8es r
sofreram adaptacfes consideraveis de acomodacao cultural.

Assim, figurinos, instrumentos, aderecos, bonecos e mascaras receberam
forte influéncia de materiais e formas mais contemporaneas, existentes em um mercado
mais acessivel e com oferta den@ogias que permitiram substituicdes importantes no
modo de consticdo de figurinos e artefatos.

O ritmo, a musicalidade, as coreografias, alteresamas formas de
apresentacdo obviamente também foram alteradas. Alguns tracos muito fortes

permaneceramleoj e nos permitem ainda observar ess

1.1 Localizagéo Geografica

Sotaque da BaixadaGrupos deBumbameuBoi dos municipios de Viana,
Penalva, Matinha, Olinda dos Castro, Pindaré, S&o Vicente, Sdo Jodo Batista, Bequimao,
Alcantara etc.

Sotaque de Zabumba:dos municipios de Cururupu, Guimardes, Cedral,
Porto Rico do Maranh&o, Central, Mirinzal etc.

Sotaque de Padeiro de Costade-M&ao: dos municipios Cururupgerano

do Maranhaetc.
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pe. "C8 ' /
Figural4i AmodeBoi do sotaqu€ostade-Maoi Cururupui MA (Foto: Nael)

Sotaque de Orquestra:municipios da Regido do Munim, Axixa, Morros,
Presidente Juscelino, CachodBende, S&o Siméo, Rosario.
Sotaque de Matraca (ou Boi da llha):SaoLuis, Icaty Ribamar, Paco do

Lumiar, lguaiba, Raposa.
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1.2 Identificacdo dos Sotaques

a) Por instrumentos musicais

P

1 il |

Figural5i Cabeceirasle Boi da Baixadd Penalva MA (Foto: Nael)

Ha& um instrumental comum a todos os sotaques e grupos isolados: Tambor

Onca, Maracas Pequenos, Apito especifico do Amo.
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Figural6i Tocadorde tambor onga de Boi da IIéoLuisT MA
(Foto: Ivan Veras)

Sotaque da BaixadaPandeirdes de trés tons, matraca de cordel.

Sotaque de ZabumbaPandeirinhos (ou repinique) e Zabumba.
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Sotaque de Pandeiro de Costde-Mao: Pandeiros de Costde-Mao, com

ou sem platinelas.

Sotaque de Orquestrainstrumento de corda, de soprbwembo.

Sotaqgue de Matraca (ou Boi da Ilha) Lira (maraca grande em forma de

estrela ou redondo), matraggandes, tinideira@u pandeirdes).
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Figural8i Matraqueirode Boi da llha S&o Luis MA (Foto: Nael)

b) Pela indumentaria consensual

- Sotague da Baixada:

Brincantes do cordao e cabeceiras (patrées ou amdsiapacete (chapéu
de fita, testeira alta e rebordada com pingentesadatilhos, espaldado conm cocar
de penas de ema). Gola pelerine de veludo preto rebordado de lantejoctamya
canutilhos e pedrarias; camisa de seda, calca de seda ou gabadinesppcionais;
tangas (saiote de veludo preto rebordado, portando uma basta franja de canutilhos tecido

em rede) sobre a calca.
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Figural9i Gaiteirode Boi da Baixadéa Matinhai MA (Foto: Nel)

indias i Cocar, saiote, peitorahracadeiras e caneleiras, de pena de ema em
tom avermelhado.
indios i cocar (& tuxauad Sioux americano) descobertos da cintura para

cima, portando corddes de contas graudas cruzados sobre o0 peito e as costas.

- SR LA T

Figura20i Cabei;ade tuxaua d8oi da Baixadd Boi de Apolonioi S&o Luis MA
(Foto: Nael)
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Cazumbas: Méascaras zoomtas ou fantdsticas encimadas por basta
cabeleira ou torres gigantescas, tunica trapezoidal com quadris avantajados e recheados

de artefato produtor de barulho choesito.

Figura21i Cazumbasntropomorfe com méascara de torfeMatinhai MA (Foto: Nael)

Homem da Burrinha e Vaqueiros: Vestimentas iguais a dos cabeceiras e
dos brincantes do corddo. Muda o chapéu para menor tamanho, recoberto em copa e aba

por veludo bordado. Nao traz penas.
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- Sotagque de Zabumba:

Figura22i Baianterajado de Boi dZabumba Sado Luis MA (Foto: Nael)

Brincantes do Corddo e Amos:Golas de pelerine e tangas (saiotes) de
veludo marrom, vermelho ou preto, rebordados ou ainda saiotes de lencos (utilizado
como enfeite e para secar o suor do rosto); camisas claras de seda. Cal¢cdes vermelhos
sobre cerolas brancas (ou calgcas compridas com polainas brancas).

Meninos/Rapazes/VaqueirosChapéu de aba curta, coberto de veludo preto
e rebordado com franja de canutilho curta. Calca e camisa (e ceroula ou polaina) como
de todo o grupo.

Tapuias: Capacete african(em lugar do cocar), peruca de nylon ou réfia;

roupa totalmente de tecido bordado. Nenhuma pena.
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- Sotagque de Pandeiro de Costde-Mao:

Brincantes do corddo (baiantes) e Amosalcas (como bermuddes colados
abaixo dos joelhos, estilo toureiro) e blusas justas de manga compridas, tudo em veludo
geralmente vermelho, rebordado de paetés, canutilhos e missangas.

Chapéusde-fita: imitando a grinalda d8oi de Zabumba, diferencanda d
copa que ® alta e de cone mais fino, enci ma
em tecido bordado.

indias: com tradicional traje de penas, estilizado a cada ano.

- Sotagque de Orquestra:

Amos: Chapéuggaiolas, coletes de veludo rebordado, calcaededo com
polainas.

Brincantes do corddo:Chap®us de testeira em fAcape
de seda com peitoral e tanga (saiote) em veludo rebordado (geralmente portam maracas
pequenos ou pequenas vatlaserraoque lhes ampliam os gestos coreograjicos

Vaqueiros e rapazes:Chapéus d feltro ala pedederodeio rebordado e
com franjas curtas de canutilhos. Traje igual ao dos brincantes do cordao, substituindo o
peitoral por colete rebordado.

indias: Saiote peitoral, cocar, bracadeiras perneiras com penas e

plumagens.

- Sotaque de Matraca (Boi ddlha):

Amos: Chapéu de aba curta rebordado, camisa e calcas de franzidos,
rebordados, colete rebordado.

Rajados (brincantes do cordao):Chapéus de fita de testeira baixa, com
espelhos redondoBeitoral simples, calcas e camisas com tecido totalmente franzidos.

Caboclo real (caboclo de pena)Capacete (grande cocar de armacao

circular) e roupagem completa, de pena de ema ao natural.
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Rapazes e Vagqueirosroupas iguais aos rajados, com chapéuldecarta
rebordado.

Homem (ou Vaqueiro) da burrinha: traje totalmente igual aos rajados.

indias: Cocar, saiote peitoral, bracadeiras e perneiras em pena de ema ao

natural.

Figura23i Detalhede cocar da india d&oi de Matracai Sdo Luis MA (Foto: Nael)

c) Pela estruturapoética das toadas

Identificar um sotaque através do canto, da composicdo das toadas, é quase
um trabalho desnecessério. Padeitar, sem incorrer em nenhuma contradiggioe os
Bois do sotaque de Zabumba costumapmesentar comumente em seus repertorios, as
toadas chamadas 0 thamsadaa pelo imaestryp dofaoCarlofNazaretn,
gue foi em vida brincante ddoi de Mizico, na Vila Passos, Sao Lii#/1A, desde que

veio de Cururupu onde exercia o posto deeceira.
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Ele as chamava assim por apresentarem uma narrativa completa, verdadeiro
poema épico que sO pode ser repetido apOs o apito do cabeceira, pelo coro, em seu
estribilho.

Outrot i po de toada que poderia identific
pgue 06, comum entre os amos dos Bois da 1|11 ha.
e respostas).

As outras toadas sAdradicionalmente as do auto e do roteiro de

apresentacao, que variam a cada sotaque e ndo representam uma caracteristica qualquer.

d) Pelos personagens do folguedo:

Poderseia descrever aqui 0s personagens consensualmente mais comuns a
todos os sotaques e destacar pontualmente os que aparecem em um oOu outro
isoladamente:

- Comum a todos:

AMO (Cabeceira, patrdo, diretor) Cantador, aquel que comanda toda a

apresentacao. Representa o dono da fazenda,;

Figura24i Amo de Boi de Matrac& Séo Luis MA (Foto: Nael)

~56~



VAQUEIRO T Vaqueirachefe ou empregado de maior confianga do amo;

RAPAZ 1 Empregado jovem da fazenda;

INDIAS i Guerreiras de uma tribo proxima;

PAJEi Curandeiro (ou pailesanto);

DOUTORI Veterinario, doutode-ervas,doutor cachacatc.;

PAI FRANCISCO (Negro Chicai) Herdi transgressor que da o tom a trama
da comédia (rouba o boi, matee tiralhe a lingua).

Figura25i PaiFrancisco @ Boi da Bixadal Penalva MA (Foto: Nael)

MAE CATIRINA i Mulher de Chico, gravida, obrigaa tirar a lingua do
boi para satisfazer seu desejo;

BOI T Boneco, icone central da brincadeira, o mais famoso e bonito da
fazenda;

BURRINHA i Boneco, cavalgado por um vaqueiro auxiliar;
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Figura2671 Burrinhado Boi da llha Sao Luis MA (Foto: Nael)
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e) Pelos Autos:

Figura27i Cazumba c':o}n mascaras de torre em formato de igreja (com faces expoS&Es)Luisi
MA (Foto: Nael).

Se atentarmosas colocacde anteriores sobre auto, verentuge 0 que se
convencionou chamar assim, sdo as formas variadas de roteiros dramaticos, que séo
apresentados (quando o séo) por alguns conjuntos de determinados sotaques.

Por observacdo direta e pdeitura de Azevedo Neto (1997, p. 73), Reis
(200Q p. 58, Carvalho (2005, pl15) e Cavalcanti (2006, p. 72; 77; 884); as
descricOes dos autos seriam agrupadas por sotaque desta forma:

Nos conjuntos do Sotagque de Matraca (mipiocda Ilha de Sdo Luis e
Icatu) a denomina-«o0 dada ® rofeiabsicoma lastoria A tr a
mais consensual: Pai Francisco rouba e mata o belhdéra lingua para satisfazer o
desejo de sua mulher gravida. A trama enmsdaa cada ano ajuntando fatos e
ocorréncias de relevado interesse publico. Pajé e/ou Doutacigmrt sempre. O
elemento fantastico mais presente € a Caipora.

Nos conjuntos do Sotaque de Zabumba (

gue apresentam Pai Francisco e Mae Catirina incluindo outras figuras mascaradas
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(palhacos) e bichos (bonecos). A tramatéltoente livre, ocorrendo que alguma pode
omitir até Catirina ou o préprio Pai Francisco.

Nos conjuntos do mesmo sotaque, no interior do Estado, as comédias ou
palhacadas executadas por palhagos ou palhaceiros, desconhecem o casal central da
trama mais dundida e tecem seu enredo com tamanha liberdade, com temas totalmente
renovaveis a cada ano, centrados nos acontecimentos mais importantes. Palhacos e

bichos (bonecos) séo o esteio da representacao.
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Figura28i Bichoi Girafai Boi de Lourenco Pintoé Santa Helena MA (Foto: Edgar Rocha).

Nos conjuntos do Sotaque da Baixada, em S&o Luis ou no interior, 0 auto €

7

denominado de Matanca de Terreiro (ou comédia), @liNegro Chico é sempre
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apresentado por um (ou até trés) Cazumba sem a mascara e cém dbagpalha,
portando espingarda; Mée Catirina € um travesti sem mascara, mas com caracterizagdo
completa (vestido, barriga de gravida e peruca); Dona Maria, esposa do patrao, portando
um quadro com a efigie de S&o Jodo e uma vela acesa (sinal de promessa)
Alguns conjuntos apresentam pajé, doutor e alguns bichos (bonecos ou
atores mascarados).
.y ’ | ‘
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Figura29i Mascara de cazumba com orelha e cabeleBai de Apol6nioi Sao Luisi
MA (Foto: Nael).

Nos conjuntos do Sotaque de Pandeiro de @isMao, o autotambém é
chamado de comédia ou palhacada e tem total semelhangmédias do Sotaque de

Zabumba.
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1.3 Personagens outros quee juntam aos comuns a todos G contribuem com a

caracterizacao desses sotaques

- SOTAQUE DA BAIXADA :

CAZUMBA 1 Personagem fantastico, portador de méscara gigantesca,

zoomorfa;

Figura30i Cazumbasom mascamde torrei Matinhai MA (Foto: Nael)
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DONA MARIA 1 Esposa do Amo (fazendeiro).

Figura3liiDona Mari ao

- SOTAQUE DE ZABUMBA :

TAPUIAS T Representam as indias desse sotaque;
PALHACOS i Personagens mascarados que em alguns conjuntos sdo 0s

atores da comédia.
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Figura32 i Palhaceirode Boi de ourengo Pintd Santa Helend MA (Foto: Maxlow
Furtado)

- SOTAQUE PANDEIRO DE COSTA-DE-MAQ:

(Comum a todos).

- SOTAQUE DE ORQUESTRA:

PAI JOAQT Irm&o do Pai Francisco (desaparecido atualmente).

- SOTAQUE DE MATRACA (Boida llha) :

CABOCLO REAL (Caboclo de Pend) indios guerreiros, guardides da
floresta, milicia que prende o Pai Francisco;

CAIPORA (Caapora)i Boneca gigante de articulagdo nos bracos que
pertence ao grupo dos fAfant8sticoso;

PANDUCHAT Personagem do auto, homem de roupa de palha, geralmente

com mascara de couro peludo. Também dpados fantasticos.
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CAPITULO V
POSSIVEL IDENTIFICACAO DOS GRUPOS SEM SOTAQUE DEFINIDO

Seria necessario apenas dizer que esses conjuntos ndo se enquadram em
nenhuma classificacéo, pois existem fenémenos que indicam que ndo ha uma camisa de
forca restrigindo o folguedo a formas definitivas. Mesmarque ndo ha um ritual que
tenhaos passosleterminantes, que precisem ser segui@osstatase a existéncia de
um ritual que se reelabora no tempo e em espacos fisicos distintos e bastante
distanciados geogiiaamente.

Temse que se ater em usar a classificagdo mais consg@nsmtre 0s
estudiosos. Isspermite observar queor ndo haver uma classificacdo nativaBa,
estando observado da ordem do vivido, apresenta grupos isolados, existentes em
povoados prdimos a cidades que ja tém grupos da classificacdo por sotaques e que se
diferenciam em ritmo, comédia, instrumentos, indumentéaria, roteiro de brincada e
apresentacdo. Mantém, aléem de Bain, seus rituais de promessa e calendario. Também
batiza, brinca e orre.

Tomar conhecimento desses conjuntos amplia o repertorio de entendimento
da grande variedade de representacdes da brincadeira, faz conhecer as suas realizacdes
de encenacéo teatral, os modos de representacdo, suas dramaturgias e suas ritualisticas.
S& conjuntos quesegundo informacdes complementares do folclorista Jandirderei
(20062, podem ser encontrados nos povoados de municipioseguapolam as

| ocali za-»es dos fAsotaqueso e que comp»em

91 Do Brejo: Brejo de Anapuruspovoado de OlariaSao BernardoSanta
Quitéria; Bacuri;

1 Do Itapecuruitapecuru Mirim; Timbiras e Pirapemas;

1 Do Baixo Parnaibbapovoados do Prata e do Veado Branco, municipio de

Milagres do Maranhao;

1 Do Litoral Setentrional municipio de Luis Dominguespovoado de

Estandarte; municipios de Candido Mendes e Carutapera

2 Informag&o verbal.
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1 Do Sertdo Maranhensdimon; Matdes; Sdo Jodo do Soter; povoado de

Ourinho, municipio de Caxias; sede do municipio de Alto Alegre do
Maranhdog sede do municipio de Pastos Bons;

71 Dos Lencds Maranhensespovoado de Boa Vista, municipio de Santo

Amaro do Maranhao; sede do municipio de Tutdia;

1 Do Médio Mearim:povoados do municipio de Lago da Pedra; sede do

municipio de Trizidela do Vale; sedes dos municpie Pedreiras e Lago

do Junco.

S40 fi Bisd que ainda ndo 1@ se interessado em brincar em S&o LEis.
necessario ressaltar que os grupos de sotafoddentificadosapresentam conjuntos
instrumentais especiais e com caracteristicas regionais prapripge determina suas
linhas coreogriécas e interferem naturalmente em alguns aspectos das encemacoes,

seja:

1 No Baixo Parnaiba, os instneéntos mais comuns sao: palmaafraca com
cabo), buzina de chifre de boi, roncadé¢ieanboronca), maraca de cujuba.

1 Na regido do CaruQandido Mendg, Luis Dominguesgtc) os instrumentos
mais utilizados sédo: pandeiros pequenos, tamiraga, maracas e tambor
defogo (zabumba).

1 No Sertdo Maranhense, os instrumentos mais tocados s&o: dois bombos
sextavados, adufe, tambonca, maraca de metalmaraca € cujuba.
Apresentam variagfes: violdo e ganza. Boi de D. Enedina os
instrumentos se restringem a um maraca de cujuba, um tambore trés
marcacoes.

1 No Médio Mearim os instrumentos mais encontrados sao: marcacoes,
maracas, adufe, pandeiros pequenos com platinelas.

1 Nos Lencdéis Maranhenses, os gruposBdenbameuBoi usam sempre os
V-8 (pandeirbes quadrados) e matraca; em Santo As@oaisados banjos,
cabacademina, zabumba, ferro (da mina), tamborim, marcacdo. Alguns

grupos usam instrumentos de sopro.
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Algumas curiosas peculiaridades séo destacaveis num estudo dos conjuntos
independentes. Por exemplo, rituais diferenciados como em Gaki#s, a fivi si t a
c 0 v aOsBwi.vai ao cemitério no dia de finados e € colocado sobre a sepultura do
brincante finado. Os baiantes presentes cantam toadas em homenagem ao morto. Esse
tipo de ritual pode se repetir durante as visitas do sétimo dia, de um més, ou quando for
requisiado.

Em Itapecuru, oBoi de Seu Sebastido, no dia da morte da brincadeira,
despacha 8oi (artefato) numa balsa e lanca no rio, em oferenda a Sdo José de Ribamar.

Num lugarejo entre Timbiras e Pirapemas, na mort8alpséo despachadas
em uma canoa quel@cada no rio, as vestimentas de todos os brincantes, o @oprio
e mais uma consideravel quantia em dinheiro. Quando a canoa ancora em um porto ou
ribanceira, o dono da casa mais proxima recolhe tudo e promove a brincadeira no ano

segunte em promessa Sao Bartolomeu.
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CAPITULO VI
OS ELEMENTOS ANIMADOS E ONDE SE SITUAM

AANt es de Babi s® nuand ag r toe féat o que dan- a
gue dentr o d(EAVALCANTI, 2066t p.78)mB ndo € sb isso. Boi é
boneco que denomina o folguedo, personagem central que transcende a necessidade de
fazerse oOou n«o a apresenta-«o de unBoi&ut o. N
tamb®m embl ema do. $CAGALCAPT s2006,p.i7@).c ant e s 0
Fora oBoi, elemento indipensavel, outros elementos animados povoam o
folguedo.
Podemos aqui, outra vemtilizar a classificagdo mais consensual entre os
estudiosos, organidas de duas formas:
1 Elementos que permanecem presentes em todas as apresentacdes do
folguedo, em todos soconjuntos de qualquer sotaqusoi, burrinha, Pai
Francisco, Mae Catirina.
1 Elementos que aparecem (além dos acima descritos) s6 em conjuntos de
alguns sotaques e quando séo apresentadas as comédias (autos):
1 Sotaque da Baixada: cazumba (com ou sem egé@erde auto), bichos (ator
mascarado ou boneco), pajé;
1 Sotaque de Zabumba: palhacos, bichos (bonecos);

1 Sotaque de Matraca: panduchpajé, doutor, caipora {imeco gigante).
1 Descricdo dos eédmentos e formas de manipulacéo
O BumbameuBoi € um bailado popular prenhe de formas abstratas de
brincar que vai da danca em coreografias exuberantes marcadas por cantos e

instrumentos, a apresentacdo de um auto com falas e interpretacdo de atores, atores

mascarados e bonecos.
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Figura331 Bicho1 Zebral Boi de Lourenco Pintd Santa Helend MA (Foto:

Edgar Rocha)

O brincante do Bi, ele proprio ndo se considera um ator, muito menos um
ator manipulador e sim um brincante, um baiante; e ndo ha um nmesssm um amo,

um cabeceira e no maximo um diretor de comédia, um diretor de palhacada, um diretor
dos indios, um diretor da matanca.

Embora a funcéo ed comandar e coordenar exista, ndonké a funcao

pedag-gica de ensinar AfiEn crant e 8 s a&sieo O0dle skene

(Apolénio Melbdnio, da turma de Séo Joado Batista). Poderia brotar dai uma séria
preocupacdo com a continuidade do folguedo ou a transmissdo das formas de brincar
nele.

Mas um dado digno de registro € a grande participacdo decas,

adolescentes e jovens em todos os sotaques. Segundo pesquisa do Grupo Casemiro
Coco,essa € uma prética antiga dos grupos de Zabumba.
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Leandro,18 anos, miolo d@oi de Canuto em 200@otaque de Zabumba)
da Vila Passos, Séo LuisVIA, que foi do firado Mizico € segundo ele o primeiBoi
desse sotaque brincado em Sao Luis, vindo de GuiniaNA3, afirma que comecgou a
brincar aos seis anos de idade no posto de vaqueiro. Hoje, com 1,70m de altura magro,
responsavel de rolar®oi, Seiinterquekeant ar aci ma dos i nstrumen
Com a realizacdo do Encontro de Estudos e Pesquisa dos Elementos
Animados doBumbameuBoi do Maranhao, em junh®006, o Grupo Casemiro Coco
pode ampliar seus registros sobre o assunto e constatar que atualmente a grande
guantidade de cazumbas criancas e adolescéntggmfe jovengquiparasea de jovens
gue portanorgulhosa e prazerosamente mascaras gigantescas, num bailado harmonioso
e belo.
Esse fenbmeno se repete naicapa | € no i nAndgameate, do es
Boi era brincadeira de adulto. Criam s - me s mo p a fanéQhga, amo 0 me s s a
do Boi da Madre Deus).
E claro que essas criangas ndo se interessam somente pelas mascaras e
bonecos, mas é no ato skeapresentdarincando com esses elementos que elas estao
maior numero.
Por n«o haver Afmestreso, n«o h8 escol
velhas imitacaorepeticdoarremedacdo? Mesnsegm se autodenominarem artistas, vao
se formando e se aprimorando.
Pode nédo haver rBoi atores manipuladores e poderf@ver ndBoi atores

mascarados ou brincantes mascarados. Mas ha seguramente dangamipatadores.
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Baixada Penalva MA

Figura34i Miolo de Boi da (Foto: Nael)

Quanto aos elementos animados que saopukadios por esses brincantes,
tém, no Boi e na burrinhaconstrucdes que permanecem da forma tradicional embora os
tecidos, os bordados e os materiais acompanhem a época. Suas manipulacdes estdo mais
soltas, mais visiveis.

Ja mascaras e cabeleiras sdo mais estilizadas e confeccionadaste@is
industrializados, sucatasc. J4 sdo permitidas até mascaras de silicone e similares.

Mesmo assim, 0s elementos animados existentes no folguedo sdo de uma
forca tdo grande, e manipulados de forma tdo magistral que nos cabe registrar suas

estrduras, contanos e seus modos de manipulacéo.
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Figura357 Mascaradecazumba atropomorfa com torre de isopbiPenalva MA (Foto: Nael)
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CAPITULO VI
OS ELEMENTOS ANIMADOS

1 O Boi

- Tipo:
Boneco de Vestifou Boneco Mascara)

- Construcao:
Armacdo (carcaca, capoeira ou chassis) de varetas finas flexiveis com talas
de buriti, forrado com tecido de estopa, recoberto (corpo e cara) de veludo

preto rebordado de lantejoulas, canutilmogangase pedrarias.

Figura36i Armacdo €apoeira deBoi da Baixadd Penalva MA (Foto: Nael)

Sua vestimenta € concluida por uma barra de tecido brilhoso mais leve que

serve para ocultar o miolo.
A cabeca é esculpida em madeira leve com chifres naturais polidos com po6

de caco de porcelandgamas com boca articulada. Coberta de veludo preto
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bordada como o couro, trazendo sempre um emblema (de qualquer simbolo)
na testa.

- Manipulador:

Mi ol o ou eflezidadd por horeetn adulto, jovem, adolescente ou
crianga)

- Forma de Manipulacao:

Bailado que integra animador e objeto de uma forma que se torna possivel
observar uma partitura de gestos que se sucedem para tornar a se repetir de
forma harmonicamente ampligdais quais:
Balanceayr Corrida, Giro, Tremelicar Rolada Valsar, fiPinotar, Banzeiroe
retorna a Corrida

- Localizacao:
Todos o0s conjuntos de todos 0s sotagues &oi@agues

- FEonte:

Todos o0s conjuntos de todos 0s sotagques &soiagues

2 Pai Francisco (Negro Chico)

- Tipo:
Ator Mascarado
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Figura37i1 Pai Franciscale Boi deMatraca com nariz de charut&ao Luis MA (Foto: Nael)

- Construcao:
Mascaras de tecido de malha ou de algod&o cobrindo a cabeca inteira com

orificios de olhos e bocas, contornado com rolutés. Narizes em forma de
charuto. Perucas de fibras variadas ou de cabelo humano. Alguns conjuntos
utilizam mascaras grotescas moldaéas papeldo ou pele de animal para o
Pai Francisco.

- Manipulador / Inté rprete:

Homens adultos e/ou Jovens, usam geralmente um paletd surrado, facao,
espingarda e chapéu de palha.

- Forma de Manipulacao:

Dancam com doi, representando ora de forma histribnioea de forma
ingénua utilizandese de grande equilibrio e plasticidade corpdJéliza-se
de voz de falsete que dependendo da mascara, fica incompreensivel.

- Localizacéo:
Todos os sotaquegXceto noBois do sotaque de Bamba do interior do
Estado)
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- Fonte:
Bois da llha ou MatracaDrquestra, Costde-Mao, Pandeirbes e Bois de
Zabumba da capital.

3 Mae Catirina

- Tipo:

Ator Mascarado

i

Figufa38'|' Estereétipﬁje Mae Catitina em boi alternativo @equestra Sao
Furtado)

-

Luis’ MA (Foto: Maxlow

- Construcao:
Méscaras de tecido de malha ou de algodao cobrindo a cabeca inteira com

orificios de olhos e bocas, contornado com rolutés. Narizes em forma de
charuto. Perucas de fibras variadas ou de cabelo humano. Alguns conjuntos
utilizam-se de mascara decido para Catirina.

- Manipulador/ Inté rprete:

Homens adultos e/ou jovens usando um vestido longo sobre barriga de
gravidez, com uma bolsa de alca dependurada ao ombro.

- Forma de Manipulacao:
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Dangam com doi, representando ora de forma histribnica, ordodma
ingénua utilizandee de grande equilibrio e plasticidade corporal. Utilizam
se de voz de falsete que dependendo da méscara, fica incompreensivel

- Localizacao:
Todos os sotaguegXceto noBois do soaque de Zabumba do interior do
Estado)

- Fonte:
Bois da llha ouMatraca, OrquestraCostade-Mao, Pandeirbes e Bois de

Zabumba da capital.

4 Cazumba
- Tipo:
Mascarado

- Construgéo:
Mascaras zoomorfas em dois estilos caracteristicos: as cabeleiras, portando

grandes orelhas e cabeleiras, grandes diécipee as de torres que se
multiplicam entre as de armacdes, catedrais e aderecos de isopor; todas de

tamanhos gigantescos, equilibradas sobre a cabeca.
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Figura391 Cazumbacom méscara derre de isopor Penalva MA (Foto:
Nael)

- Manipulador/ Inté rprete:

Dancarinos mascarados usando tunicas africanas ritualisticas, trapezoidais
com quadris exageradamente gran@iesam geralmente um chocalho.

- Forma de Manipulacao:

Dancam requebrando os quadris sempre equilibrando o peso da mascara
sobre a cabeca mantendo a coluna ereta enquanto dao volteios rapidos em
torno do proéprio eixo.

- Localizacéo:
Bois do Sotaque da Baixada
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- Fonte:

Boi de Apolbnio, Boi ddAnil (Penalvaketc.

5 Burrinha

Figura40i Burrinhade Boi de Matracé SaolLuisi MA (Foto: Nael)

Boneco de Vestir

- Construcao:
Armacao de cipds ou varetas flexiveis, talas de buriti, forrada com estopa,
vazada em grande orificio no meio das costas, com suspensorios; cabeca de
madeira (algumas com articulacdo de bopascoco comprido ou curto e
grosso. Sua cobertura depende do sotaque ou conjunto, pode ser de veludo
bordado, couro, tecido pintado ou tecido estampado com motivos variados.
Traz arreios e cabrestos. Algumas tém pernas e sapatos, presas nas laterais
da abetura a altura da cintura do brincante. Porta barra longa de chita,

cobrindo as pernas do brincante.
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- Manipulador:

Brincante, homem da burrinha, vaqueiro ou miolo de burrinha.

- Forma de Manipulacao:

Ani mada em passos de xotes de detr ot es.
Abal ancei 00 que, de f r e Bdi da coiceet® , val se
circula a brincadeira. O apoio na planta dos pés faculta grande equilibrio no
desempenho da manipulacéo, apoiado nos joelhos, ligeiramente dobrados.

- Localizacao:
Todos os countos de todos 0s sotaques e-séataques

- Fonte:

Todos o0s conjuntos de todos 0s sotaques &soiagues

6 Doutor
- Tipo:

Ator mascarado com traje de digo. Pode ser de medicina ou veterinario
- Construcao:

Mascara de tecido como a de Peancisco e de Catirina.

- Manipulador/ Inté rprete:

Homens adultos e/ou jovens

- Forma de Manipulacao/Interpretacao:

Pouca danca e pouca fala. Possui falas improvisadas ao estilo da Commedia
dell’arte

- Localizacéo:
Nos sotaques de Matraca e Orguestra

- Fonte:

Bois da llha de S&o Luis e da Regidao do Munim
7 Caipora

- Tipo:
Boneco de Vestir
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Figurad41li Caiporade Boi dallhai S&o Luisi MA (Foto: Ivan Veras)

- Construcao:
Boneca gigante com estrutura de madeira e/ou de vime, cabeca de

manequim,ou madeira, ou isopor esculpjdide pano acolchoado ou cabaca
pintada. Vestida de saia longa e blusas de mangas compridas, contrasta com

0s demais personagens por nao trazer brbloodados.

- Manipulador:

Miolo ou homem da caipora.

- Forma de Manipulacéo:

Manipulada em giros e balanceios, mantém um ritmo mais compassado que
0s outros personagens. O miolo enxerga através de visor aberto na saia, a
altura das coxas da boneca. Abre e llaws bracos articulado por cordéis

evolui quase sempre proéximo aaigrancisco com quem mantérerta

~81~



cumplicidade, e as vezes é confundida com Mé&e Catirina. O equilibrio do
manipulador com a coluna ereta sobre 0s pés pousados inteiramente no chao.
O apodb do peso sobre cabeca ou os ombros, facilita o equilibrio, mas
dificulta a agilidade dos movimentos.

- Localizacao:
Bois da llha ou de Matraca

- Fonte:

Bois da Ilha de S&o Luis

8 Jacaré(que engole cobra e sapds

] ;%
¥

Figura42i JacaréBoi deLourenco Pintd Santa Heenai MA (Foto: Edgar Rocha)
- Tipo:
Boneco de Vestir

Construcéo:
Boneco (como um boi) com bocas articuladas com barras compridas. Corpo

de papelado pitado e patas de espuma de nylon cobertas de tecido pitado.
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- Manipulador/ Inté rprete:

Miolo: crianca ou adulto pequeno.

- Forma de Manipulacao:

Imitam a expresséo corporal dos bichos.
- Localizacao:
Sao chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um
personagem diferente na comédia (Palhagada)
- Fonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e Pan@aistade-M&o que séo
Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

9 Boi-Cavalo

- Tipo:
Boneco de Vestir

- Construgio:
Armacao idéntica @o Boi, apresentando de formabhita, os dois animais
como gémeos siamesé&arra longa sobre os pés. Corpo de talas e papeléao,
cabeca esculpida em madeira.

- Manipulador/ Inté rprete:

Miolo: Brincante da comédia

- Forma de Manipulacao:

Danca como boi e corre como um fantasma.
- Localizacéo:
Sdo chamados personagens do ano. A cada eles colocam um
personagem diferente na comédialhacada)
- Fonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e Par@estade-Mao que séo

Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

10 Cachorro Louco
- Tipo:
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Mascarado
Construcao:
Mascara de@apeldo moldada, grotesca, com pintura preta.

Manipulador/ Inté rprete:

Um brincante da comédia com macacéo preto.

Forma de Manipulacao:

Dan-a pouco, imita gestos e fAfalao
Localizacao:
Sao chamados personagens do ano. A cada e@® colocam um
personagem diferente na comédralhacada)
Fonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-Mao que séo
Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

11 Cobra Grande

Tipo:
Boneco de vestir

Construcéo:
Construido enarmacao de arame, coberto de tecido em forma de um grande
saco comprido. Cabeca de papeldo com grande mandibula articulada.

Manipulador/ Inté rprete:

Miolo: homem de estatura média, totalmente escondido.

Forma de Manipulacio:

Corridas estratégicas ou rapsdgue permitem alcancar e engolir criancas.

Localizacao:

Sdo chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um

personagem diferente na comédialhacada)
Fonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e Par@estade-Mao que séo

Bois onde seealiza a comédia ou palhacada.
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12 Pica-Pau
- Tipo:
Mascarado

- Construcao:
Mascara grotesca de papeldo sobre espécie de capa de saco de nylon, com

asas de papelao e penas de galinha.

- Manipulador/ Inté rprete:

Brincante mascarado.

N >L e S '.
Figura43i Bichoi Picapaui Boi de Lourenco Pintd Santa Helena MA
(Foto: Edgar Rocha)
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Forma de Manipulacao:

Danca, pula e corre, imitando um pigau, como pede a comédia.
Localizacao:
Sao chamados personagens dno. A cada ano eles colocam um
personagem diferentea comédiafalhacada)
Fonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-M&o que séo

Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

13 Panducha

Tipo:
Mascarado

Construcéo:
Mascara de couro ou papelédo pintado sem definicdo de tragmnos com
traje em palha de buriti ou de bananeira.

Manipulador/ Inté rprete:

Ator mascarado

Forma de Manipulacio:

Danca na roda e assustplateia
Localizacéo:

Encontralo apenas nd3ois de MatracaJotaque da Ilha)
Fonte:

Boi de Maracand, Boi da Mda, entre outros

14 Pajé

Tipo:
Mascarado
Construcéo:
Méscara de couro peludo ou de papeldo pintado. Roupa de curandeiro (ou de

tribo de indio, ou de filho da umbanda). Em alguns sotaques, porta cabeca de

~ 86 ~



150Ovelha

cabaga com luz ou com fogo de vela derdalyre uma cabeleira de palha.
Vestimenta toda de palha de buriti desfiada.

Manipulador/ Inté rprete:

Ator Mascarado

Forma de Manipulacao:

Muita danca e interpretacao

Localizacao:

Fonte:

Tipo:

Sao chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um
pesonagem difemte na comédidP@alhacada)

Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-Mao que séo

Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

Boneco de Vestirgomo o Boi)

Construcéo:

Cara de madeira, couro peludo. Bdrfarancae comprida.

Manipulador/ Inté rprete:

Miolo: menino descalco.

Forma de Manipulacio:

Danca e corre como boi. D4 marradas na assisténcia.

Localizacao:

Fonte:

Sdo chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um

personagem diferente na comédialhacada)

Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e Par@estade-Mao que séo

Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.
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16 Onca

Tipo:

Mascarado

- Construcao:

Mascara grotesca imitando onca.

Manipulador/ Inté rprete:

Brincante daomédia com macacao malhado ou preto e branco.

Forma de Manipulacao:

Fingese de felino com expressao corporal completa.

- Localizacao:

Fonte:

Sdo chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um

personagem diferente na comédialhacada)

Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e Pan@aistade-Mao que séo
Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

17 Mundo-Gira-Mundo

Tipo:

Boneco

Construcéo:

Boneco (tipo Judas de Aleluia), cabeca, maos e pés de isopor, esculpidos e

recheados dpalha.

Manipulador/ Inté rprete:

Um palhaco da comédia que o carrega e-mga

Forma de Manipulacio:

Sem mi st®rios, ® um objeto | ¥%dico fAjog

Localizacao:

Fonte:

Sdo chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um

personagem diferente na comédialthaada)
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Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-M&o que séo
Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

18 Macaco
- Tipo:
Mascarado

- Construcao:
Mascara grotesca sem aparéncia de macaco

Figura44i Bichoi Macacoi Boi de Lourenco Pintd Santa Helena MA
(Foto: Edgar Rcha)

- Manipulador/ Inté rprete:
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Brincante da comédia com macacao marrom.

Forma de Manipulacao:

Executa trejeitos de macaco com impressionante equilibrio/desequilibrio.
Localizacéo:
Sao chamadogpersonagens do ano. A cada ano eles colocam um
personagem diferente na comédralhacada)
Fonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-Mao que séo
Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

19 Jereba

Mascarado

Construcéo:
Mascaras grotescas imitando a das aves com o formato de colete sobre a
cabeca e ombros. Viseiras no peito dos bichos, construidas em armacéo de
arame grosso e coberta papeldo, saco de nylon pintadmbecas e bicos
moldados enpapier froissé

Manipulador/ Inté rprete:

Brincantes da comédia

Forma de Manipulacio:

Dancam, imitamvoos e interpretam carniceiros que querem comer 0 boi
morto ou doente.

Localizacéo:
Sdo chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um
personagendiferente na comédidalhacada)

Fonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e Par@estade-Mao que séo

Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

20 Xengo
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- Tipo:
Boneco de vestircomo o Boi)

- Construcao:
Corpo de cofo, coberto de tecigeeto. Pescoco e cabeca de isopor pintado.
Barra preta sobre os pés do miolo.

- Manipulador/ Inté rprete:

Miolo: crianca descalca.

- Forma de Manipulacao:

Danca e salta fingindo voar.
- Localizacao:
Sdo chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um
personagem diferente na comédRa{hacada)
- FEonte:
Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-Mao que séo
Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

21 Esqueleto @ Diabo
Mascarado

- Construcao:
Mascara antropomorfa, grotesca, seabeleira, toda moldada em papelédo
pintado sobre estrutura de madeira que sobe do apoio da cabeca, tornando o
pescoco comprido. O térax da mascara esta sobre a cabeca do manipulador.

- Manipulador/ Inté rprete:

Brincante mascarado da comédia que enxergaéatide buracos no peito da
mascara. Vestido de paleto e calca pretos.

- Forma de Manipulacéo:

Danca, fala e interpreta. Utilizee de expressao corporal extraordinaria com

equilibrio e elasticidade perfeitos.

- Localizacao:

....91....



22 Gaviao

Fonte:

Tipo:

Sao chamados personagens do ano. Aacano eles colocam um
pesonagem diferente na comédralhacada)

Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-M&o que séo
Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

Boneco de Vestir

Construcéo:

Boneco devestir (como o boi). Armacdo de arame coberta de tecido e

papeldo pintados. Barra de chitdo comprida.

Manipulador/ Inté rprete:

Miolo: crianca.

Forma de Manipulacao:

Danca e imita vo.

Localizacao:

Fonte:

Sdo chamados personagens do ano. A cada ano eles colocam um

personagem diferente na comédialhacada)

Bois dos Sotaques de Zabumba, Baixada e ParGestade-Mao que séo

Bois onde se realiza a comédia ou palhacada.

23 Palhacos o Palhaceiros

Tipo:

Ator mascarado

- Construcao:

Méscaras grotescas de feicdes fixas, de papelédo pintado, algumas construidas
em papier froissg ou industrializadas de borracha ou silicone, e ainda de
tecido como as de Pai Francisco e Méae Catirina. Adicionam toucas, panos de

cabeca ouabeleira de perusavariadas.
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Figura45i Palhacoglo Boi de Lourenco Pintb SantaHelenai MA (Foto. Maxlow Furtado)

- Manipulador/ Inté rprete:

Homens adultos e/ou Jovens utilizando trajes variados, como macacdes,
vestidosetc.

- Forma de Manipulacao:

Interpretam, falam texto draméatico e ora animam alguns objetos, ora se
relacionam com eles animados por outros brincantes. Em geral ndo sdo
dancarinos.

- Localizacéo:
Bois de Zabumba do interior dstado

- Fonte:

Boi de Santa Helen&oi de Central do Maraido, entre outros
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CAPITULO VI
ANIMACAODOBONECO 6 BOlI 6 E SEU ANI MADOR fAO MI OL

Figura46i Miolo de Boi da Baixada Penalva MA (Foto: Nael)

Qualquer nome que se atribua ao individuo que atua como o manipulador do
elemento animado que émob | eBbim, Aino f ol gnewBdiono Baramii@
estara sempre sujeito a uma fecunda discussao. Identificado por alguns estudiosos da
area das Artes Cénicas como boneco, por outros, como mascara ou ainda, como prefere
chamar a antropologa Cavalcar2DQ6,p.7 1 )Bpiafit ef at o0, esse objet
figura central do folguedo.

Cumpreme a esta altura do livro esbocar um recorte no que se pode

observar da atuacdo desse indiim que manipula o Boi, quanto a seus procedimentos
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gestuais e formas delaeionamento (atitudegiestos- movimentos) com o objeto em
guest «o; de como, em al guns Asot aqueso, 0

animagéao/ manipulacdo ou exibi¢&do do referido objeto.

10 gque ® o0 Boi e como ele ® Abrincadobod
OBoi,essartefato de madeira | eve, geral me
de canelsleveadoo e buriti, tendo a <cabe-a escH

igualmente leve, porém macica, recebendo como acabamento um par de chifres naturais
polidos e enfeitados com pomts de metal brilhoso (metal nobre ou niquelado). E
realmente confeccionado para ser um boneco (ou bohem@scara), um objeto
animado.

Sua cobertura € em veludo preto todo rebordado de lantejoulas, canutilhos,
migangas e paetés, da face a cauda. Ostemtdeterminado icone na testa que varia de
estrela, rosa, ostensorio, escudo de time de futebol a brasdo de estado ou braséo
nacional. O acabamento perfeito para esse boneco € a sua barra, espécie de saia
comprida que esconde o seu manipulador.

Na brincagira maranhensea forma de esculpir esse boneco sofre uma
di feren-a consider 8vel d-meuBa ¢ g expresghadea s ot a
teatro popular viva, que se reinventa, que
(BORRALHO, 2006, p.159)Em verdade, o folguedo como € brincado Maranhap
segue uma ritualistica que obedece a um calendario comum a todos 0s conjuntos
pertencentes aos diferentes sotaques (pelo menogsgadiados na ilha de S&o Luis).

Acreditase que a chegada desse feldp ao Maranhdo dese por volta de
1701 com o ciclo do gado. E o que mais alimenta essa crenca sdo indicadores de
complicadas referéncias aos personagens tipicos da lida com o gadoretagazemo
o fazendeiro (0 amoy vaqueiro, 0 capataz, o rapazntle outros, que povoam as trama
dos MfAaut osmeu Bod O Bolgumedoavai se estruturando progressivamente e
assumindo caracteristicas de apropriacdo de componentes regionais; estabelece um ritual

gue se espalha por todo o Estado e estad contido ro daclbrincadeira Ao que
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estudiosos convencionaram chamar de auto, os brincantes nomeiam matancga, comédia
ou palhacada, de acordo com 0s sotagues e com as regides das quais se originam.
No Maranhao, o folguedo tem caracteristicas que permitem compileendé
como teatro popular, teatro musical, teatro dramatico, teatro de bonecos, teatro de atores
e bonecos ou simplesmente espetaculo teatral. &sihyel negar sua teatralidade.
Se existe um roteiro dramatico existe implicitamente uma dramaturgia,
mesmo inekstindo uma escritura. A partir g0, como foi vist@nteriormentepodese
perceber a existéncia de duas versbes dramaturgicas para o folguedo. Uma para o auto,
esquema similar a Commedia dell 6Arte, outr
primitivo. O que caracteriza o folguedoo Maranhdpnéo € sé o periodo em que ele
acontece. Embora se dance ,Burante todo anocomo apresentacdo compacta, suas
brincadas se concentram no periodo junino, durante o solsticio do verdo, época propicia
para a celefacdo de todos os seus rituais.
Uma das suas fortes caracteristicas é o modsedapresentamantendo
convencional mente a encena-apenasdeuauenvistai aut oo

musical; aitraé a sua profusdo de sotaques

~ 06 ~



2 A atuacédo do miolo porsotaque, no Maranhéo

Como j& foi observadoo que caracteriza cada sotaque, é o tipo de
instrumental que compde seu conjunto, as variantes de ritmo, a construcao das toadas, a
sua coreografia, o desenvolvimento do auto, a utilizacao de elementos aremiael as
seus personagens e principalmente o perfil de construcéo do Boi.

A danca de cada sotaque tem um estilo propriesmo que 0S passos
coreograficos em algum momento posam desenhar um traco que demonstre uma ligeira
semelhanca com passos de outtague. E na construcédo Boi, seu tamanho, formato
do seu bojo, e na coreografia do sotaque a que pertence que se definem os seus modos
de manipulacao e o perfil do seu manipulador.

Esse brincante a quem compete animd@oq geralmente é chamado de

Amil o. 6 No,®BMari ammdla«k conheci do como ABoib mao, i e
no Nordest e, como dAtripa, 0 Amioloodo ou ficon
Abrincadoro (no Cavalo Marinho); de dAmiol o
Abuchoeécleifio o, no Mato Grosso. Para que se
Boi, n«o basta definir o termo fAmiol oo. £ n

folguedo. E como no folguedo a encenacgao € um jogo, esse miolo pode ser considerado
simplesmente um hbrcante. Mas um brincantdancador. Aquele que tem a
responsabilidade de animar (dar vida, movimentar, exilBgioFazélo correr, brincar,

dancar, dar e buscar afeto diateia( i ncl usi ve um fAcapi mo, - bo
bebida), fugir, morrer e ressuscitar.

Fica clara a irrefutavel necessidade de uma relacao entre miolo e Boi que va
além da cumplicidade e da parceria, de uma relacdo tdo harmonica capaz de confundir
por moments homem e objeto. Uma relacdo que define claramente a teatralidade
executada nos espetaculos de animacdo. O Boi, esse boneco grande que pode ser
chamado por unm8ss ¢ @aenapie perfeiarneate seu papel de figura
central do espetaculo. Por maigegsuas feicdes busquem um traco fortemente realista,
apresentase exatamente como um simulacro, enfeitado e rigido, mas manifestando uma
precisa ilusdo de vida gerada pela manipulacdo, resultado da energia do brincante, que

nesse caso, age como um atoanipulador.
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O Teatro de Animacao trabalha com a matéria concreta, que pela energia do

ator, tornase animada, fage personagem. Matém@amimada, coma prépria

palavra diz, é todo e qualquer corpo fisico que, no contato com energias sutis

do espirito, adquire outrasi gni fi cados. Alma ® 0 n«o m
tem pesod e se mani festa at festac®s de el €
mais sutil € o movimeén. Quando a matéria se move por energia prépria ou

acionada por impulso humarimediatamenteprovoca novogenémenos .[.]

A energia que se desprende da matéria cria uma forca que a transcende. A

tudo isso chamamos:Vi d a . Quando a energi a cessa
acontece a imobilidade. E, o corpo assin
cessar total da energizhamamos: Morte. (AMARAL, 2005, p.167).

O que Ana Maria Amaral afirma ® que 0fo
ani ma-«0 NnN«O S«O0O Vivos em si, mas transmit
contido nisso o mistério Vida e Morte, essa ligacaoeedtras realidades opostas faz
operar a magia que se vislumbra no teatro de animacao.

E talvez na fruicio do encantamento magico descrito por atitudes do miolo
no desenvolvimento do seu gestual que se possa compreender as sutilezas do processo
da animacédodo objeto Boi. Observando atentamente-sgéque o0 objeto esta
completamente ligado ao corpo do brincante que o veste, 0 que proporciona a execugao
de movimentos em perfeita sintonia corpo/ objeto, o que € determinado pela completa
sinergia entre os movimts do seu corpo e 0 movimento do Boi, ,queste casgode
ser considerado uma mascala.quando o miolo precisa lentar 0 Boi no momento de
Ardlo® durante a dan -laaopublics destgrdndoslarwerpot e e x i b
carece de maior atenc&melhor precisdo em sua animacao, pois ai ele se configura
como um boneco.

E acrescentédmaral (2005, p.20)AREm ambos 0SS casos, o qu
parte inanimada, representada pelo boneco ou pela mascana, parte animada e com
vida racional, represéada pelo atermanipuladoo. No folguedo, o manipulador do Boi,

0 miolo, tem logicamente energia propria, vida racional mas ndo € ele o personagem. Ja

0 Boi, o elemento animado, ndo tem vida nem existéncia real, mas é sim o pensonage
durante todo o tempdsto permite entender quao teatro de animacao que se realiza no

folguedo, o miolo interpretase expressaom outra imagenDiz Amaral (2005, p.21).
ATransfere energi a. Sua i magem n«o est8 na

atorloincante], como se o0 eliminasseo.
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Em verdade, no folguedo, essa neutralizacao transitacedmduplicidade
durante todo o espetaculo. O publico jamais duvida de que o Boi € um objeto que esta
sendo animado por um sujeito, as vezes, bem oculto, mas nda eshpresa, nem
demonstra sinais de desencantamento quando o miolo se mostra durante a funcao,
levantando o Boi acima se sua cabeca, fazenamverse como se flutuasse ou como
se sua figura fosse projetada por um alongamento descomunal de suas pereas. B
miolo se confundem ao ponto do publico ackiticomo um ser duplo. Sabe que o
miolo est& ali, visivel ou ndo, mas o elemento focal é o Boi. O miolo se esconde e se
revela como um brincante, ndo como um ator, ndo transgride assim nenhuma regra do
teatro nem do folguedou@l seria o perfil de um miolo?

Adulto, jovem ou crian¢a o miolo € um posto masculino privilegiado cujo
ocupante ndo basta apenas saber carregar um objeto cuidadosamente e dancar ao som de
um batuque. Como cada sotaque possua efrutura de boneco (o Bodiferente, no
tamanho, formato e desenho externo, seu manipulador terd que se adequar a essas
peculiaridades. Na verdade, a idade € o menos importante.

O que pode determinar mesmo é a compleicéo fisica e a altura do individuo,

a dia agilidade corporal, sua dedicacdo ao folguedo (sendo um promesseiro ou néao) e
seu espirito dancador. O que tenho observado constantemente entre os miolos, no
Maranh&o, € a sua capacidade de concentracédo, que vai da introspeccédo a explosédo de
alegria, nma danca bem humorada, contagiante, propiciadora de uma plena integracao
com o publico. HA momentos em que as pessogdatiziase descobrem afagando o
boneco como se fosse um animal vivo, tal € a capacidade que o miolo tem de estimular
essa iluséo.

No Ba-deMaméo de Santa Catarina, essa questao da idade do manipulador,
talvez por se tratar de uma estrutura de boneco Unica para todos 0S grupos, com
arcabouco um pouco resistente e mais pesado, € vista de outra forma. Observa Beltrame
(2007, p.168L69)
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Vale lembrar que a apresentagdo do-@m®Mamao redne integrantes de
diferentes faixas etarias com atribuigdes distintas e fundamentais para a sua
realizacdo. Um iniciante dificilmente entra na brincadeira para dancar debaixo
da figura principal. E comumnges de animar o Boi, que o integrante atue
com bonecosnascaras com menor complexidade e tempo de participacao em
cena [...]. Isso supde dominar os saberes relativos a atuagao de cada figura e
ao mesmo tempo passar por etapas a serem superadas, naslgoneaor se
apropria melhor do modo detuar adquirindo a seguranca necessqrara
dancar debaixo de Boi.

Essa observacgao deixa transparecer que o miolo em questéo ali denominado
Adan-adoro ® treinado, podendo et Npual quer
Maranhdo, h& certa semelhanca no que diz respeito a participar do folguedo, néo
especificamente da animacao de objetos/personagens, na brincadeira.

Durante o Encontro de Estudos e Pesquisa dos Elementos Animados do
BumbameuBoi do Maranh&o,aalizado em 2006, pelo Grupo Casemiro Coco (DEART
T CCHT UFMA), foi registrada a grande participacéo de criancas, adolescentes e jovens
em todos os sotagues. Segundo a pesquisa, essa € uma pratica antiga dos grupos de
Zabumba. ALeandr oBpidedl@Gnum (Zabsmba)rda \bild PassdspSao
Luis, (0 mesmo Boi do finado Mizico), afirma que comecou a brincar com 6 anos no
posto de vaqueiro. Hoje, com 1,70m de altura, bem méagesponsavel por rolarBoi
0 s em t eantar gcima dok iastrumenfoS BORRALHO, 2006, p.176).

Em 2007, com a realizagdo do Segundo Encontro, 0 mesmo grupo de
pesqui sadores eBoaarat rdeeu ,Mad u mahratoe 4 e p®ci e
Bois de Sotaque da Baixada realizado inclusive como concurso oficialefiatyra
daquele municipio), um miolo jovem prendeu a atencdo de todos com sua performance.

José Américo Aires, 16 nos, brinca debaixddo desde os 15 anos. Lavrador, filho de

familia de lavradores (do Sr. José, de 36 anos e de Etiene Silva Airesades34diz

gue seu irm«o de 1B0i0easnaoirma de 44 ringa 8e ifidia.o | a

Sua mée participa como bordadeira e acompanhante e seu pai até 2006 era o miolo
principal do Boi de Santeiro (povoado de Viana), um grupBalee o muni t &r i o. A M
n-s pagamos promessa.O miolo ® sempre um |
Promesseiro ou ndo, José Américo, afirmando que comecou a atuar como o0 segundo de

seu pai ho ano anterior, deve ter omitido que, como seu irméo, ja brincava extra

oficialmentedancando debaixo de Boi. Sua danca é um espetaculo a parte e de uma
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perfeicdo que transcende qualquer compreensao sobre treinamento, regras, e esquemas
coreogréficos.

Mas parece 6bvio que os miolos de Boi dos diferentes Sotaques apresentem
peculiaridadesa forma de realizar suas dancas. O que vai determinar essas diferencas
ndo é o ritmo que acompanha o sotaque, mas, decididamente, a constru¢do da carcaca
(ou capoeira) do Boi.

Para cada Sotaque, ha um feitio, um tamanho, um perfil. Diria até que dois
Saaques costumam usar 0 mesmo tipo de arcabouco, se forem da mesma regido. Por
exemplo, Bois dZabumba e de Pandeiro de CostadMaos, sddBois muito pequenos
e leves e suas viseiras sado dois orificios redondos a altura do pescoco do boneco; suas
barras 8o abertas atrdgmbaixo do rabo do Boi. Os Bois de Orquestra tem uma
estrutura mais ampla e ostentam um fAcupi mo
formato triangul ar, descendo do-séigpm@:- 0 do
barra,tornandese o boneco que menos esconde o seu manipulador. Os Bois da llha e os
Bois ca Baixada (os sediados em Saos)uapresentam um Boi médio com viseira
triangular pequena na base do pescoco e barra completa com abertura frontal.

Os Bois da Baixada,adinterior do Estado tem um formato diferente no
arcabouco da carcaca e sdo cobertos também de forma diferente. Suas barras, as quais
chamam também de lencol e varredor, sdo colocadas como uma coberta de cama por
sobre a carcaca, sobrando bastante de whbla e outr o. OQutra pe-a
estendida da nuca para o rabo do Boi, deixando livre a sua cauda. O couro é sobreposto
como se fosse um tapete ou um manto. Ora, 0 pescoBoidptotalmente descoberto,
deixando aparecer o miolo da cintura para cima.

S&o essas estruturas que podem definir o tipo fisico de cada miolo. Quanto a
faixa etéria, somente o Sotaque de Zabumba tem preferéncia por miolos criangcas ou
adol escent es. Z® Ol hi nho, Amo do Boi de Se¢
Conver sa® Sahpundoabmdomro, em 2007, afirma que cada miolo tem uma
coreografia pr - pBdiche UWimajdai tmdo.od oDirol @que em
modo distinto de #dArol ar o Boi o evidenciand
ani mar ou manoi ptudrmrque Ot ami opr azer e entusi

arremata ele. Em relatério da pesquisa realizada durante 0 mesmo Segundo Encontro,
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Val mor Beltrame assistindo a brincadas num
a-»es de O6rol arirar®qi &,ordleev entdaarn-earg f or a
pelas indias e outros bailantes sdo procedimentos recorrentes em diversos grupos até
mesmo de diferentes sotaques. 0

Essa observacdo procede, mesmo por que nos movimentos largos estéo
sempre presentes desenhos coreograficos comuns a todos os sotaques. E na danca que
vai se dar a variagao, posso dizer mesmo, a forma de manipular o B&otdgsies de
Zabumba e Costade-Maos, o manipulador esta sempre de pé. Usa o boneco como um
chapéu que faz descer como um grande véu sobre o0 seu corpo. Mas o Boi € um boneco
Avivo. 0 O dom2nio das m«os que realizam mo
todo o corpo, exibem um complexo wirmento ritmico que fazem Boi dancar elegante
e suavemente me® quando corre para o publico.

Nos sotaques da llha, da Baixada e de Orquestra os miolos partem de uma
postura que implica em manter as costas ligeiramente dobradas, apoiando o boneco com
osombros e com as maos. Para rolar literalmente o Boi, fica de p€, o que lhe permite
inclusive saltar. NoBois da Baixada sediados no interior, ha outra dindmica. Se o miolo
nao esta em pleno jogo de encenacao ou dancando em uma apresentacdo, mesmo com o
Boi dentro da roda, ele se exibe quase por inteiro e 0 boneco se assemelha a uma capa.
Consegue segurar o Boi, projetando o térax completo, o que possibilita um gesto
subsequente de um tracado poético inigualavel. Como se mergulhasse de costas para
dentro doboneco, desaparece meio agachado e danca como se somente o boneco

existisse.

3 Como se da a animacédo do Boi

A animacdo executada pelo miolo extrapola quaisquer principios
determinados pelo Teatro de Bonecos, com referéncia a manipulacdo. Aqui, 0
manipubdor transcende os gestos manuais e literalmente se veste com o Boi, penetra o
Boi e de repente, este parece tos@ra sua pele. HA uma harmoniosa e equilibrada
relacdo homem/ objeto de dificil e complicada explicacdo e entendimento. Ha

definitvamentemm fidentr oo e um Aforaodo perceptzveis.

~ 102 ~



Zé Olhinho na mesma roda de conversa citada anteriormente volta a fazer
outraaf i r mati va para descrever o trabal ho do
brinco dentro do Boi. 0 Em a<é 0lhinhce Vaintor r i o, é
Beltrame <coment a: AA diferen-a eHatnmae deba
express od edn t r dadle autoria,dle animar, de criar como artista. J4, na expressao
6debaixo,® neste caso espe dénéconascara/objetad i ca a
erenete a estar submetido 8 formadbéd.

A animacédo do Boi (que podemos dizer, se d4 através da manipulacdo do
miolo), pode ser compreendida como danca, bailado que integra animador e objeto de
uma forma em que se torna possivel obsemsa partitura de gestos que se sucedem
para tornar a se repetir de forma harmonicamente ampliada. O miolo entra para debaixo
do Boi geralmente num movimento sublime, num gesto respeitoso e conduz o boneco
para o centro da apresentacao.

A partir dai o badiado segue uma segpcia de movimentos que podem ser
observados em quase todos 0s sotaques, excetsardoBois da Baixada, no interior,
gue deixam por muito tempo a cabeca do miolo exposta e arrastam muito a parte traseira
da barra do Boi.

Sao estes ogrincipais movimentos: BALANCEAR: O Boi vai deslizando
ao som das toadas; CORRIDA: Forte e suave, longa e breve, em volta e no centro da
roda, como continuidade do balanceio; GIRO: Executa em seguida esse movimento de
girar em rotacao e translacdo; TREMERR: Ao concluir as giradas, o Boi é suspenso
e danca em circuldtemelicando; ROLADA: Dando sefncia a tremelicada, executa a
rolada, numa danca aérea que implica em novos giros e volteios; VALSAR: Agora a
coluna do miolo parece deixar o angulo de @@°adota o de 45° passando a dancar
como se estivesse valsando. Primeiro sozinho e em seguida com outros personagens da
roda, principalmente vaqueiros, burrinha, indios, indias, caboclos reais, pai Francisco e
mae Catirina; PINOTAR: Em geral, ap6s os Jalse o Boi pinota, isto é, salta;
BANZEIRO: Em seguida ao salto, o Boi da umas voltas imitando com o corpo como se
fosse um barco nas ondas do mar; CORRIDA: Volta ao movimento da corrida e reinicia

a danca.
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4 As variadas performances executadas pelo miolo

Para executar toda essa partitura gestual, o miolo teria desenvolvido um
exaustivo treinamento fisico? Ou o estimulo da musica, a dancga, 0 aguecimento com a
cachaca ou o conhaque de alcatrdo Ihe asseguram o equilibrio corporal que assume
desde a base dpgs descalcos e achatados e com curvaturas dos joelhos, um retorcer da
coluna vertebral em rotacdes de parafusos, o que através de pesquisa do teatro oriental
Eugénio Barba cognominou de equilibrio precario.

Séo performances que possibilitam ao mioloadanpressao de deixar o Boi
parado no alto e rodar e contorser debaixo dele. Assim, quando o miolo se exibe,
especulese uma quebra, uma ruptura na intencédo de mesraliminuindo a exposicao
do objeto ou acontece um fenbmeno de ampliacdo gestualiedacdo manipulader
objeto utilizando o preenchimento do pl ano

O miolo de Boi ndo é, como vimos, um brincante isolado, pois o Boi nao
brinca sozinho. No Maranh&o, como também ja vimos, as brincadas podem acontecer
com a encenac¢ao de wmto ou como um simples musical, somente muasica e danca.
Mesmo assim, 0 Boi se exibe, interagindo com todo o elenco, num palco, num tablado
ou num terreiro. S6 que além das brincadas de apresentacdes o Boi tem também as
brincadas do seu ritual proprio cono Batizado e a Morte do Boi (matanca final
simbolizando o fim do ciclo anual da brincadeira). Ai o miolo precisa ser também (ou
mais) competente em suas performances. O miolo, no seu trabalho de animador do Boi
executa perfeitamente a acdo conceituadaocperformance por Pears¢h995 apud
BIAO, 1999, p.157)

A performance € um modo de comunicacdo e de acdo, distinto da acéo
6nor mal 6 ou Oc ot-sedoraenas Hpos de @mpmprtamentos z an d o
e diversos registros dengenhosidade..[] A performance € uma rede

sofisticada de contratos, de sistemas sigoigésicos (movimentos

corporais), hapticos (contato consig@smo e com 0S outros) e proxémicos

(distancia relativa entre os corpos e de manipula¢céesmizotempo). Ela é

autdbnoma.

Isso ndo me autoriza chamar o miolo de Boi de Perfonmas seria bem o

termo que indicaria melhor sua atuacéo se pudéssemeotisiaiZena do folguedo.

Em inglés a expressdo performer é normalmente utilizada para designar o
artistacénico [..] No Brasil esta palavra embora tenha sido muito empregada
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éfrequentemente nt endi da como Na mprraodvu -s«@o «dood I[i.w
arte secreta do Ataticiondi o de antropol sgpeta teatr al
expressdo atdsailarino, paa traduzir o temo performer [...].
(STRAZZACAPPA, 1997pudBIAO, 1999, p.163).

Também essa traducdo nao condiz com a realidade do miolo. Em geral, os
miolos de Boi ndo se considerartistas cénicos porque eles na sua funcdo, nédo estao
representando, estao ali para brincar, brincar com os outros. Eles executam um jogo, n&o
se exibem como fAnarcisoso na cena, para os
correspondem ao publico, mastdinciamse, ndo se comprometem. Seguem sempre 0
ritual da brincadeira, os esquemas -ipventados e repetidos sem o rigor do
compromisso. Podem refazeg, na repeticdo. Pode pensar assim que 0 miolo executa
diferentes performances de acordo com oa@sy tempo e modelos de apresentacao e
cumprimento do ritual do folguedo.

Durante as brincadas, guando n«o h§g
partitura descrita anteriormente. Quando ha a encenagdo, o miolo assume um papel de
manipulador mais exigenteleéEé agora um brincanttancador, um simples brincador
ou um aut°ntico Atiteriteiroo?

E nessa hora que se conhece toda a habilidade de um miolo. Como um
magico ou um contorcionista além de dancar com seus antagonistas Chico e Catirina, ele
tem que fazerm Boi dancar ora manhoso, ora arisco; e quando morto, o boneco trazido
para o meio da cena, totalmente vazio, saber entrar no Boi sem ser visto pelo publico,
camuflado por outros personagens. Quando o Boi € curado ou ressuscitado, tem que
saber gemer, fingestar despertando e urrar com forca e levantar alegre e dancando.

O periodo em que um miolo é mais exigido como amimador de um Boi, é
na fAMorte do Boi 0. El e passa a viver tamb®n
esse Boi brinca, danca despedisdode pesoas e lugares, fazendo visitds., até que
foge e se esconde.

E procurado, encontrado, lacado e numa correria por horas ou mesmo dias,
vai conseguindo fugir e sendo outra vez lacado e finalmente trazido em procissédo até o
mour&o. E um cortejbelo e triste a0 mesmo tempo. E o miolo ali, sendo ele préoprio

literalmente a alma do Boi.
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Parece que ha um sentimento que vai além da interpretacdo. O miolo parece
nao mais representar, parece estar vivendo aquilo. Para mim deixa de ser teatro de ator e
de animacdo e passa a ser puro jogo ritualistico. Ao apregendo mourdo, o Boi
sempre solta um mugido muito forte (um gemido alto e sofrido) e da um jeito de soltar
se. Sem correr para muito longe é lacado outra vez e amarrado ao mourdo. O ritual da
morte doBoi é a partir dai um grito ancestral. Simbolos e signos se imbricam até-chegar
se a uma leitura mais clara da morte, quando o Boi ferido no pesco¢co geme cai de
joelhos e 0 miolo derrama quantos garrafdes de vinho tinto estiverem junto ao mouréo,
por baixo da cabeca do Boi, como se este sangrasse.

Ao som de uma toada triste de despedic
gue vemo, aqguele vinho derramado em baci as,
Observouse ai a trajetoéria ritualistica dosvimentos estudados, marcados em funcao
de um rito de morte, 0 que exigiu do manipulador uma maior integracdo com relacéo ao
objeto, que lhe impde além de uma consciéncia fisica dos atos e passos coreograficos,
uma consciéncia da funcdo, quase sacerdgia, o leva a realizar a magia da
refiguracdo: o animal sagrado revelado e substituido por um -@bjeto que se oferece

a um sacrificio.

5 Qual o aprendizado do miolo e como se da a transmissédo desse conhecimento

Como se prepara um miolo, com lhe s@ansmitidas as técnicas de
manipulacdo, os passos da danca é possivel ensinar? E possivel aprender? Tudo parece
possivel. O problema seria o como. No transcorrer deste trabalho, jA vimos como o
miolo José Américo e seu irmao apderam a rolar Boi: imitando.

acompanhando seu pai. O miolo do Boi de Zabumba, o Leandro, também ja
brincavaBoi desde os seis anos de idade observando certamente os miolos do seu grupo.
Entdo imitar, reproduzir passos, € um dado importante. Mais importante € juntar a isso
um talento despertado por uma espécie de vocacao que vai permitir a pessoalidade da
performance. Aquilo que ndo € adquirido mas sim exteriorizado pela propria acado do
individuo que brinca. Como observa Beltraf@@07, p. 166L67) em seu estudo sobre o

Boi-de-Mamao:
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[..] a técnica pode ser assimilada por todos, técnica se ensina e se aprende,
mas o seu dominio por si s6 néo € suficiente para afirmaraitteatio artista
criador. [...] As trajetorias dos dancadores dos grupos de Boi demonstram
como o cahecimento que dominam foi produzido, considerando esses dois
aspectos, que se imbricam durante toda a sua atividade artistica: as técnicas
herdadas e o acréscimo de saberes, resultado do processo crigialoogr
individual do artista.
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CAPITULO IX
BREVES NOTAS SOBREA FORMACAO DOS SOTAQUES

1 Sotaquede Matracaou Boi da llha

Raimundo Barbosa Reis Filho

Sandra Maria Barbosa Cordeiro

Denominase Sotaque de Matraca ou Boi da Ilha, os conjunt@odeonde
predominam influéncias indigenas no ritmo, nos instrumentos, na vestimenta e no

Abai adoo.

Figura47i CabecadeBoi da llhai Sdo Luis MA (Foto: Nael)

Suas origens séo investigs até hoje, 0 que torna quase impossivel precisar
suas fontes mais primitivas. Segundo depoimento de José Costa de Jddiesn@ta
deVelhp at ® BbiB3®%«o @hegava at® o Centro da C
Maioba e s6 chegava até o bairro dolA8em iluminacdo, os caminhos eram estranhos,
com mato fechado, iluminados por lamparinas. As pessoas carregavam um pau de carga
com um <cof o, onde trazi anBoilasbrmanacoaw aso Hm

Castelo, bairro mais préximo do centro da cidade.
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